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भूमिका 


हेश्वर की कृपा से श्राज्ञ वह समय श्रा गया है कि दिन्दी- 
भाषा का साहित्य श्री-सम्पत्न हाता हुआ सब के लिये समाकरंक 
हो रहा है श्रोग सभी इसके अध्ययन की श्रोर समुत्पुक द्ोकर 
ध्यान दे रहें दै। ऐसी दशा में यह श्रत्यावश्यक ठदरता है कि 
इसके जीवन का वास्तविक विवरण जनता के सम्पुष्त उपस्थित 
किया ज्ञाय, क्योंकि साहित्य के श्रध्ययन से पूथ साहित्य के दी 
विपय में यथेष्ट ज्ञान प्राप्त करना, उसके ऐतिहासिक-विकास से 
परिचित होना तथा उसकी विचार-घाराश्रों, रीतियों श्राठि का 
यथाचित रुप से जानना श्रनिवार्य्य ही द। इसी विचार से 
साहित्य का इतिद्वास विशेष महत्व-पूर्ण माना जाता है श्रौर उसके 
बिना साहित्य का भंडार एक प्रकार से घूना दी सा रहता है। 

साहित्य का इतिहास-दिन्दी-सादित्य के इतिद्दास 
का उदय कवि-वृत्त-संग्रह के रुप में हुआ है श्रोर सघ से प्रथम 
श्री ठाकुर शिवसिह सेंगर ने ही सन्‌ १८८३ ई० में (सम्बत्‌ १६४० 
विक्रमीय) 'शिवसिंद-सरोज' के नाम से एक विस्तृत श्रोर व्यवस्थित 
कवि-वृत्त-संग्रद तैयार करके हिन्दी-संजार को उपकृत किया 
है। ठाकुर सादव ने सम्प्वतः भक्तमाल श्रादि (जिनमें भक्तों के 
खुद बृत्त दिये गये हैं) को ही देख कर ऐसा किया है और इन 
अंथों से उन्हें सहायता भी मिली है। ठाकुर साहब का 'सरोज्! 
इसीलिये हिन्दो-संसार में श्रपनी विशेष सत्ता और महद्धत्ता 
रखता है, क्योंकि उसी के कारण हिन्दी-साहित्य के क्रमिक-विकास 
और ऐतिहासिक जीवन पर प्रकाश पड़ा है, किन्तु 'सरोज” चास्तव 
में साहित्य के इतिद्दास का प्रंध नहीं कहा जा खकता, क्योंकि 


(२) 


उसमें वह सामश्री नहीं, जिसका होना साहित्य के इतिहास में 
अनिवाय्य॑ है। उलमें नतो साहित्य की परम्परागत विचार- 
धाराओ्रों, उनकी शैलियों आदि का ही विवेचन है ओर न उसमें 
देश, समाज, समय श्रादि की संरुक्ृतियों को ही--जिनके प्रभाव 
से भाषा और साहित्य प्रश्नावित होकर प्रगतिशील होते हैं-- 
आलोचना है। 3 वियर्सन 

संगर जी के पश्चात्‌ सर जांज ने सन्‌ १८८६ई० में 
20000 एशवा३९ग9४/ 08778 ० पाक पपपशशा 
फे नाम से उक्त सरोज ही के आधार पर एक इतिवृत्त-संग्रद्दा- 
त्मक प्रंथ प्रकाशित किया । यह प्रंथ भी एक प्रकार से कवि- 
नामावल्ी का अंथ है और हिन्दी-साहित्य के इतिहास की ओर 
सड्गं त करता हुआ उसका सद्दायक मात्र 5दरता है। इसके पूर्व 
१८३६ श्र १८४६ ई० में मिस्टर टेसी ५85७ नें प्रा#ाण 
माह ॥0४॥78 के नाम से दो भागों में एक ब्रंथ प्रकाशित 
किया था | १८७० ६० में इसी प्रंथ का ३ भाग, जिसमे प्राचीन ग्रंथों 
का उल्लेख है, साहित्य के इतिदाल पर कुछ विशेष प्रकाश डालता 
हुआ प्रकाशित हुआ, किन्तु वास्तव में वह भी हिन्दी-साहित्य 
के इतिहास का श्रच्छा अ्रंथ न हो सका और हो भी कैसे सकता 
था जब कि उसका लिखने वाला एक विदेशीय था, जिसके लिये 
हिन्दी और उसके साहित्य का मार्मिक-शान प्राप्त करना भौर 
उसका साह्लोपाहु इतिहास लिखना एक प्रकार से श्रसम्भव ही 
है। सन्‌ १६१० ई० में मिस्टर लायल 70 ने उक्त म्रंथों के 
आधार पर इनखाइक्नोपीडिया बृटानिका' नामी कोष के लिये 
हिन्दी और उ्ूं के ऐेतिहालिक-विकास पर प्रकाश डालते हुए दो 
लेख लिखे। दोनों लेख सूक्ष्म होते हुए भी सुन्दर हैं, किन्तु 
पर्याप्त नहीं । इनसे केवल साहित्य के प्रवाह का एक साधारण ' 
दी परिचय प्राप्त होता है। 


( ह॥ ) 


वास्तव में हिन्दी-साहित्य के ईैतिहाल का जन्म श्रद्धेय 
मिश्र-बंधुझों के ही आरा हुआ है और इसके लिये हिन्दी-संखार 
तथा हिन्दी-साहित्य उनका खाश्वत ऋणी और आशभारी है । 
मिश्न-बन्चुओं ने ही साहित्य के इतिहास का खच्चा मार्ग 
दिखलाया है और उन्होंने साहित्य के आलोचना की भी 
(सत्समालोचन की) परिपाटी चलाई है। श्रस्तु, मिश्र-वन्धु ही 
साहित्य के इतिहाल और खत्लमालोचन के मुख्य प्रवतेक हैं। 
खनू १६१३ ई० में श्रद्धेय पं० श्यामविहारी मिश्र, पं० गणेशविद्री 
मिश्र और पं० शुकदेव विहारी मिश्र (मिश्र-वन्घु) ने काशी-नागरी- 
प्रचारिणी सभा के प्राचीन पुस्तकान्वेषण की अध्यक्षता का गुरुतर 
कार्य करते हुए 'मिश्र-वन्धु-विनोद, नाम से एक श्रत्यन्त महत्वपूर्ण 
प्रंथ तीन भागों में प्रकाशित किया। इस पंथ में मिश्र जी ने सराह- 
नीय परिश्रम, विद्वता और खोज से कांम लिया है। यह ग्रंथ 
हिन्दी-लाहित्य में अपनो विशेष महत्ता-सत्ता रखता है ओर 
प्रत्येक इतिहास-लेखक एवं विवेचक के लिये यह श्रनिवारय्य-रूप 
से आवश्यक और उपयोगी ठदरता है। इसकी सहायता के 
बिना हिन्दी-लादित्य के इतिहास का विवेचन करने वाला 
अपना काम ही नहीं चला सकता । इस ग्रंथ में साहित्य की 
पस्पराओ-विचार-धाराओों श्रोर स्चना-रीलियाँ आदि पर भी 
साइू तिक प्रकाश डाज्ञा गया है। 
उक्त भ्रंथ के ही आधार पर मिस्टर के (7707) और मिस्टर 
ग्रौवुस (9767०४) ने अंग्रेज़ी में दो छोटी छोटी पुस्तक 
खन्‌ १६१८ और १६२० ई० में लिखीं, जिन्हें हम हिन्दी-खाहित्व 
के इतिहास की उपक्रमणिकायथ हो कह खकते हैं। इसके उपरान्त 
/ श्री पं० रामचन्द्र शुक्ल ने हिन्दी-शब्द-सागर की भूमिका के रुप में 
| साहित्य के ऐतिहासिक विकास पर एक गस्पीर और मामिक 
लेख लिखा था। फिर डसी में कुछ विशेष परिवर्धन और 
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परिशोधन फरते हुए सन्‌ १६२६ ई० या सस्वत्‌ १६८६ मे 
पुस्तक के रुप में 'दिन्दी-लाहित्य का इतिहास! प्रकाशित कराया। 
' शुक्क जी ने यह पुश्तक बड़ी विद्वता और बड़े परिश्रम से लिखी 
है और इस में विचार-धाराओं, शैलियों और परम्पराश्रो श्रादि 
पर सूर्रम रुप से अ्रच्छा प्रकाश डाला है। कवियों की रचनाओं का 
कुछु सुन्दर-विवेचन किया है। पुस्तक सराहनीय है; किन्तु 
(न के सभी श्रह्गों पर यथेष्ट प्रकाश डालने में स्वंधा समर्थ 
नहीं है । 
श्री० बाबू श्याससुन्द्र दास ने सम्बत्‌ १६८७ दि० श्र्थांत्‌ 
गत वर्ष में ही 'हिन्दी-माषा ओर साहित्य” के नाम से एक 
सुन्दर ग्रंथ तैयार किया है। प्रंथ का लगभग श्रध॑ भाग तो हिन्दी 
भाषां का विकाल दिखलाता है श्रोर शेष भाग हिन्दी-साहित्य के 
इतिहास पर एक व्यापक और लाधारण रुप से (४७०७ ए४9) 
प्रकाश डालता है । भ्रंथ यद्यपि योग्यता-पूर्णं और श्लाध्य 
है; किन्तु सर्वाज्न-पूर्ण ओर यथेष्ट रुप से विस्तृत नहीं है, 
जिससे उच्च कज्ता के पाठकों को दताश होना पड़ता है। 
सन्‌ १६२८ ई० में राय साहब बाबू रामदयाल श्रग्रवाल 
मे, जिनके कारण श्राज यह ग्रंथ दिन्दी-लंखार के सम्पुख उपस्थित 
हो सका है, मुझसे हिन्दी-लाहित्य के एक सर्वाइ्न-पू्ण विशद- 
विपेचनात्मक इतिहास की आवश्यकता दिखतलाई ओऔर इस 
ग्रंथ के लिखने का अनुरोध किया। मैंने यह विचार श्रद्धेय 
डाक्टर रामप्रसाद नचिपाठों प्म्म० ए०, डी० यख० सी ०(लन्दून) 
श्रोरप्रज्षणापा के आचार्य सहाकवि बाब जगनन्‍नाथदास 
जी “रलाकर” वी० ए० के सम्पुख रकजा, उन्होंने भी मुझे पर्य्याप्त 
प्रोत्लाइन देते हुए इसे शीघ्र द्वी लिखने के लिये कहा। मैंने भी 
इसका कार्य प्रारम्भ कर दिया ओर साथद्दी रायसाहब ने इसका 
छापना भी प्रारम्प्त कर दिया, किन्तु दोच में कतिपय कारण ऐसे 
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अनिवार्य रुप से आ गये कि इसका छुपना कई महीनों के लिये 
स्थगित कर देना पड़ा, नहीं तो यह ग्रंथ बहुत पहिले ही आप 
लोगों की सेवा में आरा गया होता । 

प्रस्तुत म्रंथ, जैसा सी कुछ है आ्राप मद्ात्रुभावों के सम्पुख ही 
है। यह मेरे कहने की बात नहीं है वरन्‌ सहंद्य समालोचकों और 
निष्पक्ष विद्वानों के ही कहने की वस्तु है। 


इसमें जो ऐतिदांसिक-काल-विभाजन मैंने दिया है उसका 
श्राधार, उस का की उल प्रधान विचार-धारा के ही रुप में है, 
ज्ञो उस समय हिन्दी-खंसार की जनता में पूर्ण प्राधान्य, प्रावल्य 
और प्रभाव-प्रवेग के साथ प्रवाद्दित रही है। उन श्रत्य विचार- 
धाराओं का भी उल्लेख सूदम रुप सें यहाँ किया गया है, जो गौण 
रुप में ही जहाँ-तहाँ प्रगतिशील रही हैं । 


जिस समय से यह इतिहास प्रारम्भ होता है उस समय से 
कुछ काल पूर्व में भी यद्यपि हमें कुछ साहित्य मिलता है; किन्तु 
बह साहित्य कुछ थोड़ी सी ही पुस्तकों में सीमित है और शअप- 
भ्रैंश तथा प्राकृत भाषाओं का अच्छा आभास रखता हुआ ऐसी 
: हिन्दी में है, जिले वास्तव में हिन्दी न कहना चाहिये। कुछ 
! पुस्तक उस समय की ऐसी भी मित्ती हैं, जो डव समय के 
कवियों ( प्रायः चारणों ) की उल भाषा में हैं; जिसमें साहित्यिक 
प्रोक्त के पुराने शब्दों, विभक्तियों और क्रियाओं आदि के 
पुराने रूप कवि-परम्परा के प्रभाव से रकखे गये हैं। इसी प्रकार 
कुछ पुल्तक, जो संदिग्ध भी हैं, उस पुरानी परस्परा-गत 
साहित्यिक भाषा में हैं, ज्िसे हिन्दी कहना तो उचित नहीं जान 
पड़ता, वरन्‌ अपन्रेश-प्रभावित कवि-साषा ही कहना समीचीन 
ददरता है इसलिये हमने इस पूर्व कालीन साहित्य का बहुत ही 
सूक्ष्म रूप में वर्णन किया है। 


( ६) 


इधर की ओर श्रर्थात्‌ वर्तमान समय के कुछ नवोदित कवियों 

का विवेचन यहां नहीं किया ज्ञा खका, क्योंकि शअ्रश्नी उनकी 
प्रतिभा का केवल्न उदय मात्र हुआ दैओर उनकी रचनाये श्रभी 
इस रुप में नहीं श्रा सकी कि वे ली जाकर आलोचना की कलोटी 
पर कप्ती ज्ञा सके श्रोर उनकी तथा उनके रचयिताओं की प्रतिभा 
पर कुछ निश्चित रूप से कहा जा सके । यह अवश्य है कि दमारे 
ये नवोदित कवि होनहांर हैं, इनमें जीवन है, उत्साह है, नव 
उमड़ है ओर द्विन्दी भाषा की भावी उन्नति के पथ पर साहल 
और दृढ़ता के साथ बढ़ने की क्षमता और इच्छा सी है। श्रस्तु 
चद समय दूर नहीं है जब हमें इस ग्रन्थ की पुनरावृत्ति में उनकी 
विचधेचना करने का शुस अवसर शीक्र ही प्राप्त होगा । इस समय 

हम उनसे क्षमा दी चांदते हैं । 

इस ग्रन्थ में हमने प्रथम काल का नाम अन्य इतिहासकारों 

फे समान घीर-गाथा-काल न रख कर आदि काल' द्वी रकणा 

है ओर इस समय के साहित्य को ज़ञय-काब्य की द्वी संज्ञा दी है 

श्र इस की विवेचना प्री पर्य्यात्ष रूप में कर दो है। इसी प्रकार 
दुसरे काल का नाम हमने 'मध्यकाल/ रपणा है श्रौर उसके दो खंड 

१--पू्व ओर २--उत्तर काल कर दिये हैँं। इस काल के अन्दूर 

हमने धार्मिक-काव्य का शीषक देकर भक्ति, प्रेम तथा 
छानात्मक काव्य का विवेचन किया है। जिस कांल को अन्य 

इतिहास-लेखकों ने रीति-काल कहा है उसे हमने 'कज्ना-काल! 

फी संशा दी है, क्योंकि इस काल में न केवल उन कवियाँ का 

दी विवेचनालोचन किया गया है जिन्होंने काव्य-रीति-विषयक 

लक्षण॒-प्रन्थ रे हैं वरन्‌ उन कवियों का भी वर्णन किया गया 

है, जिन्होंने काव्य-कल्ा को प्राधान्य देते हुए तद्सुकूल ही रचना 
की है इसलिये इस काल को एक व्यापक नाम देना ही हमने डप- 

युक्त समझा है। आगे चल कर दमने आधुनिक! और 'वतंमाना 
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दो काछ कर दिये हैं, जिनसे हमारा तात्पर्य गद्य-काल के पूर्व 
और उत्तर ( कुछ वर्ष पूर्व वतमान ) काल से है। 
जिस प्रकार मुझे अन्य समस्त वातों में श्रपने श्रतुजवर 
रस! से सहायता मिला करती है और जैसा स्वभाविक ही है, 
इस ग्रन्थ में भी मुझे उन्हीं से सहायता मिल्री है और इसके 
सम्पादन का समस्त कार्य उन्हीं के द्वारा किया गया है। यदि 
ऐसा न होता तो यह ग्रन्थ अभी श्राप लोगों की सेवा में उपस्थित 
न किया जा खकता | इसके परिशिष्ट एवं अनुक्रमणिका के तैयार 
करने तथा इस पुरुतक के प्रफ देखने में श्रीयुत्‌ बाब्व कूसक- 
लाल जी “भधुप” से भी बड़ी खद्दायता मित्री है,एतद्थ वे 
मेरे धन्यवाद के पात्र हैं। 
इस ग्रन्थ में कवियों एवं लेखकों की रचनाओं के उदाहरण 
नही दिये जा सके, क्योंकि ऐशा करने से एक तो ग्रन्थ बहुत बढ़ 
जाता और थोड़े से उदाहरण दे देने पर भी कोई यथेष्ट ल्ञाभ 
पाठकों को न दो खकता, क्योंकि किसी कषि या लेखक की 
रचनाओं से दो-एक उदाहरण दे देना न देने ही के बराबर 
ठहरता है, उन डदाहरणों से उल्लकी शैली, उसकी प्रतिभा, 
: भाषा तथा विवेचनालोचना-लस्बन्धी अन्य आवश्यक बातों का 
' पूरा परिचय पाठकों को कदापि नहीं प्राप्त हो खकता। श्रुतु, यदि 
हो सका तो शीघ्र दी एक संग्रह इस ग्रंथ के परिशिष्ट-रूप में ऐसा 
प्रकाशित किया ज्ञायगा, जिखले साहित्य के सुन्दर सुमनों के 
रसास्वादन का भी आनन्द्‌ प्राप्त हो सकेगा और इस ग्रंथ के 
कवियों और लेखकों की रचनाओं के उदाहरण की भी कमी पूरी 
हो खकेगी । यह अंथ भी सर्वथा तैयार दी सा है, केवल प्रकाशित 
हो कर सामने आने की दी देर है। जहाँ तक दो सकेगा इसी ग्रंथ 
में वतमान काल के होनहार नवोदित कवियों ( एवं लेखकों ) पर 
सी यथोचित प्रकाश डाला ज्ञायगा । 
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अन्त में में उन सब महानुभावों को भी धन्यवाद देता हूँ, 
जिनके अ्रं्थों एवं लेखों आदि से मुझे सहायता मिली है। रसुथान- 
लाधव के कारण मैं उन महाजुभावों एवं उनके श्रंथों आदि की 
सूची के न देने में विवश हूँ। 

अत्यन्त श्रद्धा और आदर के साथ मैं श्राभारी हैं रायबहादुर 
श्रीयुक्त माननीय पं० श्यामविहारी जी मिश्र दोवान 
शोरछा रॉज्य का, जिन्होंने इन श्रन्थ भे इसे आद्योपान्त 
पढ़कर श्रपना प्राक्षयन देकर मुझे और इले कृतां्थ करने 
की समय ल्लाधव होते हुए भी क॒पा की है। मुझे भ्री मिश्र जीं को 
साम्रद यह कष्ट इसीलिये देना पड़ा चूँकि वे ही इस विषय के इस 
समय विशेषज्ञ एवं लवंभान्य प्रमाण ( 70070 ) हैं, अच्तु 
वे इस ग्रंथ पर अनुमति देने के अधिकारी हैं। 


रमेश-सवन-प्रयाग ( विद्ज्ञन 'हृपांकांक्षी' 
२५-३-३१ रामशइ्कर शुक्त रसाल' 





रायबहादुर पं० श्यामचिहारी मिश्र एस० ए०, 
दीवान, भोरदा राज्य 


भआाकथत 


हे का विषय है कि इस ग्रन्थ-रत्र पर कुछ थोड़ा सा लिखने 
का आम्रह करके भरी प॑० रामशंकर जी शुक्त “रसाल” एम० ए० ने 
अपने विचारों को श्रकट करने का हमें बहुत अच्छा अवसर दिया 
है । हिन्दी-साहित्य के इतिहास में हम भी कुछ स्वाथ लेते हैं, यह 
कदाचित्‌ बाचक-बून्द सहज ही में मान लेंगे, यद्यपि इसमें संदेह 
नहीं कि शुक्त जी को हमारे ऐसे अयोग्य लेखक को यह सम्मान 
न देना चाहिये था, वरन्‌ वास्तव में किसी सुयोग्य साहित्यज्ञ से 
यह प्राक्थन लिखवाना उचित था। अस्तु, जो कुछ हो हम शुक्त 
जी की भूल के उत्तरदाता नहीं हैं। सम्भव है कि हिन्दी-साहित्य 
की सेवा के लिये ओरहछा-दरबार की प्रशंसा करने के कारण 
( देखिये पृष्ठ ३४८-३४९ ) शुक्त जी ने ओरछा-राज्य के चत्तंमान 
दीवान से यह प्राकथन लिखवाना उचित माना हो | 

हिन्दी-साहित्य, के इतिहास पर पहिला ग्रन्थ लिखने का 
सोभाग्य सुप्रसिद्ध ठाकुर शिवसिंह सेंगर को आ्राप्त है, यद्यपि,शिवसिंह- 
सरोज को साहित्य का वास्तविक इतिहास मानने में लोगों को 
कुछ अड़चन पड़ जाती है। जो कुछ हो इसमें संदेह नहीं कि वह 
अंथ-रत्न हिन्दी-साहित्य-सेवियों के लिये बड़े महत्व की सामग्री है। 
इसी के आधार पर सर जाज ग्रियसेन ने अपना "१७ 200७० 
पक्षाइव87 [४७१7७ ४ 0078 0॥? नासक अंगरेजी में 
हिन्दी-साहित्य का ग्रंथ लिखा, जिसमें कतिपय कवियों के विषय 
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में कुछ समालोचना भी की गई । इधर पं० नकछेदी तिवारी ने 'कवि- 
कीर्ति-कलानिधि! नामक एक छोटा सा ग्रंथ 'सरोज' के ही आधार 
पर लिखा और कई वर्ष हुए कि !राय साहब बाबू श्यामसुन्दर 
दास ने 'हिन्दी-कोबिद-रक्न-माला' के नाम से दो जिलों में हिन्दी 
के कतिपय आधुनिक सुलेखकों के संत्तिप्त परिचय हिन्दी जगत्‌ 
को दिये। संवत्‌ १९५७ से काशी-नागरी-प्रचारिणी सभा ने 
हस्त लिखित हिन्दी-पुस्तको की खोज कराना प्रारम्भ कर दिया था, 
जिसमे नव, दस वर्ष तक हमने भी निरीक्षक ( 8ए]७#77(श0श॥। ) 
का काम किया। इस खोज मे प्रचुर सामग्री प्राप्त हुई और हमारे 
ध्यान मे आया कि इससे हिन्दी-साहित्य का इतिहास लिखने में 
बहुत कुछ सहायता मिल सकती है। बस इसी विचार से हमने 
मुद्रित और अमुद्वित बहुत सी अन्य सामग्री का एकत्रित करना 
प्रारम्भ कर दिया और हम तीन भाइयों 'सिश्र-वन्धुओं' ने दस- 
वारह वर्ष के परिश्रस से 'सिश्रबन्धु-विनोद! नामक पनद्रह-सोलह 
सो पृष्ठ का तीन भागों में हिन्दी-साहित्य का इतिहास ओर 
कवि-कोत्तेन हिन्दीओमियो के सम्मुख उपस्थित किया। इसकी 
सुख्य विशेषता यह थी कि प्रायः सभी नामी कवियों की रचनाओं 
पर यथासभव पूर्ण आलोचना की गई थी और हसने इन्हें श्रेणीशद्ध 
करने का भो साहस किया था। अवश्य ही हमने ऐसा करने से अपनी 
रुचि एवं सति-गति से ही कास लिया था। हर का विषय है 
कि हमारी अनुमतियों को विशेषतया हिन्दीसर्मज्ञो ने अपनाया 
तो भी कतिपय बातों पर प्रचुर मतन्भेद भी प्रकट हुआ एवं 
कतिपय महाशयों ने हमे खूब खरी-खोदी भी सुनाई तथा कुछ तो 
हंस पर पक्षपात का दोणारोपण करने से भी न हिचके, विशेषतया 
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देव और विहारी के सम्बन्ध में तौ हम पर खूब ही बौहारें हुई । 
हम नहीं जानते कि देव जी हमारे कौन से रिश्तेदार थे और 
विहारो से हमें क्या अदावत हो सकती है। इस पर तो “भिन्न 
रुचिहिं छ्ोका:” का ही विचार ठोक समम पड़ता है और क्रोध 
करने की कोई आवश्यकता नहीं प्रतीत होती । 


अंगरेजी भें मि० के (00. ॥०9०) ओर खेरेंड ग्रीग्ज 
(8०ए७/७॥१ 97866) ने इन्हीं आधारों पर हिन्दी-साहित्य के 
संक्षिप्त इतिहास लिखे तथा हिन्दी में लाला कन्नोमल ने भी कुछ ऐसा 
ही प्रय्न किया । इधर पं० रामचन्द्र शुक्त ने हिन्दी-साहित्य का 
एक विद्वत्ता-पूर्ण और बढ़े आकार का इतिहास लिखा। अवश्य ही 
हमारी किन्हीं विशेष त्रुटियों ओर दूषणों के कारण शुक्त जी हम 
पर कुछ अम्रसन्न देख पड़ते हैं, क्योंकि हमारे ऊपर इस प्रंथ में 
ओर अन्यत्र भी शुक्त जी ने विशेष आज्ञेप किये हैं। यहाँ तक 
किहमारी समालोचनाओ को आप समालोचनायें मानने को तय्यार 
, ही नहीं हैं, पर हम आपका सम्मान उसी ढंग से करना उचित 
नहीं समभते। आपको पुस्तक कतिपय पत्षपातों के रहते हुए 
भी हमारी समझ में एक श्लाघ्य ग्रंथ है, जिसमें हिन्दी-साहित्य का 
ज्ञान है और उनकी विद्वत्ता खूब पाई जाती है । प॑० रामनरेश त्िपाठी 
नेकई भागों में कविता कोमुदी' को प्रकाशित करके लोगों का 
बड़ा उपकार किया है। हाल ही में बाबू श्यामसुन्दरदास 
ते 'हिन्दी भाषा ओर साहित्य' नाम का एक अत्युत्तम वृहद्‌ ग्रंथ 
. अकाशित किया है जिससे हिन्दी का विशेष उपकार हुआ। 
निदान हिन्दी साहित्य का इतिहास जानने तथा उस पर और भी 
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महत्व-पूर मंथ लिखने की इस समय काफी सामग्री उपस्थित है। 
हर्ष का विषय है कि हिन्दी के पूर्ग पंडित ओर विद्वान्‌ श्रीयुत 
पं० रामशंकर जी शुक्त ने इस सामग्री से अच्छा लाभ उठाया और 
“हिन्दी-साहित्य का इतिहास' नामक प्रायः आठ सौ प्रृष्ठों का यह 
प्रंथःरज्ञ लिख कर हिन्दी को विशेष सेवा की है। 


शुक्त जी के इस इतिहास में नतो 'मिश्रवन्धु-विनोद' की 
कथाइयाँ ही रहने पाई हैं ओर न पं० रामचन्द्र श॒ुक्त के इतिहास के 
अनुचित पक्तपात ही इसमे पाये जाते हैं और न बाबू श्यामपुन्दर 
दास-कृत ग्रंथ की कविता-सम्पन्न& नीति की ही बू इसमे आने पाई 
है। पं० रामशंकर जी शुक्त ने न तो किसी पर अनुचित आज्ञिप 
( प्रकाश अथवा गौण रूप से ) ही किया है ओर न अनुचित प्रशंसा 
ही उनके ग्रंथ में पाई जाती है। पंडित जी की भाषा तथा लेखन- 
शैली सुबोध, प्रोढ़ और परिपक्त है और आपने अपने विषय का 
निरूपण अत्यन्त ही योग्यता-पूवंक किया है। आपने हिन्दी-साहित्य 
का जन्म-काल संवत्‌ ७०० से ९०० तक भाना है ओर उसका 
साहित्यिक रूप आपके मतानुसार संवत्‌ १००० से ग्रारम्भ हुआ है। 
ऐसा करके आपने हिन्दी के कतिपय विद्वानों का सत-मेद सहजही में 
हटा दिया था। हमने भी संबत्‌ ७०० के लगभग हिन्दी का जन्म- 
काल माना है, परन्तु हमारा तातपय्ये यह कदापि न था कि जन्म- 
काल ही से उसमें साहित्यिक गोरब आ गया था। शुक्त जी ने 
हिन्दी-साहित्य का काल-विभाग इस प्रकार किया है कि आदि- 


# देखिये तोष कवि की उक्ति “देखि परै भो दुराव रहे कवि तोष 
सोई कविता मन भांधि” | 
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काल संवत्‌ १००० से १४०० तक, मध्यकाल संवत्‌ १४०० से १८०० 
तक और आधुनिक काल १८०० से आज तक । हमारी अनुमति 
में यह काल-विभाग वहुत युक्ति्युक्त प्रतीत नहीं होता; क्योकि 
ऐसा विभाग किसी भी भाषा के इतिहास का किया जा सकता 
है। हिन्दी की विशेषताओं पर ध्यान देते हुए जो विभाग हमने 
(सिश्र-्वन्धु-विनोद' में किये हैं, हमको वे ही अब भी ठीक जँचते 
हैं। अपने ग्रंथ में ठोर २ पर शुक्त जी ने राजनैतिक, सामाजिक एवं 
धार्मिक दशाओं का विशेष वर्णन करके खूब ही दिखला दिया है 
कि इनका प्रभाव हमारे साहित्य पर कव कब ओर कैसा पड़ा है। 
इनका उल्लेख आपने आलोचक-दृष्टि से ही किया है न कि किसी 
श्री लकीर के फ़क्नीर होकर | आपका विषय-विवेचन एवं वर्शन- 
अत्यन्त हीश्लाघ्य है। यद्यपि हम आपकी सभी अनुमतियों 

से सहमत नहीं, परन्तु मानना पड़ता हैकि फेवल खंडन-मंडन के 
विचार से आपने मत-भेद आवश्यक नहीं समझा है वरन्‌ जहाँ 
आप अन्य लोगो के मतो का खंडन भी करते हैं; वहाँ आप शिष्टता 
ओर सभ्यता के केन्द्र से एक इब्च भी बाहर नहीं मिकलते। 
आपको शोक है कि हिन्दी भाषा व्याकरण के अठल नियमों से 
वद्ध नहीं को जा सकी ( देखिये प्र॒ष्ठ ३८९ )। यहाँ तक कि 
महात्मा कबीरदास तक की उनकी “अशुद्धियों” के कारण आपने 
, काफी ख़बर ली है (देखिये पृष्ठ १७० व १७९) , लेकिन हम इससे 
': सहमत नहीं हो सकते । एक तो भारी भारी कविगण व्याकरण से 
अधिक बद्ध माने ही नहीं जाते, यहाँ तक कि अँगरेजी में कविवर 
शेक्सपियर की निरंकुशता के कारण शेक्सपियर का व्याकरण 
(9॥90880९४70%0 57 धागा). अलग से लिखा गया है 
इससे हिन्दी का यह सौभाग्य है कि अभी तक वैयाकरणों के पेंच 
में वह नहीं आ सको है। यदि हम लोगो का यही अभीष्ट हो कि 

' व्याकरण के जटिल नियमो से बँध कर हिन्दी एक प्रकार की दूसरी 
' संस्कृत भाषा बन कर अपनी चिता बनाने को तय्यार हो जाय 
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और शीघ्र ही संसार की मृत भाषाओं में परिगणित होने लगे तब 
तो बात ही दूसरी है अथवा उसे अपना स्वच्छुन्द रूप रखने देना 
ही आवश्यक है. जिससे वह जन-समुदाय की भाषा में बनी रहे 
ओर उसका ज्ञान प्राप्त करने के लिये दस-बारह वर्ष के कठिन परि- 
अमर की आवश्यकता न पढ़े । हिन्दी को संशोधित एंव परिमार्जित 
बनाने की भूल-मुलाइयों में पढ़ कर हमें उसकी व्यापकता में बाधा 
डालना कदापि उचित नहीं जान पड़ता । शुक्त जी ने हिन्दी के अनेकानेक 
विभागों का अच्छा स्पष्टीकरण किया है। पद्म, गद्य, नाठक, उप" 
न्यास, समाचार पत्र, खड़ी बोली, छायाबाद्‌ सभी के विकास का 
विवेचन आपने विह्तापूर्ण किया है। आपने मुस्लिम, इसाई, ख्री 
समाज इत्यादि ने हिन्दी की जो सेवा की है उसका भी क्रम-बद्ध वणन 
'ठैर-खैर पर अलग कर दिया है। शुक्त जी को ऐसा भय होने की 
कोई आवश्यकता नहीं है कि खड़ी बोली के कारण ब्रज-भाषा का 
कहीं अनतसान ही न हो जाय ( देखिये पृष्ठ ६११ )। जब तक चर 
केशव, बिहारी, मतिरास्र, सेनापति ग्रभ्त को कविता हिन्दी में वरते- 
मान रहेगी तब तक न केवल व्रज़भाषा का सम्मान ही होता रहेगा 
बरन्‌ अनेकानेक कवि जन भी उसमें सदैव कविता करते रहेंगे । 


तात्पय्ये यह है कि यद्यपि हम कतिपय बातों में शुक्त जी से सहमत 
नहीं हैं तथापि इसमें कोई सन्देह नहीं कि ग्रन्थ-र्ष बड़े ही परिश्रम, 
थोग्यता एवं गम्भीर गवेषणा का फल् है। इसके प्रकाशित होने से न 
केवल पं० रामशंकर जी शुक्त का यश बढ़ेगा वरन्‌ हिन्दी साहित्य 
के एक विशेष महत्व के अन्यों में अच्छी वृद्धि होगी। साहित्य का इति- 
हास और आलोचना किस प्रकार लिखनी चाहिये इसका एक नया विल* 
क्षण नमूना शुक्त जी ने हम लोगो के सम्मुख रख दिया है। इस 
सफलता के लिये हस आपको हार्दिक धन्यवाद एवं बधाई देंते हैं। 
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सम्पांदकीय-वक्तव्य 


श्री 'प्लाल' जी ने जिन रो से हिन्दी-साहित्य को श्रलडकृत 
करने का संकल्प किया है, उनमें से यह तीसरा प्रंथ-रत्न है। 
इसके पूर्व वे हिन्दी-भारती के चरण-कमलों पर “अलड्ढार-पीयूष' 
( दो सागों में ) और 'नाठ्य-निर्णय! नामक दो ग्रंथ-रल अनुरागा- 
सता के रूप में रख ही चुके है, ज्ञिनके विषय में दभारे पाठकों को 
ज्ञात ही है, उक्त दोनों रल्ों को हिन्दी-संसार के सभ्ती सहंदय- 
महातुभावों ने बड़े प्रेम से अपनाया है। अलंकार-पीयूष को 
पटना और नागपुर के विश्व-विद्याल्यों ने अपने यहाँ एम० ए० 
की परीक्षाओं में तथा साहित्य-सम्मेलन ने अलक्लार-पीयूष और 
नांदूय-निर्णय को अपनी उत्तमा ( साहित्य-रल ) तथा मध्यमा 
( विशारद्‌ ) की परीक्षाओं में पाठ्य प्रंथ स्वीकृत किया है। अब 
यह तीखरा त्रंथ आज प्रकाशित होकर हिन्दी-संसार के सस्पुत् 
आ रहा है, आशा है कि इस श्रंथ को भी खहृंदय विद्वान प्प्रेप 
अपनायगे । 

यद्यपि मुझे इस प्रंथ की आलोचना करने का पूर्ण अधिकार 
नहीं, क्योंकि में पूज्यवर श्री 'रसाल” जी का अनुज हूँ, तो भी 
सस्पादक के रुप मे मैं इस त्रंथ की प्रमुख विशेषताओं की ओर 
अपने भावुक पाठकों का ध्यान अवश्यभेव श्राकर्षित कर सकता 
हूँ। जैसा कि पाठक स्वतः देखेंगे, इस प्रंथ में इस घिषय पर 
आज तक प्रकाशित होने वाले सभी अ्ंथों की अपेक्षा, यदि सुद्रम 
रुप में कहा जाय, निश्नांकित विशेषताय हैं।-- 

१--लाहित्य के इतिहास के प्रत्येक काल में, सांहित्य के 
जिन जिन अंगों या विषयों पर जैसा जैसा रचता-कार्य्य हुआ है, 


[२] 


उसकी साह्ञेपांग विवेचना ओर मामिक श्रालोचता की गई है। 

२--प्रत्येक काल में साहित्यिक काव्य-्थाषा के विकास पर 
भी यथेष्ट प्रकाश डाला गया है। ;ल्‍ 

३--प्रत्येक काल के सामाजिक, राजनैतिक, धामिकादि 
दशाओं का भो चित्रण किया गया है और साहित्य पर पड़नेवांत्े 
प्रभावों का भी उद्लेख किया गया है। साथ ही यह भी दिखलाया 
गया है कि देश, काल और समाज तथा भाषा और खादित्य 
प्रत्येक काल में एक दूसरे से कैसा सम्बन्ध रखते आये हैं । 

४--प्रत्येक काल की विचार-धारा, उससे प्रभावित होने 
वाली साहित्यिक तथा भाषा की रचनाजञौलियों का भी स्पष्ट 
निरूपण किया गया है । 

५--लाहित्य-निर्माण के केन्द्र, उसकी प्रगति श्रथवा उसका 
प्रवाह प्रत्येक काल में किस प्रकार और कहाँ रहा है, यह भी 
सुन्दरता के साथ दिखलाया गया है । 

६--लाहित्य-निर्माण में देश की भिन्न २ समाजों, जातियों 
आर उनके लेखकों या कवियाँ ने प्रत्येक काल में कैला कार्य्य 
किया है, इस पर भी लमुचित प्रकाश डाला गया है। राजाओं, 
उनके द्रबारों, सन्‍्तों, भक्तों, मुसलमानों और सख्रियों के लाहित्य- 
श्चना का कार्य्य यथथोचित विवेचना के साथ द्खिलाया गया है। 
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विकास, गद्य की भिन्न सिन्न शैलियों का प्रचार-प्रस्तार, विविध- 
विषयक गद्य-लेखकों, आचाय्यों तथा भद्य-काव्य के कवियों का 
वर्णन, उनकी रचनाओं के आलोचनात्मक विवेचन के साथ 
बड़ी रोचकता से किया गया है। 
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वर्णन आलोचना के साथ दिया गया है--हिन्दी में समालो- 


[ ३] 


चना-शैल्ली तथा वर्तमान काल की परिवर्तित काव्य-प्रगतियाँ 
पर भी यथेष्ट विचार क्षिया गया है। 

इस ग्रंथ का सम्पादन करते हुए मुझे ज्ञिव जिन स्थलों पर 
आवश्यक टिप्पणियाँ समीचीन समझ पड़ी मेंने दे दी हैं तो भी में 
इस गशुरुतर कार्य में कहाँ तक सफल हो खका हूँ यह आप 
महानुभावों के सम्मुख है। चूंकि यह कार्य अत्यन्त आवश्यक था 
और मेरी उत्कट इच्छा थी कि यद प्रंथ शीघ्र ही आप सहृदय 
विद्वानों के सम्मुख उपस्थित हो सके, मेंने अपने 'अभिमन्यु-बध! 
नामी बजसाषा-खंड-काव्य की पुस्तक को कभ्नी फिर प्रकाशित 
. करने के लिये निश्चय किया है | शीघ्रता के कारण इसमें जो भी 
कमी एवं च्ुटियाँ रह गयी हैं, उनका उत्तरदायित्व मेरे ऊपर 
हा आशा है, डनके लिये आप मुझे अपने सदय हृदय से दमा 
करेंगे । 
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हिन्दी साहित्य का इतिहास 


साधारणतया हम इतिहास की परिभाषा देते हुये यह कह 
सकते हैं कि जिसमें किसी देश एवं ज्ञाति का प्राचीन 
काल से लेकर अरवाचीन काल तक का पूर्ण परिचय एवं वर्णान 
पाया जाबे वह इतिहास है। इसके द्वारा हमें देश-जाति आदि 
की घटनाये, दशाये' एवं अवस्थाये' ज्ञात हो जाती हैं, और 
उनके परिणामों एवं प्रभावों का ज्ञान होता है । यदि हम इस 
शब्द्‌ को इसी व्यापक अर्थ में लेंतो इसके अन्द्र देश एवं 
समाज की सभी प्रकार की अवस्थाओं का पूर्ण वर्गात आ 
जावेगा। ऐसे सर्वाग पूण इतिहास में देश एवं समाज से 
सम्बन्ध रखने वाली (१) राजनैतिक (२) धार्मिक (३) आर्थिक 
(७) चारित्रिक एवं (५) साहित्यिक आदि दशाओं का समीचीन 
पव॑ पर्याप्त वर्णन का होना आवश्यक ठहरेगा । 
इस शब्द को इस व्यापक एवं विस्तृत अर्थ में न लेकर एक 
विशेष अर्थ में ही लिया गया है ओर इसका सम्बन्ध देश एवं 
समाज को राजनैतिक परिस्थितियों एवं घटनाओं से ही घनिष्ट 
रूप में माना गया है। यही कारण है कि किसी देश था समाज 
के इतिहास में केवल राजनैतिक घटनाओं, परिस्थितियां एवं 
दशाओं का ही वर्णन उनके प्रभाव-परिणामों के साथ क्रिय ज्ञाता 
है, और अन्य प्रकार की दशाओं का विवरण छोड़ दिया ज्ञाता है। 
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यदि वास्तव में सृक्ष्म विचार के साथ देखां जाबे तो इस 
प्रकार का इतिहास अपूर्ण ही है, क्योंकि इसमें देश एवं समाज 
की केवल राजनैतिक घटनाओं झादि का ही वर्णन दिया जाता है 
ओर इस प्रकार इतिहास के केवल एक ही अंग की पूर्ति होती है, 
अन्यान्य अंग अपूर्ण ही छोड़ दिये ज्ञाते है, इसलिये यह एकांगी 
ही होता है। यदि इसे पूर्ण विस्तृत रूप देकर तैय्यार किया 
जाये तो कोर्य कष्टसाध्य हो जावेगा, इसीलिये इसे संकीण रूप 
दे दिया जाता है। 

इतिहास की उक्त व्यापक परिभाषा के श्रदुसार देश एवं 
समाज की साहित्यिक दशा का द्खिलाने वाला इतिहास (साहित्य 
का इतिहास) केवल एक प्रकरण मात्र है, और उससे बहुत ही 
धनिष्ट सस्वन्ध रखता है। यदि कहा जाबे कि साहित्य का 
इतिहास पूर्णतया इतिहास पर ही निर्भर है तो भी कोई विशेष 
अ्त्युक्ति न होगी। यो तो दोनों में अन्योग्याश्रय सस्बन्ध ही कहा 
जा सकता है। 

यदि वास्तविक दृष्टि से देखा जाचे तो प्रत्येक देश एवं समाज 
की शाजनेतिक एवं आधिक दशा पर ही उसकी साहित्यिक 
दशा एवं प्रगति समाधारित रहती है! कारण यही है कि देश 
की राजनैतिक एवं आधिक परिस्थितियों का बहुत बड़ा एवं पूरा 
प्रभाव जनता पर पड़ता है, और जनता इनसे बाध्य रहती है, 
इन्हीं परिस्थितियां के अचुलार उसके समस्त व्यापार चला करते 
हैं। यही कारण है कि लाहित्य में (जो समस्त समाज या जनता 
के विचारादि का एक व्यवस्थित समूह है) उसी प्रकार की 
अवस्थाय, दशायें, प्रयालियाँ एवं परिवर्तन की प्रगतियाँ पाई 
जाती हैं, जिस प्रकार की देश के इतिहास में । इससे स्पष्ट 
है कि साहित्य का इतिहास पूर्णतया इतिहास का एक मुख्य 
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अंग होकर उसी पर समाधारित सा रहता है। 
साथ ही यह भी स्पष्ट है कि इतिहास किली देश या जाति 
(समाज) की प्राचीन एवं अर्वांचीन घटनाओं या श्रवस्थाओं के 
विवरण का एक सुव्यवस्थित समुच्चयय है । इसके पठन से हमें 
उस देश एवं समाज का पूरा हाल (आयद्योपान्त एवं सांगोपांग) 
ज्ञात हो जाता है। हम यह जान जाते हैं कि भूत काजञ में देश 
एवं समाज्ञ की कया दशा थी, फिर उसमें किस प्रकार कब २ 
कैसे २ और क्यों २ परिवर्तन होते आये और अब वे किस रुप में 
हमें प्राप्त हो रहे हैँ। इतिहास के अध्ययन से यह विद्त हो 
जाता है कि देश एवं लमाज ने कितनी उन्नति एवं अवनति को है 
और उसके क्या २ कारण थे। सभ्यता की विकास-वृद्धि के मार्ग 
पर देश किस प्रकार, कितना और क्यों प्रगतिशील हुआ है। 
अतः हम कह सकते हैं कि इतिहास से हमें यही मुख्य लाभ है. 
कि हम किसी देश एवं समाज का पूरा हाल जान जाते हैं 
उससे लास उठा सकते हैं। इससे हम अपना खुधार एवं 
परिमाजंन भी कर सकते हैं. क्योंकि इतिहास हमे देश एवं समाज 
(की घटनाओं तथा परिस्थितियों आदि का सकारण हाल बता 
'कर हमें उनके परिणामों से भी परिचित कराता है 
' इस प्रकार देखते हुये हम कह सकते हैं कि इतिहास का 
उद्देश्य एवं लद्दंय मुख्यतया यही है कि वह देश, जाति या समाज 
से सस्यन्ध रखने वाली उन समस्त सुख्य घठनाओं का, एक 
/छुल्यवस्थित और वास्तविक ढंग से ऐसा विवरण दे कि पाठकों के 
/लामने उससे एक साकार चित्र सा खड़ा हो जावे, जो महत्व- 
पूर्ण, प्रभावोत्पादिनी और आवश्यक हैं। साथ ही उसे चाहिये 
/कि वह देश की सम्पूर्ण आवश्यक परिस्थितियों, भिन्न भिन्न 
।इशाओं एवं परिवरतैवादि की प्रगतियों का, उनके कारणों एवं परि- 
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णामों के साथ, उनके समय एवं स्थानादि को देते हुये, पूरा 
परिचय अपने पाठकों को दे देवे और इस प्रकार भूतकाल से 
लेकर वर्तमान काल तक का एक पुर्ण चित्र चित्रित कर दे। यह 
आवश्यक है कि ऐसा करते हुये इतिहास सर्वथा निष्पक्ष भाव के 
साथ एक सच्चा समात्रोचक सा बना रहे और जो कुछ भी वह 
सामने उपस्थित करे वह योक्तिक क्रम-पूर्ण, स्पष्ट और पूरण॑तया 
अथवा यथासाध्य प्रमाण-पुष्ट हो, उसमें सत्यता और खाभाषिकता 
अपनी पर्याप्त एवं पूर्ण मात्रा में रहे। आलोचनान्तर्गंत, उसके विचार 
खब॑था न्याय-संगत, युक्ति-युक्त, ओर विवेक-पूर्ण हों, उसके अल्ु- 
मान यथासाध्य खुविनिश्चित, स्वाभाविक और प्रमाण-पुष्ट रहे। 

यदि इतिहास इस प्रकार अपना कार्य करता है तो कहना 
चाहिये कि उसने अपने उद्देश्य एवं लक्ष्य की यथोचित पूर्ति की 
है और चह मान्य एवं प्रमाणिक है। 


७००__>>_मज ९ है.) ै०--+----न 


साहित्य 


इ्रूचार्य भामः ने काव्य की परिभाषा देते हुए कहा है कि 

“ शब्दार्थों सहितो काव्यम्‌” अर्थात्‌ काव्य, शब्द 

और अर्थ से युक्त होता है, अथवा शब्द और अर्थ ही काव्य के दो 
अंग हैं। इसी आधार पर साहित्य शब्द्‌ की उत्पत्ति द्योती है 
और जैसा कि कुन्तल ( वक्रोक्तिजीवितकार ) जी का कहना 
है कि साहित्य शब्द का प्रयोग काव्य के लिए होता है और 
जान पड़ता है कि यह उक्त परिभाषान्तगंत 'सहितः शब्द से ही 
बना है ( सहितस्य भावः खाहित्यम्‌)। सबसे प्रथम इस शब्द 
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का प्रयोग 'मुकुल” जी के ग्रन्थ में मिलता है, उनके पश्चात्‌ काव्य, 
एवं काव्य-शासत्र के अर्थ में इस का प्रयोग 'प्रतिदारेन्दररज! 
ने अपने ग्रन्थ में किया है। 'राज़ शेषर! ने अपने 'काव्य-मीमांसा” 
में साहित्य-विद्या का वर्णन किया है. और इस शब्द को काव्य 
की उक्त परिभाषा से ही निकला हुआ माना है। वे लिखते हैंः-- 
“शब्दार्थयोः यथावत्‌ सह भावेन विद्या साहित्य विद्या” अर्थात्‌ 
शब्द और अर्थ के यथावत सहभाव वाली विद्या को साहित्य 
विद्या कहते हैं। इस प्रकार साहित्य के अर्थ होते हैं शब्द और 
अर्थ का सहभाव । 

इसी शब्द का प्रयोग उत्तर कालों में तोन प्रकार के अन्य 
ञ्रथों में होने लगा था, यद्यपि मूल भाव एक ही था। खबसे 
प्रथम इस शब्द्‌ का अथे काव्य से लिया ज्ञाता था और यह 
काव्य का एक पर्य्यायी वाचक शब्द ही था। इस अर्थ में इसी 
शब्द्‌ का प्रयोग अब तक भी कभी कभी साधारणतया होता ही 
आया है। श्री भठृंहरि जी ने इसी अर्थ के साथ इस शब्द का 
प्रयोग इस प्रकाए किया है :-- 

“साहित्य-संगीत कलान भिज्ञा- 
साक्षात्‌ पशु/पुच्छ-विषाण-हीनः । 
ठणं न खादन्नपि जीवमान- 
स्तद्भागघेयं परमम्‌ पशन्ाम ”॥ 

अर्थात्‌ जो व्यक्ति काव्य और संगीत कला से अनभिज्ञ है बह 
बिना सींग और पूँछ का पश्चु है, वह ठुण नहीं खाता यह उसका 
सोसाग्य है! इसी शब्द का दूसरा अर्थ एक व्यापक रूप में भी 
लिया जाता है और काव्य इसका एक मुख्य अंग मांना जाता 
है। इसी भाव के साथ कविचर विल्दण ने अपने “विक्रमाइदेव- 
चरित' में लिखा है :--साहित्य पाथोधि विमंथनोत्थम कर्णाझ्र्ते 
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रक्त हे कवीन्द्रा:” श्रर्थात्‌ साहित्य रूपी पाथोधि ( समुद्र ) के 
विमंथन से प्राप्त होने वाले कर्याघ्तत रुपी काव्य की है कवीन्द्र 
जनों रक्ता करो। । 

&०० ई० के प्रथम जब राजशेषर प्रख्यात दो रहे थे, इस शब्द 
का प्रयोग काव्य-शाल््र के श्रथे में भी होने लगा था। प्रतिदारेन्टु 
राज ने इसी अर्थ को ले कर तक-शास्त्र, व्याकरण-शास्र; और 
भीमांसा शास्रादि के साथ ही साथ काव्य-शासत्र के स्थान पर 
साहित्य-शासत्र लिखा है। 

इसी प्रकार मुकुल् ने भी “पद्‌ वाक्य प्रमाणेषु तदेतठाति 
विस्वतम्‌ । यो योजयति सखाहित्ये तस्य वाणी प्रसीदृति” इस 
कारिका पर प्रकाश डालते हुए साहित्य शब्द को साहित्य-शास्त 
के श्रथ॑ में व्यक्त किया है। काव्य-मीमांसा में साहित्य-विद्या या 
साहित्य-शासत्र को पंचम विद्या माना है (पंचमी साहित्य-विद्येति 
यायावरीयः ) मखक ने अपने “श्रीकरठ चरित्र” में “बिना न 
साहित्य विदा5परत्र गुणा कथश्वित्‌ प्रथते कवीनाम” लिखते 
हुए साहित्य शब्द का प्रयोग उक्त अर्थ में ही किया है । 

यह बहुत कठिन विषय है कि वह निश्चित समय बतलाया 
जाय, कि जब से साहित्य को यह श्र दिया गया है, किन्तु 
जो कुछ ऊपर लिखा गया है उससे यह स्पष्ट हो जाता है कि 
इस शब्द्‌ का प्रयोग सब से प्रथम (१) काव्य के अर्थ में फिर 
(२) एक ऐसे व्यापक एवं विस्तृत श्र में, जिसके अंतर्गत 
काव्य भी आ जाता है, श्रौर फिर (३) काव्य-शास्त्र के श्र में, 
होता चला आया है। काव्य-शास्तर के ही श्रर्थ में इस शब्द का 
प्रयोग करते हुए विश्वनाथ जी ने अपने श्रन्थ का नाम 'लाहित्य- 
दर्पण” रकखा है। इससे यह स्पष्ट हो जाता है कि उनके समय 
में साहित्य शब्द से यही श्र्थ लिया जाता था । 
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हिन्दी के पू्ंकाल या था कहिये कि प्रांरम्भिक-काल से ले कर 
हिन्दी के आधुनिक काल तक, जिसका प्रारम्प्त लगभग १८५४० ई० 
से होता, इस शब्द का व्यवद्ार बहुत कम किया गया है। हमारी 
प्राचीन पुस्तकों में यह शब्द यदि बिलकुल नहीं, तो बहुत कम 
आया है। यह अवश्य है कि संस्क्ृतज्ञ विद्वान इसका डप्योग 
काव्य-शास्त्र के स्थान पर ही किया करते थे और अब तक वे 
लोग इसको इसी अर्थ में प्रायः प्रयुक्त करते हैं। अंग्रेज़ो भाषा 
के सम्पक णुवं प्रभाव से इस शब्द के अथ्थे को कुछ विस्तार 
मित्र गया है, और इसका प्रयोग अब प्रायः सभी हिन्दो लेखक 
७५्षांपरा8 के ही स्थान पर उच्ी के पर्य्यांयी वाची शब्द के रूप 
में करते हैं। इस प्रकार अब यह शब्द्‌ एक विस्तृत और व्यापक 
अर्थ रख कर अपने अन्द्र अनेक विषयों को समाविष्ट रखता है, 
अर्थात्‌ इतिहास, श्रथ-शासत्र, तके, गद्य, काव्य एवं ऐले दी 
अन्य सभी विषयों के चृहत आगार का ही नाम अब साहित्य 
कहां जाता है। ; 

पाश्चात्य विद्वान 7॥/४/४४४० की परिभाषा देते हुए, प्रायः 
साधारण रूप मे यही कहते है कि [/(७/४४४7० किसी देश या 
समाज के सुयोग्य लेखकों 'के प्रोढ़ एवं परिष्कृत विचारों का 
चह वृहत एवं व्यापक समुदाय है ज्ञिसमें भाषा, रचना-कल्ा और 
शैज्ञी का आनन्दप्रद्‌ लोन्दर्य उपयोगिता के साथ सन्निहित 
रहता है। चूँकि साहित्य शब्द अंग्रेज़ी के इस ]॥।0/8/778 शब्द्‌ का 
पर्य्यायो बाचक माना जाता है अतः हम कद खकते हैं कि 
साहित्य को भी परिभाषा अब वही है ज्ञो [/(७४7/७ की है । 
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साहित्य का इतिहास 
म इतिहास और साहित्य दोनों के विषय पर ऊपर पर्य्यात 
प्रकाश डाल चुके हैं, उससे यह प्रगट हो गया होगा 
कि साहित्य और इतिहास के क्या अर्थ हैं और उनकी परि- 
भाषाथ क्या हैं। यहाँ पर हम अब 'साहित्य के इतिहास” की 
व्याख्या करना चाहते हैं, क्योंकि यही हमारा मूल विषय भी है। 
साहित्य के इतिहास से हमारा यही तात्पर्य है कि इतिहास 
के समान जिसमें साहित्य की भिन्न भिन्न समय से सम्बन्ध 
रखने वाली दशाओं या अवस्थाओं का झुव्यवस्थित वर्णन हो 
उसे साहित्य का इतिहास समझना चाहिये। जिस प्रकार किसी 
देश एवं समाज के इतिहास से हमे उससे सम्बन्ध रखने वाली 
घटनाओं, उनके कारणों, परिणामों एवं उनकी परिस्थितियों 
धआदि का यथाक्रम श्राद्योपान्त एवं साह्ोपाह़ परिचय प्रा 
हीता है, उसी प्रकार किसी भाषा के साहित्य के इतिहास से हमें 
उस साहित्य से सस्वन्ध रखने वाले भिन्न भिन्न विषयों की 
दशाओं, उनके कारणों एवं परिणामों आदि का, उनकी महत्वपूर्ण 
'परिस्थितियों और प्रगतियों के साथ, ज्ञान प्राप्त होता है। 
साहित्य का इतिहास हमें बतलाता है कि उस साहित्य में 
कब कब, कितनी कितनी ओर किस किस प्रकार से उन्नति या अव- 
नति होती आई है, किस रूप से उसका प्रारम्भ हुआ है ओर 
किन किन रुपान्तरों के साथ वह इस वतंमान रूप में विकसित 
होता हुआ पहुँच गया है। 
किस काल में किन परिस्थितियाँ के अन्दर ओर किन कारणों 
से साहित्य की प्रगति किस विशेष रूप की हुई है। साहित्य का 
जन्म, उसका परिवर्धन एवं उसके संस्कारादि कब, कैसे ओर क्यों 
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हुए हैं। किल प्रकार के विचारों की धारायं किस समय में, 
तथा किन कारण से साहित्य के क्षेत्र में वेग के साथ प्राधान्य एवं 
धावल्य लिये हुए प्रवाहित हुई हैं। साहित्य के किन किन अड्जों 
( विषयाँ ) की कैसी पूत्ति एवं स्फूर्ति किन किन कालों में तथा किन- 
किन प्रधान साहित्य-सम्नारों के हारा की गई है, अर्थात्‌ निष्कर्ष रूप 
में यों कहिये कि साहित्य का वर्तमान रूप अपने किस भूत कालीन” 
रूप हे परिवर्तित, परिष्कृत एवं विकलित होकर ऐसा वनः 
गया है| 

साहित्य के इतिहास का यथाथे उद्देश्य यही है कि वह 
साहित्य के भूतकाल से प्रारम्भ करके योक्तिक क्रम के साथ बत- 
मान काल तक, जो कुछ भी उसमें विकास हुआ है, उसका एक 
सच्चा चित्र सित्रित करके पाठकों के सन्‍्मुख उपस्थित कर दे। 
जिस प्रकार इतिद्ास में राजनीति के केन्द्र रूपी सम्नाटों एवं 
राजाओं के शासनों, अनुशासनों एवं कार्यों का मामिक विवेचन 
सत्यता के साथ किया जाता है, उसी प्रकार साहित्य के इतिद्वास 
में सी खाहित्य-सन्नाट रूपी लेखकों एवं कविराजों (महा कवियाँ)- 
के साहित्यिक कार्यों पर प्रकाश डाला जाना चाहिये! इति- 
हाल में जैसे राजाओं की नीतियों एवं रोतियों की समालोचना 
की जाती है वैसे ही साहित्य के इतिहास में भी लेखकों एवं 
कवियों की नीतियों, रीतियों एवं शैलियों आदि की सकारण 
तुलनात्मक और मार्मिक विचेचना उनके परिणामों के साथ कीः 
जानी चाहिये। 

जनता पर कवियों एवं लेखकों के काव्यों और रचनाओं का 

जैखा प्रभाव पड़ा हो तथा जिन ज्ञिन प्रभावों से प्रभावित हो कर 
उन्होंने अपनी दे रचनाये की हो उन सब पर भी पूर्ण प्रकाश डाजा 
जाना चाहिये। इस प्रकार साहित्य का पूर्ण परिशीलन वैज्ञानिक, 
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गवेषणा के आ्राधार पर साहित्य के इतिहास मैं, होना श्रावश्यक है, 
तभी उसके मुख्य उद्देश्य की यथोचित पूर्ति हो सकती है। साहि- 
त्य की परिभाषा में ज़ब यह कहा गया है कि किसी देश या ० 
समाज का साहित्य उसके विचारों का एक खुव्यवस्थित भागडा- 
गार है, तब थद्द आवश्यक है कि उसके इतिहास में विचार- 
धाराओं की ही पूर्ण व्याख्या दो | इतिहास के समान साहित्य के 
इतिहास में भी जितनी बाते दी जाँय वे सब सत्य और प्रमाण-पुष्ट 
ही रहें। भूतकालोन बातों पर जो अनुमान किये ज्ञाँय वे युक्ति 
प॒व॑ तक सद्भत दी हो । 
साहित्य के क्षेत्र में काये करने बाले लेखकों एवं कवियों की 
उनके समयाजुसार एक थथाक्रम सूची दे देना ही उचित एवं 
उपयुक्तोपादेय नहीं है क्‍यों कि यद्द तो एऋ प्रकार से तालिका था 
“सूची पत्र देना मात्र है। प्राधान्य होना चाहिये साहित्य के इति- 
द्वास में विचारों, विशेषतयां खाहित्य-सस्वन्धी विचारों के विकास 
का। जिस प्रकार इतिहास में राजाओं के पारस्परिक युद्ध आदि के 
ऊपर विशेष महत्ता के साथ प्रकाश डाला ज्ञाता है, क्‍योंकि उनका 
बहुत बड़ा प्रभाव देश, जनता और उसके प्रायः समस्त व्यापारों पर 
पड़ता है, उसी प्रकार यहाँ भी आचायों के मत-मतान्तर सम्बन्धी 
विचारों पर ज़ोर दिया जाता है और दिया भी जाना चाहिये 
क्योंकि सादित्यिक क्षेत्र तथा उससे सम्बन्ध रखने वांले समस्त 
लोगों पर इनका गदरा प्रभाव पड़ता है। 
निष्कर्ष रूप में हम कह सकते हैं कि साहित्य के इतिहास से 
'हमें साहित्य का पूर्ण परिचय प्राप्त हो ज्ञाना चाहिये। उससे 
सम्बन्ध रखने वाले समस्त विषयों का यथाक्रम परिवर्तनशील 
विकाश भी हमें अवगत द्वो जाना चाहिये, इसके साथ ही साथ 
"भाषा और उसकी शेल्ियों का ज्ञान तथ। उनमें समय समय पर 
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होने वाले परिवतंनों आदि का प्रस्फूटन होना भी प्रगट हो ज्ञाना 
चाहिये । साहित्य के इतिहास से यही मुख्य लाभ है और यही 
डसका तथा उसके लेखक का कतंदय अथवा उद्देश्य भी है। 


नोट/--किसी देश या समाज की चित्ततृत्ति का प्रतिविम्ब उसका 
साहित्य ही कह जा सकता है भ्र्थाव्‌ साहित्य में उस समाज या देश की 
जनता की चित्तवृत्ति का पूर्ण प्रतिविग्ब दिखत्ाई पड़ता है । 

इसोलिये जनता की चित्तवृत्तियों में समयादि के प्रभाव से जैसे जैसे 
परिवर्तन होते हैं वेसे ही वैसे परिचतेन साहित्य एवं उसकी प्रगति में भी 
हुआ करते हैं । अतः किसी देश की न्ननता की चित्तवृत्तियों की परंपरा एवं 
प्रगति को परख कर उनका उस देश के साहित्य की प्रगति एवं परम्परी के 
साथ सासंजस्य करना ही सानो उस साहित्य का इतिहास छिखना है। 


जनता की चित्तदृत्ति पर देश की राजनैतिक, सामाजिक (साम्प्रदायिक) 
एवं घार्मिकादि परिस्थितियों अथवा दशाओं का बहुत गदरा प्रभाव पड़ता 
है, कह सकते हैं कि जनता की चित्तवृत्ति की परम्परा इन्हीं से निर्मित 
होती है, अतः साहित्य की परम्परा को समझने के लिये इनका प्रथम हो 
पर्याप्त या पूर्ण ज्ञान प्राप्त कर लेता चाहिये, क्योंकि साहित्य की परस्परा 
जनता की परम्परागत चित्तवृत्ति से हो पूर्णतया प्रभावित होती हुईं बना 
करती है। झतः नैतिक एवं धामिकादि दृशाओं का वर्णन साहित्य के 
इतिहास का एक अधान अंग या भाग है। नतिकादि दशाओं से, साहित्य 
की प्रगतियों फा रुपष्ट रूप से परिचय प्राप्त हो जाता है क्योंकि वे इनकी 
कारण-रूपिणी ही सी हैं | यदि हम भिन्न भिन्न कालों में जनता की 
चित्तवृत्तियों की परसपरा के भिन्न भिन्न रूपान्तरों को, देश की राजनैतिक 
एवं धामिक दशाओं आदि की सहायता से समझ लें वो इम साहित्य 
को पर्परा के भी भिन्न भिन्न रूपान्तरों को बड़ी सुविधा और सरदता से 
स्ली प्रकार समर सकेंगे। इसीकछिये साहित्य के इतिहास में प्रथम देश 


( १२ ) 
साहित्य ओर अन्य विषय | 
साहित्य ओर इतिहास 


जि विषय से साहित्य का अत्यन्त घनिष्ट सम्बन्ध है वह 

है इतिहास, क्योंकि साहित्य का निर्माण एवं विकास 

देश और समाज की राजनैतिक परिस्थितियों एवं दशाओं पर ही 
बहुत कुछ निर्भर रहता है। साहित्य एक ऐसा बीज है जो बोया 
तो प्रत्येक समय जा सकता है, किन्तु पल्लवित और पुष्पित तभी. 
होता है जब देश और समाज के अन्दर सब प्रकार सुख-शान्ति की 
शालिमा रहती है। न केवल काव्य-कला आदि के सम्बन्ध में यह 
बात चरितार्थ होती है, वरन्‌ इसी प्रकार की समस्त कलाओं पर 
भी यह घटित होती है। जिस समय देश में अशान्ति और 
आपत्ति रहती है उस समय जनता में उससे मुक्ति प्राप्त करने की 
ही चिन्ता विशेष रूप से बलवती और प्रधान होती है। अ्रशान्ति 
ओर श्रापत्ति श्रादि से ही सस्वन्ध रखने वाले विचार देश के 
मानस में तरंग्रित होते रहते हैं और उसी प्रकार का साहित्य 
उस समय बनता भी है। थदि देश की दशा बड़ी ही दीन-हीन 
रहती है तो साहित्य को विकसित होने का अवखर नहीं प्राप्त 
होने पाता, क्योंकि लोग दीनता के दूर करनेवाले अनेकों उद्योग- 
धन्धों में व्यग्न रहते हैं। उन्हें किसी प्रकार शारीरिक श्रम करके 
अपने आधिक संकर्टों के दूर करने की ही चिन्ता लगी रहती 
है ओर मस्तिष्क सम्बन्धी कार्यों की, जिनका साहित्य के क्षेत्र मैं 


की राजनैतिक एवं धामिकादि अवस्थाओं का, जिनसे जनता की चित्तवृत्ति 
एवं उसकी परम्परा बनकर उसके साहित्य की प्रगति-परम्परा को बनाती 
है, स्पष्ट रूप से देना आवश्यक एवं अनिवार्य सा ही है। 
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भूर्ण प्राधान्य है, चिन्ता नहीं रहती। उस समय मस्तिष्क 
उली प्रकार के वैज्ञानिक साहित्य की उत्पत्ति एवं चुद्धि करता है 
जिससे आथिक कठिनाइयाँ दूर हो सके। जिस अर्थ में हम 
साहित्य को ले रहे हैं उससे सम्बन्ध रखने वाले विषयों का 
विकाश अशांति-पूर्ण क्रान्ति के समय में नहीं होता । 


राजनैतिक घटनाश्रों एवं बातों का प्रभाव जनता पर पड़ता 
ही है और इसी लिए उनका प्रभाव साहित्य पर श्रनिवार्य्य रूप 
से पड़ता है। देश एवं समाज की परिस्थितियों के प्रभाव से भी 
साहित्य एवं साहित्य के विधाता लोग बिना प्रभावित हुए नहीं 
बचते । जैसी दशाय एवं अवस्थाय देश ओर सभाज की द्वोती हैं, 
चैसी ही साहित्य की प्रगति को भी होती हुई देखी जाती हैं। 
निष्कर्षतः इतिहास सम्बन्धी समस्त घटनाये अथवा प्रसावपूर्ण 
बाते साहित्य की प्रगति पर अपना असर डाले बिना नहीं रहती, 
इसोलिए साहित्य के इतिहास का अध्ययन करने से पू्े यह 
सर्वधोचित एवं उपयुक्त ही होता है कि ज्िस किसी देश या 
जाति अथबा भाषा का वह खाहित्य हो उसका इतिहास प्रथम 
अच्छी प्रकार समझ लिया ज्ञाय | ऐसा करने से बड़ी छुविधा 
ओर सरलता होती है। साहित्य के इतिहास में उससे संबन्ध 
रखने वाली सी आवश्यक ऐतिहालिक बातो पर पहिले पर्य्याप्त 
भ्रकाश डाल देना समीचीन होता है । 


साहित्य ओर धमम शास्त्र । 


दूक्य विषय, जो इस विषय से सम्बन्ध रखता है, चरित्र 
एवं धममं शार्र है। धार्मिक बाते ही समाज को एक 
»खला के रुप में सम्बद्ध और व्यवस्थित रखती हैं । जितना 
अधिक प्रश्नाव मनुष्य , के मन, मस्तिष्क और जीवन पर धर्म एवं 
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चरित्र का पड़ता है उतना अधिक और किसी भी बात का नहीं 
पड़ता । धामिक नेताओं एवं आन्दोलनों से जनता जितनी श्रधिक 
प्रभावित होती है, उतनी कदाचित राजनैतिक एवं अन्य प्रकार के 
नेताओं से नहीं होती। यह प्रत्यक्ष ही है कि राजनेतिक व्यव- 
स्थाओं आदि में जितनी शीघ्रता से परिवर्तन होता है उतनी 
शीघ्रता से धामिक क्षेत्र में नहीं। धम॑ की महत्ता और सत्ता में 
स्थायित्व विशेष रूप से होता है और इसी लिए उसका प्रभाव 
भी विशेष स्थायी और हृढ़ रहता है। हमारे आन्तरिक जीवन 
।से यदि किसी विषय का घनिष्ट सम्बन्ध है तो बह पहिले धामिक 
विषय है। दूसरे विषयों का सम्बन्ध हमारे अन्तर्जंगत से बहुत 
विशेष रूप में न हो कर वाह्य जगत से ही प्रधानतया रद्दता है। 
यही कारण है कि धर्म हमारे जीवन पर अधिपति सा होकर 
स्थिरता और इृढ़ता के साथ शासन करता रहता है । 


ऐसी अवस्था में यह अनिवाय और आ्रावश्यक है कि हमारा 
साहित्य हमारे धमं से विशेष रूप में प्रभावित हो। वास्तव में 
बात भी यही है कि हमारा साहित्य, यदि अपने समस्त रूप में नहीं 
तो विशेष रूप में अवश्य ही, हमारे धम से प्रगाढ़ सम्बन्ध रखता 
है। कहना न द्वोगा कि हमारे साहित्य का बहुत बड़ा भाग हमारे 
घमं पर अवलस्वित है। धार्मिक सिद्धान्तों के ही आधार पर एवं 
घामिक आन्दोलनों के ही कारण हमारे साहित्य के विशिष्ट अंगों 
की उत्पत्ति एवं विकास-वृद्धि हुई है, जिसे हम आगे द्खिलाने का 
प्रयल करेंगे । 

धर्म के लक्षण में मुख्यतया यही कहा गया हैः-- ' थतो5 
भ्युदय निश्रेयषसिद्धिःसः धर्म? अर्थात्‌ जिससे इस संखार में 
अभ्युद्य हो और निश्रेयष अथवा जीवन के मुरूय लक्ष्य ( खुख- 
शान्ति पूर्ण मोक्ष) या उद्देश्य की प्राप्ति दो वही धर्म (कर्तव्य) है । 


( १४ ) 


इस प्रकार धर्म के दो पटल हो जाते हैं (१) जिसका सम्बन्ध 
लौकिक कार्यों अथवा व्यापारों से होकर हमारे सांसारिक जीवन" 
से है (इसे हम व्यावहारिक या चारित्रिक रूप कह सकते हैं)। 

(२) जिसका सम्बन्ध हमारे पारलोकिक जीवन से या हमारे 

अन्तजंगत सम्बन्धी आनंद रुपी उद्देश्य से है (इसे हम" 
आध्यात्मिक रूप कद सकते है) | लाहित्य का सम्बन्ध धर्म के इन 

दोनों रूपों से है। प्रथम रूप के अनुसार ऐसे साहित्य की रचना 

होती है जिसमें आदरशं-चरित्रों का चित्रण एवं कतंध्य कार्यों का 
वर्णन लौकिकता की द्वष्टि के साथ किया जाता है। दूसरे रूप के 

अनुसार ऐसे साहित्य का निर्माण होता है जिसमें हमारे 
अन्तज्ञात से सम्बन्ध रखने वाली धार्मिक बातों का वर्णन या 

विवेचन किया जाता है। 


सारांश यह है कि हमारा साहित्य हमारे धर्म के आधार पर 
स्थिर होता हुआ उसी के साथ साथ उससे प्रभावित हो विक- 
सित एवं परिष्कत होता आया है। हम कह खकते हैं, और 
इसमें कोई अत्युक्ति न होगी, कि धार्मिक आन्दोलनों का हमारी 
, साहित्यिक प्रगति में बहुत बड़ा भाग एवं प्रभाव है। 

साहित्य की परिभाषा से यह स्पष्ट है कि साहित्य का समाज 
से बहुत घनिष्ट सम्बन्ध है। साहित्य रचयिता समाज के ही 
व्यक्ति होते हैं ओर समाज ही से उनकी मनोवृत्तियाँ, कल्पना, 
भावनाय तथा उनके विचार या भाव आदि निर्मित होते हैं। 
समाज का प्रभाव उन पर अनिवार्य्य रूप से पड़ता है, क्योंकि वे 
समाज की रीतियों एवं नीतियों आदि से सदैव नियंत्रित रह कर 
चलते हैं। उनका लौकिक और आध्यात्मिक ज्ञीवन समाज के 
आदशों एवं सिद्धान्तों के ही साँचों में ढला रहता है। सामाजिक 
परिस्थितियाँ उनकी मानसिक शक्तियों को चलाने में बहुत कुछ 
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समर्थ होती हैं। यद्द अवश्य है कि साहित्य निर्माताओं की अपनी 
स्वतंत्र सत्ता एवं प्रतिभा-जन्य मद्त्ता भी होती है और उनके 
आधार पर वे अपने समाज, समय और अपनी स्थिति आदि में 
बहुत कुछ रूपान्तर कर सकते हैं | वे केवल समाज्ञ से प्रभावित 
होने वाले ही नहीं होते हैं वरन झपने प्रतिभाशाली स्वातंत्रय से 
उस पर प्रभाव भी डालते हैं, तो भी वे समाज की विशेष भाव- 
पद्धति से जिसे सामाजिक-भाव या परम्परा प्रणाली कद सकते हैं 
अवश्यमेव प्रभावान्चित रहते हैं। उनके लेख आदि में, उनके देश- 
काल आदि का पर्य्याप्त प्रतिविम्त्र रहता है, क्योंकि उनकी प्रतिभा 
में जो उनकी समाज से बन चुकी है अवश्य ही समाज के कतिपय 
स्वाभाविक-सावों, रीति-रस्मों एवं ब्यवहारों आदि के मूल तत्व 
किसी न किसी अंश या रूप में सन्निहित ही रहते हैं और उनकी 
“'लेखनी को प्रभावित करते रहते हैं। यही कारण है कि साहित्य 
से हम तत्सस्वन्धी देश-काज्न एवं समाज आदि का बहुत कुछ 
'परिचय प्राप्त कर लेते हैं। इस द्वष्टि से देखने पर समाज और 
साहित्य में समान रूप से अन्योन्याश्रय सम्बन्ध जान पड़ता है। 


समाज-शास्त्र (50००027) इसीलिये साहित्य से बहुत कुछ 
सम्बन्ध रखता है क्योंकि वह समाज की उन रोतियों एवं नीतियाँ 
आदि की विवेचना करता है, जिनले उल समाज्ञ का इतिहास 
एवं साहित्य प्रभावित होता है। जिस सामाजिक सभ्यता को 
“विवेचना समाज-शासत्र करता है उसी का चित्र चित्रित करके 
साहित्य अपने पाठकों के सामने रखता है। सामांजिक विकाश था 
उन्नति तथा सामाजिक श्रवनति का क्रमिक इतिहास साहित्य से 
बहुत कुछ जाना जा सकता है। जिस प्रकार एक उन्नतिशील 
समाज अच्छे साहित्य की उत्पत्ति कर सकतां है अ्रथवा एक 
पतित समाज निद्य साहित्य की रचना कर सकता है उसी प्रकार 
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साहित्य भी अपनी भावो संतति को अच्छा या बुरा बनाने में 
बहुत कुछ चामता रखता है। निष्कषंतः हम कह सकते हैं कि 
' समाज श्रौर साहित्य में बहुत घनिष्ट सम्बन्ध है और वैसे ही 
समाज-शास्र तथा साहित्य के इतिहास में पररुपर गाढ़ी 
मैत्रो है। 
देश एवं समाज की आधिक दशा का भी बहुत बड़ा प्रभाव 
उसकी उन्नति और अवनति आएंदि पर पड़ा करता है। एक समृद्धि- 
शाल्री देश में सभ्यता अपने सभी अंगों के साथ पुष्ठ होती है और 
देश एवं जनता को उन्नति की ओर अग्रसर करती है। धन-सम्पत्न 
देश में ही विज्ञान का प्रकाश तथा कला का कल्नित विकास सुष्ट रूप 
में होता एवं हो सकता है। घन ही देश को प्रत्येक प्रकार के 
उन्नति-कार्य में आगे बढ़ाता है--(०॥०४ 780708 0एश'ए गिर 
20 और उसमें विद्या, बुद्धि, बल और विक्रम आदि रल भर देता 
है। बस अर्थवान देश में लादित्य का कल्पवृत्ष भी ख़ब प्रौद होकर 
पह्नवित, पुष्पित और फल्ववान होता है। इसके विपरीत धन- 
हीन देश में प्रत्येक प्रकार की अवनति लामने ही खड़ी रहती है। 
'अतः अब स्पष्ट है कि साहित्य का अर्थशातत्र से भी घनिष्ट 
सस्बन्ध है। 
इन सब विषयों से साहित्य के संबन्ध को देखते हुए हमें यह 
भी देख लेना उचित एवं आवश्यक जान पड़ता है कि देश की 
भोगोत्तिक स्थिति एवं दशा का क्या प्रभाव उस पर तथा उसकी 
जनता पर पड़ता है। यह तो एक बिलकुल ही स्पष्ट बात है कि 
हमारे मन, सस्तिष्क तथा शरीर आदि पर हमारे चतुद्कि की 
जल-वायु एवं प्रकृति का पूरा प्रभाव यड़ता है, हमारे अ्रंगों- 
प्रत्यंगों की रचना हमारी चतुर्दिक की प्रकृति के ही अनुसार 
की और हसारी प्रकृति तथा अन्य सभी वहिरंग एवं अंतरंग 
० सा० इ० २ 
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बातें जल-बायु के ही आधार पर समाधारित रहा करती हैं। 
हमारी विचार-धारा की प्रगति भी हमारे देश की प्राकृतिक 
दशाओं से प्रभावित, निर्मित एवं संचालित दोती है। हमारे 
नाद-यंत्रों का भी निर्माण हमारे देश की स्वाभाविक अवस्थाओं 
के ही अनुकूल होता है, या निष्कर्ष-रुप में यों कह सकते हैं कि 
हमारी शारीरिक एवं मानसिक आदि बातों की रचना हमारे 
ह हर भोगोलिक अवस्था था सत्ता-महत्ता के ही आधार पर 
नी है। 


इसलिए यह खाभाविक एवं अनिवार्य है कि हमारी भाषा 
तथा हमारी साहित्य-प्रगति का भी निर्माण उनके ही अ्रुसार हो, 
और वस्तुतः बात भी यही है। जब हमारे मन, मस्तिष्क एवं नादू- 
यंत्रों का निर्माण हमारे देश की खाभाविक एवं प्राकृतिक दशाओं 
के अनुकूल होता है तब अवश्यमेव हमारे साहित्य की भी रचना 
इन्हीं के अधार पर होगी, क्योंकि साहित्य दी उत्पत्ति होती है 
हमारे ही मन, मस्तिष्क से । इस प्रकार विचार करने से यह स्पष्ट 
हो जाता है कि साहित्य एवं ज़वता की चित्त-वृत्ति-संवन्धिनी 
परम्परा देश की भौगोलिक परिस्थितियों से भी पूर्ररुप में प्रभा- 
वित होती है। इसलिये हमारे लिये यह आवश्यक है कि दम 
साहित्य के इतिहास की विधेचना के करने से पू उसकी आधार 
रुपी भौगोलिक अथवा प्राकृतिक बातों या परिस्थितियों से पर्या् 
परिचथ प्राप्त कर लें । यदि हमें किसी देश की खाभाविक बातों 
एवं दशांओं का अच्छा ज्ञांन है तो हम उसकी सहायता से उस 
देश की जनता, उसकी चित्त-वृत्ति, उसकी परस्पर दी प्रगति एवं 
उसकी साहित्य-संवन्धी प्रधान २ प्रगतियों एवं बातो का बहुत 
कुछ अद्ुमान एवं ज्ञान प्राप्त कर सकते हैं क्योंकि इन दोनों में 
बहुत ही घनिष्ट आधाराधेय संवन्ध सा है। 
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किसी देश एवं समाज के जीवन-नाटक के लिये उस देश 
वी भौगोलिक परिस्थिति रंग-भूमि के ही समान है, उस पर ही उस 
नाटक की समस्त लीलाओं का अ्रभिनय होता है, साहित्य उन 
समस्त लीलाओं की परम्परा-सस्बन्धी चित्त-वृत्ति का एक प्रति- 
विस्ब एवं सजीव चित्र है। जिस प्रकार चित्र को अच्छी प्रकार 
से समभने के लिये हमें उसके पृष्ठतत या धरातल (380४९ 
670770) का पूर्ण शान होना आवश्यक है उसी प्रकार साहित्य 
से परिचय प्राप्त करने के हेतु उससे सम्बन्ध रखने वाली भौगो- 
लिक परिखिति का झुव्यक्त होना भी आवश्यक है। जिस प्रकार 
चित्र के साथ ही साथ हम उसमे ( चित्र पर ) चतुर्दिक-व्या- 
पिनी प्रकृति एवं उसके हृश्यों के चित्रण को एक व्यापक प्रतिविस्व 
के रुप में देखते हैं, उसी प्रंकार साहित्य के भी साथ ही साथ हम 
उस साहित्य से सम्बन्ध रखने वाले तथा उसके चारों ओर 
स्थित रहने बाले प्रकृति-मंडल एबं भोगोलिक दृश्य की भी छाया 
देख सकते हैं। प्राकृतिक दृश्यों के आलेरूय से ज्ञिस प्रकार 
मुख्य या सूल चित्र प्रभावित होता है उसी प्रकार भौगोलिक 
परिस्थितियों से साहित्य का चित्र भी, जिसे हम इतिहास कह 
खकते हैं, प्रभावित होता है। जैसे २ परिवतंन उस में होते हैं 
बैसे ही वैसे परिवर्तन इसमें भी द्खिलाई पड़ते हैं। 

इस प्रकार अब यह एक सिद्धान्त सा बन जाता है कि 
साहित्य का भूगोल से भी बहुत गहरा सस्बन्ध है। यदि हमें 
किसी देश का भूगोल पूर्ण रूप से ज्ञात है तो हम उस देश के 
साहित्य एवं उसके इतिहास का भी बहुत कुछ अनुमाव उसी 
प्रकार कर सकते हैं जिस प्रकार हम भौगोलिक दशा के ज्ञान से 
वहाँ के इतिहास का अनुमान कर सकते या करते हैं। 


बस अब हम सूक्ष्म रूप से यह कह सकते हैं कि हम अपने 
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हिन्दी-साहित्य कै इतिहास की ( उसके भिन्न भिन्न कालों की 
दशाओं आदि का परिशीलन करने से पूर्व ) निन्न बातों पर भी 
कुछ आवश्यक दृष्टिपात करेंगे :-- 

१--देश एवं समाज की राजनैतिक दशाओं पर । 

२--देश एवं जनता की धार्मिक परिस्थितियाँ पर । 

३--बहाँ की भौगोजिक परिस्थितिश्रों पर । 

४--वहाँ तथा उसकी आधिक अवस्थाओं पर । 

ऐसा करने ले हमे अपने विषय में बहुत बड़ी सहायता प्राप्त 
हो सकेगी । 


हिन्दी-साहित्य का काल-विभाग 


और बुद्धिमानों के हारा जब जन साधारण की 

बोली या भाषा परिष्कृत, संस्कृत एवं परिभा्ित हो 

कर सुन्दर एवं शिष्ट हो जाती है तब वह साहित्यिक एवं उच्च 
कोटि की शिष्ट भाषा कहलाने लगती है और उसका प्रयोग विद्वान 
कवि एवं लेखक लोग अपनी रचनाओं में करने जगते हैं ओर 
तभी से साहित्य की उत्पत्ति हो चलती है। यह एक स्पष्ट वात है 
कि विद्वान एवं बुद्धिमान लोग अपनो एक विचित्र प्रकार की ऐसी 
भाषा बना लेते है ज्ञो साधारण जनों की साधारण बोली से सर्व- 
था भिन्न ही सी हुआ करती है। इसी के साथ वे लोग अपनी इस 
भाषा को और भो संस्कृत एवं परिमाजित करके एक ऐसा 
विशेष रुप दे देते हैं जञिलका प्रयोग लिखने में ही होता है, और 
इस प्रकार साहित्य-रचना के लिये एक विशेष प्रकार की भाषा बन 
जाती है। लिखने की भाषा उस भाषा से वहुत कुछ पृथक एवं 
भिन्न दोती है जिस का प्रयोग शिष्ट जब साधारण बोलचाल में 
किया करते हैं, ओर जो जन साधारण की साधारण बोली के 
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परिष्कृत एवं संस्कृत रूप में होती है। 

जब तक भाषा में साहित्यिक क्षमता नहीं आ ज्ञाती तथा 
जब तक वह संस्कृत एवं परिमाजित होकर साहित्यिक रुप में 
नहीं हो जाती, तब तक उससे साहित्य की ( जिसे वास्तव 
में साहित्य कहना चाहिये ) रचना नहीं होती था हो सकती। 
हाँ, यह अवश्य है. कि भाषा को पुरणतया साहित्यिक रूप के प्राप्त 
करने में कुछ समय लगता है, ओर इसके पूर्व उसमें कुछ न कुछ 
साहित्य अवश्य ही रचा जाता है। साथ ही यह भी देखा जाता 
है कि भाषा के साहित्यिक रुप में आ जाने पर भी उसमें विकास- 
वाद एवं परिवतेत-वाद के अुसार निरंतर ही कुछ न कुछ परि- 
चर्तन एवं विकास होता ही रहता है तथा विचक्षण विद्वानों की 
विचक्षण विशेषताओं के आधार पर उसमें कुछ विशेषताय भिन्न 
भिन्न शैलियों के रूपों में आती रहती हैं, किन्तु यह एक दूखरी ही 
बात है। अभी हमारा यहाँ यही कहना है. कि बोली को जब तक 
साहित्यिक द्मता नहीं प्राप्त हो जाती तथा जब तक वह 
साहित्यिक ( अविकसित एवं श्रपर्याप्त परिमार्जित रूप में ही 
सही ) रूप में नहों जरा जाती तब तक उससे साहित्य की रचना 


नहीं होती । 


इस बात का ध्यान में रखते हुये हम देखते है कि हमारी 
हिन्दी को ( जिसका जन्म-काल लगभग ७०० खंबत्‌ या 3०० 
और &०० संवत्‌ के बीच में माना गया है) साहित्यिक क्षमता 
एवं कुछ थोड़ां साहित्यिक रूप लगभग १००० सं० के ही आस- 
पास प्राप्त हुआ है, अतः स्पष्ट है कि बस इसी समय से हिन्दी- 
साहित्य का निर्माण प्रारम्भ हुआ है और इसी समय से इसे 
विद्वानों ( कवियों एवं लेखकों ) ने उठा कर इसमें रचना करना 
प्रारश्य कर साहित्य को जन्म दिया है। 
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इस समय से पूर्व लगभग २०० चष तक अर्थात्‌ ७०० सं० 
से &०० सं० तक हिन्दी भाषा विशेषतया एक बोली ( साधारण 
वोली ) के ही रूप में रह कर अपनी शेशवावस्था में ही रहो और - 
आगे बढ़ कर साहित्यिक रूप के प्राप्त करने का प्रयत्न करती रही । 
यह इस बात से स्वथा पुष्ट प्रतीत होती है कि सं० ७७२ में पुष्प 
या पुंड नामी एक कवि ने इसे उठा कर संस्कृत के एक अलंकार- 
अंथ का अनुवाद हिन्दी-दोहों में किया था | इस अ्रंथ का अब तक 
कोई पूरा पता नहीं प्राप्त हो खका, अतः इसके विषय में हम कुछ 
भी नहीं कह सकते । 

ऊपर जो कुछ कहा गया है उससे यदद स्पष्ट है कि हिन्दी- 
साहित्य का उद्य & वीं शताब्दी के अंतिम काल से ही हुआ है 
और तब से ही वह अब तक उत्तरोत्तर विकसित, परिमाज्ित एवं 
परिवर्धित होता चला आया है ! इस प्रकार हिन्दी-लाहित्य का 
इतिहास अ्रभी केवल १००० वर्ष की ही अवस्था का है और अब 
अपने योवन-काल में प्रवेश कर रहा है। अस्तु, हम अब इस 
१००० वर्ष के समय को, इसकी विशेष विशेष अवस्थाओं के ही 
श्राधार पर इस प्रकार विभक्त कर सकते हैं :-- 

१ -आदि काल--१००० सं० से १४०० सं० तक 
क-पूर्वाघं--१००० सं० से १२०० तक 
ख-उत्तराध--१२०० सं० से १४०० तक 
२-प्रध्यकाल---१४०० स॑ं० से १४०० सं० तक 

”  क-पूर्वाधे--लं० १४०० से १६०० तक 
किशोरावस्था | ख-उत्तराधे--खं० १६०० से १८०० तक 
३-आधुनिक काल--१८०० सं० से आज तक 
क-परिवतेन-काल--सं० १४०० से १६०० तक 
ख-वरंमान--सं० १६०० से अब तक 


वाल्यावरस्था ( 


युवावस्था ( 
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उक्त काल-विभाग यहाँ उन मिन्न भिन्न कालों की व्यापक 
विशेषताओं एवं साहित्यिक विशिष्ट परस्पराओं, प्रवृत्तियों एवं 
भ्रगतियोँ के ही आधार पर किया गया है। ज्ञिस समय में जो 
विचार-धारा व्यापकता एवं विशेषता के साथ प्रवाहित रही है 
डसी की प्रधानता का ध्यान रखकर उसी के समय के अचुसार 
डसकी अवधि ठहरा ली गई है। इस से यह तात्पर्य कदापि नहीं 
है कि किसी अपुक समय की किली अम्रुक विशेष प्रगति एवं 
परम्परा के अतिरिक्त उस समय भें और किसी भी प्रकार की 
अन्य प्रगतियाँ एवं विचार-धारायं उपस्थित ही न थीं, घरन्‌ 
यहाँ तात्पय केवल यही है. कि उस विशेष काल में व्यापकता के 
साथ अमुक विचार-धाय का ही पूर्ण प्राधान्व था, अन्य धाराय 
गौण एवं शिथिल्न रुप में चल रही थीं। प्रत्येक पूर्ववर्ती धारा 
की प्रगति उत्तरकाल में भी रहो, किन्तु अपने उस पूर्व वाले वेग 
के साथ नहों। उत्तरोत्तर कालों में धाराओं को संख्या में 
परिवर्धत एवं परिवर्तत होता चला आया है, और नई नई 
प्रगतियाँ उत्तर कालों में प्रचलित हो दो कर अपनी पूर्व॑चर्ती 
- अ्रगतियों के साथ मिलती तथा अपने नवीन वेग-बल से उन्हें 

दबाती आई हैं। यह कदापि नहीं हुआ कि पूर्ववर्ती धाराओं 
का पूर्ण रूप से अभाव द्वी हो गया हो। हाँ, यह अवश्य हुआ है 
कि समय एवं परिस्थितियों के प्रभाव से उनका वेग-बल पू्वेबत 
न रद्द कर कम होता हुआ अप्रधान एवं गोण रुप में ही रह गया 
है। इसी विचार से ज्ञिस काल में जो विचार-धारा विशेष 
बल-बेग वाला होकर व्यापक एवं प्रधान हुई है उसी को यहाँ 


आधान्य दिया गया है और जो क्षोण वेग-बल से चलती रही 
हैं उन्हे यहाँ गौरा रूप में ही दिखलाथा गया है। 


-+्-न्घ वन 


दितीय अध्याय 
आदि काल (सं० १००० से १४०० तक ) 
देश की राजनैतिक दशा 


अ्रीद वर्धेन महाराज के पश्चात्‌ अथांत्‌ लगभग ६४६ या 
६४७ ६० के बाद्‌ उत्तरीय भारत का एक सुदृढ़ एवं 
प्रभाव-प्रतापशाली सामाज्य, जिसकी छुत्रच्छाया में देश एवं 
समाज सव प्रकार खुख ओर शान्ति के छुधा-रस का स्वतंत्रता 
के साथ समास्वादन कर रहा था, देव-दुर्विपक एवं भारत के 
अभाग्य से नाश हो गया । 


कोई भी ऐसा प्रताप-प्रतिभाशाली चक्रवर्ती सम्राट न 
रह गया, जो देश की नौका को समय-सागर में खुचारु रूप से 
एक नीति-नय-नागर कुशल कर्णाधार के समान ले चल सकता। 
कोई भी ऐसा प्रभावी नेता न रह गया, जो समाज को उन्नति 
और उत्थान के शिखर की ओर अग्नतर करता हुआ अभ्युद्य 
के प्रशस्त एवं कमनीय आसन पर आलीन करा सकता और 
शान-विज्ञान की रल-राशि के प्राप्त करने में प्रोत्ताहन दें दे कर 
कला कौशलादि फे खुख-सिद्धि-सम्द्धिकारी गुण्णों का प्रसार-प्रचार- 
करा सकता। देश एवं समाज को अज्ञान के आपदाकीर्य अन्ध- 
कार से विमुक्त कराने घ्राला कोई प्रभाकर रूपी प्रजापति न रह 
गया। बस देश का समय अ्रव विगड़ चला । उसकी खुदशा धीरे 
धीरे दुदंशा में रूपान्तरित हो चल्ी। शान्ति के स्थान पर 
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अशान्ति, स्वतंत्रता के स्थान पर परतंत्रता और संपदा के स्थान 
पर आपदा की ही उत्तरोत्तर एवं शनेः शनेः त्ृद्धि हो चली । देश में 
उच्छुलता, नियमोल्लंधनता तथा इनके दुष्परिणामों के रुपो में 
दीनता, हीनता एवं ज्ञीणता का निवास हो चला । भारत और 
हिन्दुओं का प्रबल लाज्नाज्य टूट गया, ऐतिहासिक एकता की 
परंपरा भंग हो गई और देश में कई छोटे छोटे राज्य यत्र तत्र 
स्थापित हो गये। इनमें पारस्परिक प्रीति-प्रतीति, सहानुभूति एवं 
सहयोगादि की झुन्दर सावताय न रहीं, वरन्‌ आत्माभिमान, 
द्वेष, ईर्षा एवं इसी प्रकार की अन्य हानिकारी प्रवृत्तियाँ बढ़ 
चलीं, जिन के कारण उनमें पारस्परिक कलह आदिक धीरे धीरे 
बढ़ने चढ़ने लगी, और उनकी रही सही शक्ति एवं सम्पदा आदि 
भी विनष्ट हो चली । 


राजपूतों के भिन्न भिन्न वंशों ने अपने सित्न भिन्न राज्य 
स्थापित करके तथा पारस्परिक प्रेम एवं सहयोग आदि को अपने 
मिथ्या अभिमानादि के दुर्गणों से दूर करके देश को बिलकुल ही हीन 
और दीन बना दिया । जनता ने बहुत पहिले हो से राजनीति के 
क्षेत्र से अपने को पृथक कर लिया था और उसमें वह कुछ भी 
कार्य न करती थी, क्योंकि देश की राजनैतिक दशा की बागडोर 
सब प्रकार इन्हीं ज्षत्रियों या राज़पू्तों के हाथ में चली आ रही 
थो, ज्तता को उससे कोई भी सस्बन्ध न था। जब तक क्षत्रिय 
सम्नाटों ने अपने कतंव्य का कतंव्य के समान पूर्ण रुप में परि- 
पालन किया तब तक तो कार्य खुचारु रूप से चलता रहा, किन्तु 
जब उनमें कर्तन्य-परायणता की मात्रा कम हो चली, थे अपने 
धर-कर्म में शिथिल हो चल्ले तथा जब वे व्यसनों में पड़ कर 
बिलासी से बन चले, तब से देश की राजनैतिक दशा दिन प्रति- 
दिन बिगड़ती ही गई | यहाँ तक कि लगभग &०० ई० या १००० ई०. 
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, के आप पास ( जिस समय से हमारे हिन्दी-साहित्य एवं हिन्दी 
भाषा के उदय का प्रारम्भ होता है) देश बिलकुल ही जजरीभूत 
सा दिखिलाई पड़ने लगा । 

मौर्य वंश का प्रतापी प्रभाकर जो पूषं की ओर उद्ति होकर 
भारत को प्रतिभा-प्रभा से जगमगाता था, तथा जो उन्नत होकर 
गुप्त वंश की प्रशस्त प्रभा को चारो ओर बिखरा चुका था, अब 
'पश्चिम की ओर अस्ताचल पर जाकर अस्त सा होने लगा था। 

पश्चिमीय भारत में सूर्य-वंश-सूर्य राजपूतों के रूप में कुछ 
चमक अवश्य रहा था, किन्तु उसमें वह तेज़ एवं प्रकाश न रह गया 
था जो उसमें प्रथम था। राजपृत-साप्नाज्य अभी प्रतिभा-प्रताप- 
'पूर्ण था अ्रवश्य, किन्तु एकता के अभाव से उसकी भी शक्ति 
हिन्नसिन्‍्तर हो चली थी और इसी लिये उसमें हुढ़ता और 
स्थिरता न रह गयी थी । 


पश्चिमीय भारत में इस समय कई राजपूत-राज्य एवं राज- 
वंश, जैसे गहरवार, चौहान, चंदेल, एवं परिहार आदि कन्नौज, 
दिल्‍ली, महोवा और अजमेर आदि में हो गये थे। ये थे प्रतापी 
अवश्य, किन्तु इतने प्रतापी न थे, जितने ये हुये होते यदि ये सब 
मिलकर एक हो गये होते। जिस प्रकार इन के राज्य संकीर थे 
उसी प्रकार इनकी शक्ति भी संकीर्ण एवं जीण॑-शीणे सी थी। 
साथ ही इन लोगों ने पारस्परिक सहयोगिता एवं एकता को 
न रख कर उसके विपरीत विल्ञगता एवं वेमनस्थ को बढ़ा कर 
अपनी शक्तियों का हास दी सा कर रकज़ा था। केवल शौय॑ एवं 
प्रतिभा-प्रभाव के प्रदर्शनार्थ ही ये आपस में बिना किसी विशेष 
आवश्यक कारण के ही लड़ते ऋगड़ते तथा अपनी शक्ति का नाश 
करते रहते थे। इसका परिणाम यह भी द्ोता था कि जनता खुख 
और शान्ति से न रह पाती थी, और इसीलिये वह इनके प्रति 
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कोई विशेष अनुराग भी न रखती थी, विपत्ति में इनकी सहायता 
' करने के लिये भी वह की प्रसन्नता के खाथ श्रागेन आती 
थी | विल्ासिता भी इनमें कुछ ऐली बढ़ रही थो कि प्रायः झुन्द्र 
राज-कुमारियों का अपहरण ही होता रहता था, जिसके ही कारण 
भयंकर एवं दुष्परिणामोत्यादक युद्ध हो जाया करते थे। इन्हीं 
कारणों से राजपृत शक्ति-दीन हो चले थे । 


देश की ऐसी हीन दशा देख कर मुसलमानों ने भी आक्रमण 
करना प्रारम्भ कर दिया। बस अब क्या था, इधर तो पारस्प- 
ररिक गृह-कलह से शक्ति-ज्य हो ही चुका था, राजपू्तों को जब 
इस नई शक्ति से सामना करना पड़ा तब उनका .अभिमान चूर्यं 
हो गया और केवल उन्हें पराजय ही लेनी पड़ी। इस समय 
भी यदि ये सब राजपूत-वीर पारस्परिक भेद-साव को हटा कर 
तथा एक हो कर अपने इन नये शत्रुओं का सामना, उन्हें देश, 
जाति, एवं धर्म का विनाशकारक समझ कर, करते तो कदाचित्‌ 
आज हमें भारतवर्ष के इल समय का इतिहास किसी दूसरे ही 
रुप में बड़े गव॑-गोरव के साथ पढ़ने को प्राप्त होता । 


वीर-वंश-भूषण वीर राज़पु्तों ने इन मुखलमान शत्रुओं का 
बड़ी शूरता के साथ सामना किया और इनसे बड़े पराक्रम के 
साथ लड़ते हुये इन्हें कई बार हरा कर भगाया भी, किन्तु श्रन्त में 
उन्हें इन से हार ही खानी पड़ी |इसके भी दो मुख्य कारण 
हैं। एक तो राजपृत लोग कूट नीति (जो राजनोति का 
एक मुख्य अंग है) को भूल सा गये थे, और दया एवं क्षमा आदि 
शरुर्णों का पालन कुछ अनोचित्य के साथ, मर्यादा का ध्यानन 
रखते हुये, किया करते थे। दूसरे पारस्परिक प्रेम, सहानुभूति, 
सहयोग एवं एकता को भुलाकर, ये आपस ही में लड़ते भगड़ते 
और अपनी शक्ति का हास एवं विनाश करते थे, जिसले अपने 
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देश, जाति एवं धर्म के एक शत्रु का सामना करने में ये अलमर्थ 
से ठहरते थे । 

मुसलमान लोग हार कर भी बार बार यहाँ आक्रमण करते” 
रहे क्योंकि पे श्रच्छी तरह से जानते थे कि राजपुतों में आपस 
की लड़ाई के कारण शक्ति, एकता एवं हिम्मत नहीं रद गई और 
देश की जनता राजनैतिक युद्धों से बिलकुल ही अनभिज्ष और 
दूर है, चद इनके लिये अयोग्य है और राज़नेतिक बातों से बैमुल्ली 
बृत्ति ही रखती है। जनता सब प्रकार इन्हीं राजपूतों पर निर्भर 
रहती है श्रोर राजपूत लोग शक्तिहीन हो रहे हैं। यही कारण 
था कि मुहस्मद गज़नवी श्रौर मुहम्मद गोरी ने भारत पर, बार 
वार पराजय पाने पर भी, आक्रमण किये हैं । भारत की भौगोलिक 
परिस्थितियों ने भी इसमें सहायता की है। अ्रपती भौगोलिक 
परिस्थितियों के कारण यह देश सब प्रकार उत्तम है, श्रतः इस 
पर सदैव ही दूसरे देशों की आँख गड़ी रही हैं। चारो श्रोर से 
तो यह सुरक्षित है किन्तु उत्तर पश्चिम की ओर से जहाँ 
कतिपय दर हैं इसे सदा आशंका रही है। यदि इस देश में एक 
सुदृढ़ और छुन्दर साम्राज्य रहे ( जैसा इस समय है ) तो यह ' 
बहुत बड़ी उन्नति कर सकता है, क्योंकि यहाँ की जल-बायु 
मानसिक एवं शारीरिक उन्नति के लिये सब प्रकार उपयुक्त एवं 
उपयोगी है। 

भारतवर्ष का इतिहास यह स्पष्ट रूप से बतलाता है कि 
&०० ई० से १२९०० तक का समय केवल युद्धों, आक्रमणों एवं 
अशान्ति-पूर्ण राजनैतिक घटनाओं का ही समय था। ऐसे अशान्ति 
के समय में कोई भी देश शान-विज्ञान एवं कला-कौशल आदि की 
ओर विशेष क्या पर्याध्ष ध्यान भी नहीं दे सकता और न उनकी 
ओर अ्रश्नसर ही होकर उनमें कुछ उन्नति ही कर खकता है। 
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भारत इसका अपवाद नहीं है। इन ३०० वर्षों के समय में देश 
शव जनता को यही एक चिन्ता सदेव बनी रही कि किसो प्रकार 
। देश और धर्म की रक्षा हो, सर्वत्र शान्ति एवं खुख की स्थापना 
हो, लुह-मार का भय न रहे, तथा अपने स्वातंत्य का विनाश न 
होने पावे, ऐसी दशा में तथा इन इच्छाओं की पूर्ति के लिये देश 
को आवश्यकता थी वीरों की, धरम एवं जाति के गोरव पर युद्ध-क्षेत् 
में मारने और मर ज्ञाने वालों की। इस समय प्रत्येक लेखक, 
कवि एवं वक्ता का ध्यान इसी लक्ष्य की ओर रहता था कि 
दैश में वीरता का रक्त भर दिया जावे, ओर जनता की नस 
नस में साहस, शक्ति एवं बीर-उत्साह का संचार कर दिया 
जाबे । देश एवं धर्म के लिये युद्ध करने वाले वीरों का 
थशोगांन के साथ स्वागत-सम्मान किया जावे, जिससे उन्हें तथा 
दूसरों को प्रोत्साहन प्राप्त हो। वास्तव में हुआ भी ऐसा ही, 
कवियों एवं चारणों ने वीर-काव्य के द्वारा, हिन्दी के साहित्य का 
शगणेश करते हुये, देश ओर जनता का भी कार्य खुचारु रूप से 
किया, क्योंकि देश एवं समाज को इली की आवश्यकता थी। 
" इस सप्रय साहित्य की मामिक विवेचना, काव्य की कुशल एवं 
कमतीय करुपना, कहां की चमत्कत चातुरी एवं विद्या ( श्ञान- 
विज्ञान ) की प्रगाह पटुता का काम न था, काम था तो केवल उन 
बीर राजपूतों के यशोगान का, जिनकी वीर बाहुओं से देश तथा 
धर्म की रक्षा होती या हो सकती थी, जो देश-स्वातंत्र्य के लिये 
श्णांगण में अपनी जान “पर खेलने के लिये सर्वथा सन्नद्ध रहते 
तथा देश की बलि-बेदी पर श्रपता बलिदान करते थे । काम था 
तो संग्राम-भूमि में ज्ञाकर वीरों के हृदयों में रणोत्साह एवं शौर्य- 

' खाहस के संचार करने का; जिससे ही देश का परित्राण एवं 
कल्याण हो सकता था । ऐसे समय में काव्य एवं साहित्य के कल्ता- 
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कौशल-पूर्ण श्रन्यान्य श्रंगों की स्फूर्तिमयी पूर्ति कदापिन दो 
सकती थी। 

यही कारण था कि संस्कृत के विद्वान काव्यकला-म्मश्ञ पीछे-- 
ही पड़े रहे ओर हिन्दी के भार एवं चारण मेदान में आ उपस्थित 
हुये। उन्हें ही राजपृत-द्रबारों तथा अन्‍्यान्य स्थानों में भी 
सस्मान प्राप्त हो चला, अख्तु । 

अरब इस संक्षेप लेख से यह स्पष्ट हो गया होगा कि हमारे 
हिन्दी-साहित्य का उद्य एवं प्रारम्भ ऐसे समय में हुआ जब देश 
में अशान्ति थी, और वीर भावों के प्रचार की आवश्यकता थी।' 
इससे हम सरल्तया यह जान सकते हैं कि इस समय वीर-काव्य ' 
एवं जय-काव्य ही का प्राधान्य होना चाहिये था, तथा काव्य 
कला एवं साहित्य के अन्यान्य अंगों की स्फूर्ति तथा पूर्ति न हो 
सकती थी | 


ु धार्मिक दशा 
देश की धामिक दशा बहुत कुछ राजनैतिक दशा पर ही ' 
आधारित सी रहती है, यद्यपि धर्म और राजनीति में बहुत 
अन्तर है, तथापि जब तक देश की राजनैतिक दशा श्रच्छी नहीं 
होती तब तक धम-कर्म की दशा भी खुचारु रूप में नहीं रहती। 
अशान्ति एवं युद्ध ।का समय जिस प्रकार ज्ञान-विज्ञान एवं: 
कला-कौशल के लिये उपयुक्त नहीं होता, उसी प्रकार बह धमं- 
कर्मादि के लिये भी उत्तम नहीं होता । ऐसे समय में धर्म अपना 
रुप बहुत कुछ देश, काल एवं परिस्थिति के ही अनुकूल रखता 
है। यही कारण है कि इस समय प्रायः ऐसी ही बातों की धम्म में 
प्रधानता रही जो समयानुकूल थीं। यह तो स्पष्ट दी है कि इस 


( ३१ ) 


खमय तक धर्म का विकास बहुत कुछ पृर्णोदय में रूप-रूपान्तरों 
के साथ हो चुका था। समस्त उत्तरीय भारत में पौराणिक धर्म 
का ही प्रचार था, बोद्धर्म तो भारत से हट ही गया था, हाँ 
जैन-धर्म कुछ कुछ शेष रह गया था । इतना होते!हुये भी अहिसा- 
सिद्धान्त का इतना पूर्ण प्रभाव पड़ चुका था कि वह लोगों के हृदयों 
में बैठा-पैठा हुआ था, जिससे वीरता, श्रता, युद्ध एवं पुरुषार्था- 
वेश जनता में न रह गया था। राष्ट्रीय-स्वातंत््य एवं जातीय 
जीवन अच्छी दशा में न था, देश-प्रेम आदि के भाव म्त-प्राय से हो 
रहे थे। वैष्णवधर्म एवं उससे उत्पन्न होने वाल्ते भक्ति-सिद्धान्त 
का प्रस्तार-प्रचार दो रहा था। धामिक अ्रंथ चूँकि संस्कृत ही में 
थे इसलिये साधारण जनता धर्म के समझने में असमर्थ सी थी, 
क्योंकि अब भाषा में विशाल परिवतंन हो चुका था। प्राकृत 
में घामिक ग्रंथों का एक प्रकार से अभाव ही था, यही दशा 
अपभ्रश भाषा की भी थी और यही दो भाषाय उस समय कुछ 
प्रचलित थीं; यद्यपि वे सी बहुत ज्ञीण एवं हीन होकर झ्तप्राथ सी 
हो रही थीं । 


समय के सानुकूल न होने के कारण बिद्वानों के हारा धामिक 
प्रचार-कार्य भी अच्छे रूप में न हो रहा थ|। इन्हीं सब बातों से 
साधारण जनता धमम के विषय में किकतंव्य-विम्ूढ़ सी ही थी। 
मुसलमानों के हमलों से धार्भिक दशा और भी बिगड़ रही थी, 
तथा लूट-मार से ज़नता एवं उसके साहित्यादि के अमूल्य रलों का 
विनांश हो रहा था । यही कारण है कि इस समय से अकर्तव्य 
कुरीतियों का जन्म हो चला, सती आदि की प्रथायं, ज्ञुहार तथा 
इसी प्रकार की अन्य रस्मे भी चल पड़ी थीं। यह अवश्य था कि 
लोग इतना भी अपने धरम का ज्ञान रखते थे | मूर्तिपूजा, अंधवि- 
श्वास एवं भूतप्रेतादि का विश्वास बढ़ रहा था। अस्तु, एक 


( ३२ ) 


प्रकार से अब निष्कर्ष रूप में यही कहना पर्याप्त ज्ञान पढ़ता है 
कि धार्मिक दशा बड़ी ही श्रोवप्रोतमयी थी, उसमें पुसलमानों के 
आन्दोलनों से शिथिलता एवं ज्ञीणता आ रही थी, हाँ, लोगों में 
( राजपूतों में ) धमम के लिये मरने तथा उसकी रक्ा करने का 
भाव बहुत ही सुन्दर, खुद्दृढ़ एवं प्रदल रूप में अभी तक भरा 
हुआ था । 


सामाजिक दशा 


सामाजिक दशा भी अ्रवनति की ओर चल रही थी । पेशों के 
अ्रनुसार जातियों का उपज्ञातियों के रूप में विभाग हो रहा था! 
बाल-विवाह एवं वहु विवाह । खाथ ही कुछ २ चुद्ध-विबाह ) की 
प्रथाये भी चल पड़ी थीं, ऊँचाई और नीचाई के भेद्‌-भाव फैल रहे 
थे | स्वयंवर की प्रथा श्रव तक ज्षत्रियों में प्रचलित थी, और साथ 
ही कन्या-अ्रपहरण का भी प्रावल्य सा था । गन्धर्वविवाह के भी 
उदाहरण इतल्ततः मिल जाते थे। समाज में संकीर्णता आ रही 
थी तथा सामाजिक बंधन शिथिल से हो रहे थे। यद्द सब तो 
था किन्तु अब भी कतंव्य-पालन, सामाजिक साम्य एवं ऐक्य 
अपने अच्छे रूप में था। परदा-प्रथा का प्रचार अभी न हुआ था, 
स््ियों का स्थान समाज में अच्छा था, यद्यपि वह पुरुषों के समान 
न था। वोर-पूज्ञा का भाव द्ियों में भी गहरे रूप में पाया जाता 
था। पातिम्रत मे अभी बहुत ही कम शेयिल्य आ सका था, श्रमी 
समाज की चारित्रिक दशा विशेष दूषित न हुई थी। 


( हेई ) 
भाषा 


उक्त संज्तित लेख से देश के भावों एवं अनन्‍्तर्भावनाओं 
का कुछ आवश्यक परिचय तो प्राप्त ही हो गया होगा, अब यहाँ 
पर हम भाषा के सम्बन्ध में सी कुछ कह देन उचित एवं उपयोगी 
समभते हैं। संस्कृत भाषा तो पूर्ण रूप से संस्कारों के दा 
परिष्कृत, परिमार्जित एवं नियम-नियंत्रित होकर ,उच्च कोटि 
की साहित्यिक भाषा के रूप में हो गई थी। उससे इसमे क्विष्ठता एवं 
शूह गंभीरता भी आ गई थी, जिससे वह साधारण ज्ञन-सप्तुदाय 
की पहुँच के बाहर हो कर केवल पढित समाज की ही सीमा 
के अन्दर रहती थी । राज-द्रबारों भे भी इसका व्यवहार बहुत 
कुछ संकीर्ण एवं न्‍्यून हो चला था। राजपूतराजाओं का इस ओर 
कोई विशेष ध्यान भी न था, क्योंकि वे लड़ाई-कफ़गड़ों में व्यस्त 
रहते तथा शारीरिक उन्नति की ही ओर विशेष सध्यान हो प्रपल्लशोल 
रहते थे। मानसिक उन्नति उनका उद्देश्य प्रायः न रहता था, कारण 
यह था कि उन्हे उसके लिये पर्याप्त अवकाश ही न मिलता था। 
राजनेतिक अशान्ति के कारण वे इधर ध्यान ही न दे सकते थे। हाँ 
अपने द्रबारों में कम्ती कभी संस्क्ृतश विद्वानों का सत्लंग-खुख अव- 
श्य उठाया करते थे । इतना होने पर भी संस्कृत भाषों का पठन- 
पाठन एवं व्यवहार-प्रचार विदन्मंडली ओर बाह्मणों में विशेष था 
पूर्णरूप से था। वे ल्लोग इसके क्षेत्र में कुछ काय॑ भी किया करते 
थे। इसमें च॑ंकि एकरुपता, ( रुप-सास्य ) एवं स्थिरता थी, 
इससे इसका प्रचार-व्यवहार प्रायः समस्त प्रान्तों की विद्वन्मंडली 
में समान रूप से होता था। यह सब तो था किन्तु यह काल 
संस्कृत के विकास का अंतिम काल ही था। 


संस्कृत के इस अंतिम काल में दो अन्य भाषाये जन-साधारण 
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( रे४ ) 


की बोली से उत्पन्न होकर परिमाजन के साथ आगे बढ रही थीं 
और साहित्य-चषेत्र में भी पदाप॑ण कर रही थीं। ये दोनों भाषायें 
थीं (१) प्राहृत एवं (२) अपन्र श। इनमें से प्राकृत तो बहुत कुछ . 
परिमार्जित एवं परिष्कृत भांपा के समांव एक साहित्यिक एवं शिष्ट. 
भाषा सी बन गई थी। इसका प्रयोग विद्वत्समाज एवं शिष्ट साहित्य 
(काव्य- नाटक आदि ) में भी दो रहा था और विद्व'ल आचायो ने 
ईसका भी संस्कृत के समान नियमों से नियंत्रण करना प्रारस्प 
कर दिया था और इसे स्थेयं एवं व्यापकता के लिये एऋरूपता 
दे चले थे । इससे यह भाषा भी जन-साधारण से दूर हो चली 
थी और इसीलिये अपश्रश का विकास प्रारम्भ दो गया था। 
यह अपभ्रश भी जन-लाधारण की साधारण बोली के एक 
किंचित्‌ विक्तित रुप में आ गई थी ओर विह्वत्समाज्ञ एवं साहि- 
त्यिक जोत्र में अग्रलर हो रही थी। अभी इसका विकास-प्रकाश 
श्रच्दी तरह न हो पाया था कि देश एवं समप की गति से इसकी 
गति प्रतिरुद्ध हो गई ओर जन-लाधारण की भाषा जो अ्रपन्न'श से 
बहुत कुछ मिलती ज्ु़्ती थी थ्रा खड़ी हुई। कद सकते हैं कि यद 
साधारण भाषा वही या उससे कुछ परिवर्तित बोली है, जिपतका , 
विकलित रुप अपन्ष' शा थी। यह साधारण या प्रारम्भिक हिन्दी 
भाषा ( जैसा इसे विद्वानों ने कद्दां है) वही है जिसका कुदध 
विकसित रूप हमें चंद्र कवि के प्ृथ्वीरंज रासो एवं अन्य रासो 
श्रंथों में प्राप्त तोता है। कह सकते हैं कि चन्द्र के सालों की भाषा 
टीक उसी रुप में नहीं है ज्ञो रूप उस समय की प्रारम्भिक दिनन्‍्दी 
का जन-लाधारण में पाया जाता था। चन्द्र ने उसमें बहुत कुछ, 
जौ उस समय आवश्यक एवं उचित था, परिमाजन एवं परि- 
बतंन भी किया रहा होगा । # 


# चंद्र के रासो की भाषा भी संदिग्ध ही है। वह अपने ठीक उसी, 


( रे ) 


यहाँ पर श्रव हम भाषा-परिवतेन एवं रुपान्तर के विषय में 
- भी कुछ विशेष बातों का बतला देना समीचीन तथा श्रावश्यक 
समभते हैं । 


यह तो रुपष्ट ही है कि साहित्यिक भाषा जन-साधारण की 
सामान्य बोली का एक परिष्कृत, एवं विकसित रूप ही है, जिसका 
संस्कार (परिशोधन, एवं परिमार्जनादि) विद्वत्सभाज के द्वारा किया 
ज्ञाता है और जो ज्याकरण-सम्बन्धी विशिष्ट व्यापक नियमों से 
नियत्रित कर दी जाती है तथा जिसका प्रयोग पढित समाज्ञ के 
द्वारा साहित्य निर्माण के लिये किया जाता है। यह भी एक 
खाभाविक बात है कि विकल्तित एवं विशेष मस्तिष्क वाले विद्वान 
लोगों की विचार-रेत्ी तथा उनकी भावाभिव्यंज्ञन-रीति 
साधारण श्रेणी के मनुष्यों से पूरांतया पृथक्‌ रहती है। विद्वानों 
की भावातिव्यंज्नन रीति में एक विशेष प्रकार का वैलतण्य 
एवं वेचित््य रहता है, और इसी चैचित्य के कारण उनकी शैली 
तथा भाषा में भी साधारण भाषा (या बोली ) की अपेक्षा कुछ 
विशेष विलज्ञणता तथा विचिन्नता श्रा जाती है और इसीलिये 
उतकी भाषा साधारण भाषा से सर्वया पृथक्‌ ही सी हो ज्ञाती 
है। यद्यपि वे लोग जान बूकऋर भाषा को परिवर्तित नहीं करते। 
(हाँ ) झिसी किसी रुप में तथा कभी २ वे ऐजा करते भी हैं, फिन्तु 
किसी विशेष कारणवशात्‌ एवं क्रिसी विशेष उद्देश्य की पूर्ति के 
लिये । तौमी उत्की भाषा उनकी विशेष विकलित बुद्धि के कारण 
साधारण भाषा से बहुत कुछ विशेष चैज्क्ञण्य एवं वैचित्र्यपूर्ण 
रूप में नहीं है जिसमें चंद्र ने उसे उस समय रक्‍्खा था। चंद्र के रासो की 
भाष। में समय समय पर लोगों ने बहुत कुद्ध हेर फेर भी कर दिया है। यह 
बात उपलब्ध रासो की प्रतियों के देखने से स्पष्ट ही हो जाती है। अतः 
यह अपने भसक्की और प्रमाणित रूप में नहीं कहो जा सकतो। 


( हेईे ) 


दो पृथक ही सी हो जाती है। हाँ, रहती वद सदैव जन-साधारण 
की ही सामान्य एवं व्यापक बोली के ही आधार पर समाधारित 
है। देश, काल तथा परिस्थितियां के भी प्रभाव से भाषा में रुपा- 
न्तर होता रहता है। ज़ब कभी साधारण बोली विद्वानों के हाथ में 
पड़ जाती है तसी उसमें विकास-बृद्धि-पूर्ण परिवतंन एवं 
परिमाजंन हो जाता है और उदच्चक्रोटि की संस्कृत ( परिष्क्ृत ) 
भाषा के रूप में परिवर्तित हो ज्ञाती है। यह भी एक विशेष 
बात देखी जाती है कि किल्ली विशेष कारण से ही विद्वत्समाज 
जन-साधारण की साधारण भाषा को अपनाते तथा व्यवहत 
किया करते हैं। यों तो वे साधारणतया अपने व्यवहार-व्यापार 
के लिये अपनी प्रोढ़ एवं परिष्क्ृत भाषा रखते द्वी हैं। जिस कारण 
से विद्वत्लमाज को साधारण भाषा ( बोली ) के अपनाने तथा 
उठाने की आवश्यकता अनिवार्य रूप से पड़ती है वह कारण 
खाधारण न होकर एक बड़े विशेष प्रभाव-पूर्ण रूप में ही होता है। 

भाषा पर भी देश की राजनैतिक एवं धामिक परिस्थितियों 
था दशाओं का वैसे ही अनिवाय रुप से प्रभाव पड़ता है जैसे 
वह जनता पर पड़ा करता है। जब कम्ती राजनैतिक परिस्थितियों 
में परिवतंन ण्वं आन्दोलन उपस्थित होते हैं तभी जनता के व्या- 
पारों में परिवर्तत हो जाने के साथ ही साथ उसकी भाषा में भी 
परिवंतन हुआ करता है। राष्ट्रआवा तथा राज्ञ-भाषा का घनिष्ट 
एवं अन्योन्याश्रय संबंध सा होता है ओर जनता की भाषा पर इन 
दोनों का परा प्रभाव पड़ा करता है। ढीक इसी प्रकार जब कभी 
देश एवं समाज की घामिक परिस्थितियों एवं दशाओं में ओत 
प्रोत के साथ ऊहा-पोह की जागृति होती है और विशेष प्रकार के 
प्रसाव-प्रतिभा-पर्ण धामिक एवं सामाजिक आन्दोलन दोते हैं 
तभी जन-साधारण की भाषा भी जनता के हृदयाँ की प्रवृत्तियों 
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तथा उनकी विचार-परश्पराओं के साथ साथ उन आन्दोलनों से 
प्रभावित हो परिवर्तित हो जाती है। जहाँ कहीं धर्म की अपेक्षा 
देश में राजनीति का प्रभाव विशेष प्रौढ़ एवं प्रबल होता है, 
अथवा जहाँ कहीं ( जिस देश में ) राज-तीति का स्थान प्रधान, 
उच्च एवं विशेष प्रभावपूर्ण होता है तथा धममं का उसकी अपेक्षा 
कुछ गौण, नीचा एवं कम प्रभाव-पूर्ण होता है, वहाँ तो राज- 
नैतिक परिवर्तनों से ही विशेषतया भाषा में रुपान्तर होता है, 
किन्तु जहाँ इसके विपरीत राज-नीति का स्थान गौण और धर्म 
का प्रधान एवं उच्च होता है तथा जहाँ धरम पर ही देश एवं 
समाज का अस्तित्व विशेष महत्ता-सत्ता के साथ रहता है तथा 
धर्म के ही आधार पर जहाँ राज-नीति आधारित होती है तथा 
उसका ही वह श्रजुसरण करती हुई उसी के आधीन सी हो 
उसके ही अन्दर रहती है, वहाँ धामिक-आन्दोलन एवं परिवर्तन 
के ही कारण भाषा एवं भावों में रुपान्तर हुआ करता है। जहाँ 
तक देखा जाता है प्रायः धर्म ही को प्रधानता एवं गोरव-प्रभाव- 
पूर्ण विशेषता प्राप्त हुआ करती है ओर राज-नीति को उसके 
सामने कुछ दब ही सा जाता पड़ता है। जहाँ तक हमारे उत्तरीय 
ही क्या समस्त भारत का विषय आता है वहाँ तक तो हम यही. 
देखते है कि यहाँ अरब तक सदैव धर्म ही को पूर्ण रूप से प्रधान- 
ता दी गई है और इसीलिये ज़ब जब धर्म सम्बन्धी ऊद्ा-पोह एवं 
आन्‍्दोलनों का श्रोत-प्रोत हुआ है तथा जब कभी घामिक तारतस्य 
में कुछ रुपान्तर या परिवर्तन हुआ है तभी तभी देश एवं समाज 
के भावान्तरों के साथ ही साथ भाषा में भी रुपान्तर था परि- 
वर्तन हुआ है। बहुत प्राचीन काल से ही, यदि विचारपूर्वक 
देखा जाचे, यह बात निरफ्वादता के साथ चत्नी आई है। यह 
बात प्रमाय-पुष्ट एवं स्पष्ट सिद्ध सी है, किन्तु इससे हमारा यह्‌ 
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तात्पर्य नहीं कि भाषा पर केवल धार्मिक परिस्थितियों के दी 
कारण प्रभाव पड़ा है और उसमे उनके ही रूपान्तरों के कारण 
रुपान्तर एवं परिवतंतव हुआ है और किसी दूसरी बात का 
प्रभाव भाषा पर पड़ा ही नहीं, वरन्‌ हमारा इसके साथ यह भी 
कहना है कि हमारी भाषा पर धम्म के ही कारण विशेष प्रभाव पड़ा 
है और अन्य बातों या परिस्थितियों के कारण कम पड़ा है । 


राजनैतिक परिखितियाँ के रूपान्तरों एवं प्रभावपूर्ण परि- 
चर्तनों का भ्षी अच्छा प्रभाव हमारी भाषा तथा उसकी शैली पर 
पड़ता रद्दा है और पष्ट रद्दा है। यही बात सामाजिक परिखि- 
तियो एवं आन्दोलनों पर भी चरितार्थ होती है । 


कोई भी श्रान्दोलन क्रिसी रूप या प्रकार से कभी एवं कहीं 
भी जब उठाया ज्ञाता है, तभी उसके व्यांपक रुप से प्रचार एवं 
प्रस्तार की सदैव एवं सबेत्र आवश्यकता पड़ती है। यद्द अतिवार्य 
दी होता है कि उसको जनता में पहुँचाया जावे तथा विस्तृत रूप 
से व्यापक बनाया जावे । उसकी महत्ता-सत्ता के रखने की तथा 
उसको सफल बनाने के लिये जन-साधारण मेँ उसका प्रचार- 
प्रस्तार पूर्ररूप से आवश्यक होता है। कोई भी सिद्धान्त हो 
उसको व्यापक रुप देता नितान्त ही अनिवार्य ठदृरता है। ऐेसा 
करने के लिये थह भी अनिवार्य एवं आवश्यक द्ोता है कि 
उसका प्रचार उत्ती भाषा के द्वार किया जाये जिसका प्रयोग- 
प्रचार ज़न-छाधारण या जनता में साधारणतया पाया जाता है, 
अर्थात्‌ उत्त आन्दोलन को व्यापक, विस्तृत एवं प्रचलित करने 
तथा सफल बनाने के लिये जन-साधारण की बोली का आश्रय 
प॒व॑ उसकी सहायता लेना अनिवार्य ठदरता है, इसी प्रकार किसी 
धामिक सिद्धान्त के प्रचाशर्थ भी साधारण बोली से सहायता 
सेने की आवश्यकता पड़ती है। ऐसो ही दशाओं, एवं परिखि- 
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तियों में विद्वानों को साधारण बोली को अपनाना एवं उठाना 
पड़ता है और तश्ी वह उनके द्वारा परिष्कृत एवं परिमाजित 
होकर विकास-वृद्धि के साथ एक उच्च कोटि की भाषा के रुप 
में, जिसमें साहित्यिक चमता होती है, परिवर्तित हो जाती है। 

इसी प्रकार भाषा में रूपान्तर एवं विकास-प्रकाश होता 
रहता है। जन-साधारण की साधारण या सामान्य बोली इसी 
प्रकार परिष्कृव होकर उच्च कोटि की साहित्यिक भाषा के रूप 
में परिवर्तित होती रहती है ओर यह क्रम लगातार चलता रहता 
है। झुदी्घं समय के पश्चात्‌ भाषा में पूण रुप से ऐसा परि- 
वतंब हो जाता है कि फिर उस प्राचीन भाषा का पढ़ना, लिखना 
एव॑ समझता आदि दुस्लाध्य एवं कप्ती २ असाध्य सा ही हो 
जाता है। उलके स्थान पर रूप-रूपान्तरों के मार्गों से होती हुई 
एक नवीन भाषा होकर प्रचलित हो जातो है। अस्तु, अब इन 
सिद्धान्तों को ध्यान में रखते हुये हम अपनी भाषा की प्रगति 
दिखला देवा यहाँ उपयुक्त समभते हैं । 

आदिम आयो की जो साधारण एवं व्यापक बोली थी, 
डसे विद्वानों ने आदिम प्रकृत की संशा दी है। इसका रूप हमे अब 
प्राप्त नहीं होता, अतः इलके विषय में हम कुछ विशेष नहीं कह 
सकते | इसका विकसित एवं परिष्कृत रुप हमे ऋग्वेद मे मिलता 
है। हम उले आदिम प्रकृत का सुलंल्कृत एवं साहित्यिक रूप कह 
सकते हैं । यहाँ हम अपने भारतीय घिद्धान्त के अनुसार विचार 
नहीं कर रहे हैं, क्योंकि हमारे यहाँ ऋग्वेद आदि को ईश्वरक्त या 
देवी ज्ञान माना है अतः उसकी भाषा भी दैदी ही सी जाननी 
चाहिये। इसी प्रकार हमारे आचायों ने संस्क्त भाषा को भी 
देववाणी माना है। ऐला मानने पर उस पर कुछ वैज्ञानिक एवं 
येतिदासिक शैज्ी से विचार नहीं किया जा सकता। इसके 
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पश्चात्‌ जब धार्मिक जाभृति हुई और वैदिक ज्ञान को देश एवं 
सप्राज में फैलाने की आवश्यकता हुई तब विद्वानों को उसी जन- 
साधारण की बोली को, जिसे हम आदिम प्रकृत कह चुके हैं, कुछ 
परिवर्तित रुप वाली बोली को जिसका प्रयोग-प्रचार उस 
समय जनता में हो रहा था, उठाना एवं अपनाना पड़ा । ऐसा 
होने पर वह परिष्कृत एवं परिमाजित होकर साहित्यिक भाषा 
के रूप में परिणित हो गई और उत्तरोत्तर शनेः शनेः परि- 
वर्धित एवं विकसित होकर साहित्यिक संस्कृत के रूप में पहुँच 
गई । महर्षि णणिनि के प्रशस्त एवं अनुपम प्रयत्न से वह व्याक- 
रण के नियमों से संत्रियंत्रित हो कर ऐसी एकरूपता एवं 
स्थिरिता को प्राप्त हो गई कि फिर उसमें विशेष परिवतंन एवं 
विकास नहीं हो सका। हाँ समय समय पर कुछ थोड़ा 
परिवर्धेन रूपी परिमाजन अवश्य हुआ। इसका नाम संस्कृत 
पड़ा, क्योंकि इसका महषियाँ के द्वारा संस्कार किया गया 
था। इस प्रकार संस्कृत एक सर्वसान्य एवं प्रधान साहि- 
त्यिक भाषा होकर अपने साहित्य की विशाल एवं सवींग पूर्ण 
गम्भीर और सुन्दर अट्टालिका का निर्माण कर चली । किन्तु 
इससे उसके प्रचार-प्रयोग की सीमा संकीर्ण भी हो चली और 
केवल विद्वत्समाज में ही व्यवहृत होती रही । साधारण जनता 
की पहुँच से वद बहुत बाहर हो गई थी। उसमे क्लिष्टवा, 
जटिलता तथा दुर्वोधता आ गई थी। साधारण मनुष्यों की 
बोली ( भाषा ) जो एक मुख्य धारा के रूप में वैदिक संस्क्रत 
एवं साहित्यिक संस्कृत रूपी धाराओं को उत्पन्न करती हुई, 
कतिपय समयादि के प्रभावों से उत्पन्न होने वाले ।परिवतनों के 
साथ स्वतंत्र रूप से प्रवाहित होती हुई चल्ली आई थी, वह अपने 
उसी रुप मैं न थी जिसमें वह ऋग्वेद के पू थी और जिस 
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रूप को हमने आदिम प्रकृत की संशा दी है, वरन्‌ इसमें बहुत 
परिवतैन एवं विकास हो चुका था और इसी से यह आदिम 
प्रकृत से बहुत कुछ भिन्‍न एवं विल्क्षण रूप में हो गई थी, हाँ 
इसके मूल तत्व बहुत कुछ वे ही थे जिनसे आदिम प्रकृत बनी 
थी। 
अब वह समय आया जब भारत में एक नवीन धामिक 
आन्दोलन का प्रचार एवं प्रस्तार हुआ। यह बोद्ध धर्म का 
आन्दोलन था। महात्मा (सगवान्‌ ) बुद्ध ने अपने बौद्ध धर्म के 
प्रचाराथे ज़न-साधारण की इली बोली को उठाया और अपनाया 
यही बात उनके विद्वान अनुयायियों ने भी की। इससे जन- 
साधारण की भाषा फिर परिमार्ज्ित एवं परिष्कृत होती हुई 
साहित्यिक क्षमता के साथ विकसित दो चल्ली श्रोर थोड़े ही 
दिनों में वह साहित्यिक भाषा के रूप में पाली के नाम से आ 
गई । इसमें उतना संस्कारज़न्य विकास नहीं हुआ ज्ञितना 
संस्कृत में, कांरण यह था कि इसको इसके लिये बहुत कम समय 
प्राप्त हुआ ओर बहुत कम साधन भी मिले। उसके कुछ ही 
.. विहानों ने उसे अपना कर समुन्नत करने का प्रयत्न किया, क्योंकि 
ये चिद्दान केवल वे ही थे जो बोद्ध धर्म एवं चुद्ध भगवान के 
* अनुयायी ये। वैद्किधम के विद्वानों ने ऐेसा नहीं किया । थे शुद्ध 
साहित्यिक संस्कृत का ही प्रयोग-प्रचार करते रहे, तथा बौद्ध धर्म 
के खंडन एवं निमूलन के साथ ही साथ उनकी भाषा को भी 
उठने से रोकते रहे | वेद्क धर्म के विद्वानों के साथ वाद-विवाद 
करने के लिये बोद्ध विद्वानों को भी संस्कृत भाषा का उपयोग 
करना पड़ा और इससे भी संस्कृत के सामने उनकी भाषा को कम 
प्रधानता प्रात दो सकी। बौद्ध धर्म के अंतिम काल का बहुत 
कुछ साहित्य ( धामिक साहित्य) संस्कृत की ही प्रधानता 
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रखता है। बोदधर्म के परचात्‌ संल्कत का प्राधान्य फिर वैत। ही 
हो गया। हाँ, यह अवश्य हुआ्रा कि बोद्धों के द्वारा उठाई तथा 
परिष्कृत की गई भाषा को भी, जिसे पाती या प्रद्धृत भाषा की 
संज्ञा दी गई है, लाहित्य में स्थान प्राप्त हो गया, तथा उसका 
प्रयोग साहित्य में कवियों एवं विद्वान लेखकों के द्वारा होने 
लगा । जैन धर्म के आन्दोलन ने भी ऐसा ही शिया। उसके द्वारा 
भी ज़न-साधारण की भाषा उठाई ज्ञाकर साहित्यिक रुप में परि- 
खित की गई । 

जब संस्कृत के समान प्रकृत भाषा भी साहित्यिक भाषा दो 
कर जन साधारण की पहुँच से कुछ परे या बाहर हो चली और 
विद्वानों के दी द्वारा उसका प्रयोग होने लगा, तब उसमे भी 
विशेष विकास हुआ । वद चार भिन्न रूपों में व्यवहृत होने लगी 
६ मागधी, अधेमागधी, शौरलेवी और महाराष्ट्री )। यह सब तो 
हुआ, किन्तु प्रकत भाषा को साहित्यिक रूप एवं सम्मान प्राप्त कर 
लेने पर भी वह गौरव एवं प्राधान्य कदापि न प्राप्त हो सका जो 
संस्क्षत भाषा को प्राप्त हुआ था । 

संस्कृत के विद्वान प्राकृत को कुछ हेय दृष्टि से दी देखते रहे . 
और इसे पूर्णतया शिष्ट एवं सवंधा शुद्ध साहित्यिक भाषा के 
रूप में न मानते रहे । इस भाषा में लिखे गये साहित्य को भी वे 
कुछु बहुत उच्च फोटि का उत्तम साहित्य न समझते थे। कवि- 
लोग भी नाटकों आदि में इसका प्रयोग केवल स्त्रियों एवं 
अशिष्ट या साधारण कोटि के पात्रों से कराते रहे । अस्त, 

जिस प्रकार प्रकृत भाषा का विक्लास-प्रकाश हुआ उसी 
अकार जन-साधारण की भाषा से विद्वानों के द्वारा अपन्रश भाषा 
का भी उत्पान हुआ । किन्तु जिस प्रज्नार प्रकृत को संस्कृत भाषा 
के समान गौरव एवं सम्मान न प्राप्त हो सका, उसी प्रद्नार अप- 
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अ्र'श को सी । इसे भी संस्कृत के विद्वान हेय द्वष्टि से देखते रहे । 
कहना चाहिये कि इसे वे लोग प्रकृत से भी अधिक अशुद्ध, अशिष्ट 
एवं अ्रसंस्क्ृत मानते रहे । कवि लोगों ने भी इस का प्रयोग केवल 
बहुत ही निम्न-श्रेणी के प(त्नों से कराया है । इसे कुछ विद्वानों ने 
उठाकर साहित्यिक रूप में रख दिया किन्तु इसे वे प्रधानता न 
दिला सके | यही कारण है कि अपश्रश भाषा में उतने सादित्य 
का निर्माण न हो सका ज्ञितने झा संस्कृत तथा उससे उत्तर कर 
प्रकृत भाषा में हुआ था। इन दोनों भाषाओं के रहते हुये सी 
संस्कृत भाषा की प्रतिष्ठा, उसकी मान-मर्यादा, एवं उसका गोरव- 
पूर्ण स्थान एवं प्राधान्य बना ही रहा । विद्वत्समाजों तथा शिष्- 
राजदर्शरों मे संस्कृत की अधिक प्रतिष्ठा होती ही रही। 


प्राकृत एवं अ्पभ्र श भाषाओं के पश्चात्‌ देश, काल तथा परि- 
स्थितियों के परिवतनों तथा उनके प्रभावों से साषाण्कषेत्र में बड़ा 
ओतप्रोत सा उत्पन्न हो गया और पिन्न भिन्न प्रदेशों में व्यापक 
साम्य सामान्य के द्ोने पर भी भिन्न भिन्न भाषाये या बोलियाँ 
उत्पन्न हो कर प्रचलित हो गईं । ज़-लाधारण को वह आदिम परकृत 
सम्बन्धिनी घारा अपनी सामान्य गति के लाथ बराबर चढ्ढी 
आई, हाँ उसमें समय-समय तथा रुथान-स्थान ( प्रदेश-प्रदेश । में 
वहाँ की विशेष परिस्थितियों आदि के आधार पर कुछ परिचत्तन 
अवश्य होते गये। वह स्ंधा अपने डसी रूप में न रही जिसमें 
वह प्रथम थी, चरन्‌ बह परिचतित एवं रुपान्तरित हो गई। डससे 
संस्कतत, प्राकृत एवं अपनप्र'श नामी ३ सुर्य साहित्यिक भाषायें 
विशेषतया घामिक आल्दोलनों के कारण उत्पन्न होकर पृथक्‌ 
भ्रूथक्‌ प्रचलित हो गई। इन तीनो में से संस्क्रत को ही पूर्ण रूप से 
सान-मर्यादा, गौरव-प्रतिष्ठा एवं लव॑प्रान्य प्रधानता प्राप्त हो सकी । 
शेष दो भाषाय ( पाकृत और अप्प्न'श ) तो अस्पझालोन प्रतिधा- 
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प्रभाव के साथ लुप्त ही हो गईं। संस्क्रत अपनी सामर्थ्यशक्ति एवं 
प्रौढ़ प्रतिमा आदि के कारण आज्ञ तक प्रतिष्ठा के साथ चली 
ज्ञारही है। ह 

जन-साधारण की वह आदिम प्रकृत संबन्धिनी धारा परिवतेतों 
एवं रुपान्तर्य के साथ आगे बढ़ती चली और भिन्न भिन्न प्रदेशों 
की भिन्न भिन्न भाषाओं ( बोलियों के रुपों में होकर भिन्न भिन्न 
धाराओं ) में विभक्त हो गई। इन्हीं धाराओं में से एक धारा 
(रूप) बह है जिसे हम हिन्दी कहकर आज अपनी मात भाषा एवं 
राष्ट्रभाषा कहते तथा व्यवह्वत करते हैं । 

हिन्दी-साहित्य का श्रादि काल उस समय से प्रारम्भ होता है 
जब प्राकृत भाषा के उपरान्त अ्रपन्न श भाषा का भी लोप हो रहा 
था। यह चह समय था जब दो मित्र भिन्न वेलाओं का सम्मेलन 
होता है। हिन्दी का तो इधर उदय हो रहा था और उधर अपम्र श 
का लोप या अस्त हो रहा था । ऐसे समय में जो भाषा प्राप्त 
होगी वह श्रवश्य ही एक मिश्रित रूप में होगी। यही कारण 
है कि हमें अपने साहित्य के आदि काल में श्रपश्न श, प्राकृत एवं 
जन-साधारण की भाषा का मिश्रित रुप प्राप्त होता है। चन्द्र के , 
रासो वथा तत्कालीन अन्य अ्ंथों में प्रायः ऐसी ही भाषा मिलती 
है। यहाँ यद भी ध्यान रखना चाहिये कि रासो की भाषा 
वह है जिसे हम जन-साधारण की बोली का विकसित एवं साहि- 
त्यिक रूप कह सकते हैं। हम प्रथम ही कद चुके हैं कि यह 
समय ऐसा था कि चारों ओर अशान्ति और क्रान्ति ही सी फैली 
हुई थी। सत्र युद्ध की श्र्मि दृदकती थी आक्रमणों की आँधियाँ 
पश्चिम ( उत्तर पश्चिम ) की ओर से सवेग आ रही थीं। ऐसे 
भीषण एवं संकटाकीर्ण समय में यह आवश्यक था कि जनता में 
श्रता के भाव, साहसो/्साह के साथ दी साथ खूब ज़ोरों से भरे जाते 
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तथा वीसे का पर्यात यशोगान करते हुए उन्हें प्रोत्साहन दिया 
जाता। वास्तव में ऐसा हुआ भी ओर ऐशा होने से जन-लाधा- 
- रण की भाषा कवियों के द्वारा उठाई तथा अपनाई गई। इस 
प्रकार उसे साहित्यिक रुप प्राप्त दो चल्ला। किन्तु यह भी एक 
श्पष्ट बात है कि साज़नैतिक परिस्थितियां के प्रभावों से जब जो 
साधारण बोली उठाई तथा साहित्यिक भाषा के रूप मे रक्‍्खी 
जाती है, वह तभी तक चल्लती रहती है जब तक कि राज़- 
जैतिक परिस्थितियों मै रूपान्‍्तर यथा परिवतेन नहीं होता या जब 
तक वे नितान्त ही दूर नहीं हो ज्ञातीं | राजनेतिक वे परिस्थितियाँ 
जहाँ ह॒टी कि उनके कारण पव॑ प्रभाव से उठने वाली भाषा भी 
जुप्त हो जाती है। यही कारण है कि हमारे साहित्य के आदि 
काल की भाषा (जो चन्द्रकृत रासों आदि में पाई जाती है ) 
स्थायी या विरस्थायी न हो सकी, वरन्‌ नेतिक परिस्थितियों के 
साथ ही वह भी लुप्त दो गई। इसके विपरीत यह स्पष्ट रुप से 
देखा जाता है कि जो भाषा सामाजिक एवं धार्मिक ( विशेषतया 
धार्मिक ) आन्दोलनों के कारण साधारण बोली से उठाई जा कर 
साहित्यिक भाषा के रुप में रक्‍्खी जाती है, वह स्थायी या 
'पचिरस्थायी होती है, क्योंकि घममे में परिचतन बहुत शनेः २ एवं 
बहुत समय के बाद ही होता है और धर्मान्तर के भी हो जाने पर 
पूर्व धर्म का नितान्त नाश नहीं होता, अतः उससे सम्बन्ध रखने 
चाली भाषा का भी नितान्त नाश या लोप नहीं हुआ करता । 
यही कारण है कि धार्मिक आन्दोलतों के प्रभाव या कारण से 
उठने वाली संस्क्त, प्राकृत, ब्ज-धाषा एवं अवधी आदि भाषायें 
घामिक परिवतनों के होने पर भी नितान्त लुप्त था नाश नहीं हो 
सकीं। अल्तु, यहाँ इस सम्बन्ध में केवल इतना ही कह कर हम 
अब अपने मुर्य विषय पर आते हैं। इस संक्षित्त कथन से उस 
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समय की भिन्न प्रकार की मुख्य मुरूय परिस्थितियों एवं दशाओं 
का पर्याप्त परिचय अवश्य ही प्राप्त हो गया होगा और वह 
आगे हमें अपने विषय को समभने में सहायता भी देगा। देश 
एवं समाज की आ्रावश्यक परिस्थितियाँ एवं दशाओं का बहुत 
बड़ा प्रभाव साहित्य एवं भाषा पर पडा करता है, यद्द हम प्रथम ही 
कह चुके हैं। यदि ये परिस्थिंतयाँ एवं दशाये प्रथम ही समझ ली 
गईं तो साहित्य के इतिहास का समझना सरल एवं सीधा हो 
ज्ञाता है। इसीलिये हमने सुश््म रुप में देश एवं समाज की 
इन आवश्यक एवं प्रधान परिस्थितियों तथा दशाओं के मान- 
चित्र को साहित्य के इतिहास के प्रथम ही दिखलाने का प्रयत्ञ 
किया है। 


आदिकाल 
वीर या जय काव्य 


पूव साहित्य 


काव्य के प्रथम भी कुछ साहित्य का पता चलता है। 
कतिपय भ्रन्थों एवं उनके लेखकों के नाम मिल्षते हैं, किन्तु 

उन प्राचीन ग्रन्थों का दशेव नहीं प्राप्त होता, क्मौंकि वे अब प्रायः 
कहीं उपलब्ध ही नहीं । इिन्दी का सबसे प्रथम प्राचीन लेखक या 
कवि पुष्प या पुंड माना गया है और इसके द्वारा सं० ७७० में एक 
अ्रलड्वार-प्रन्थ (हिन्दी दोहों में) जो किसी संस्कृत प्रन्थ का श्रदुवाद 
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था, लिखा गया कहा जाता है. किन्तु यह ग्रन्थ अब तक कहीं 
प्राप्त नहीं हुआ । इसलिये इसके विषय में कुछ विशेष रूप से 
नहीं कहा जा सकता, केचल अनुमान से यही कहा ज्ञा सकता 
है कि यह प्रंथ सम्सवत: हिन्दी में तो नहीं, वरन्‌ भाषा (अपश्र श) 
की विकलित एवं परिवर्तित बोली में ही रहा होगा । 

पुंड के पश्चात्‌ सं० म&० था ८३३ ई० के लगभग का एक 
रासो ग्रन्थ है ज्ञो हिन्दी का द्वितीय ग्रन्थ है। यह अन्थ है “खुमान 
शसो” और इसका लेखक एक भट्ट कवि था। 

सन्‌ १६१६ ई० में की गई पुरातत्व खोज से एक भगवदुगीता 
नामक अंथ जिसका समय उस हस्त-लिप़ित प्रति के अनुसार 
सं० १००० है, प्राप्त हुआ है। यद भुवाल कवि का लिखा हुआ है। 
श्रतः कद सकते हैं. कि यह प्रंथ दिन्‍्दी-लाहित्य के प्राचोन प्रंथों 
में सब से प्रथम प्राप्त प्रंथ है और हिन्दी-सादित्य की प्राची- 
नता का स्पष्ट प॒व॑ ज्वलंत प्रमाण है। 


इसके पश्चात्‌ कतिपय कवियों एवं जेन लेखकों के नाम 
( उनके प्रंथों के नामों के साथ ) मिज्ञते हैं किन्तु उनमें से बहुतों 
के ग्रंथ अब उपलब्ध नहीं । कहा जाता है कि सं० ११६७ में जैन 
एवेतामस्राचार्य श्री जिन वल्नस सूरि हुये थे, इन्होंने वृद्ध नवकार” 
नामी ग्रंथ हिन्दी में लिखा जो हिन्दी जेन-साहित्य का सब से 
प्राचीन प्रंय है, सं० ११७४ में दक्षिणेश्वर चालुक्य वंशीय एक 
खोमेश्वर नामी राजा हुए | ये स्वन् भूप कहलाते थे और हिन्दी 
के भी कवि माने जाते थे । 


११८० सं० के लगप्नग मसकद एवं कुतुब अली नामी दो 
मुसलमान कवियों के होने का पता चलता है, किन्तु इनके किसी 
ग्रंथ का पता नहीं लगा। सं० ११६१ में साईं दान चारण के 
समंतसाए नामी ग्रंथ का नाम आता है और फिर सं० १२०५ 
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से १५५८ ( १२०१ ई० ) तक में अकरम फुज्ने वामाल नामी एक 
प्रंथ लिखा तथा संस्कत के दृत्तरलाकर नामी छंद-शास्त्र के प्रंथ 
का अनुवाद किया । ये सब लेखक एवं कवि अब केवल नाम के 
ही लिये रह गये हैं, इनके ग्रंथों का पूर्णतया अभाव ही है। इस 
उक्त लेख से यहं अवश्य ज्ञात दो जाता है कि हिन्दी-लाहित्य 
बहुत प्राचीन है और इसका जन्म लगभग ७७० सं० ( ७१३ ई० ) 
में दो चुका था। चूंकि ७०० खं० से लेकर १२२५ सं० तक के 
समय में जो साहित्य बना वद् विशेष रूप से अप्राप्त है, इसलिये 
उसके विषय में कुछ निश्चय रूप से नहीं कहा जा सकता | इस 
समय के केवल निम्नांकित भ्रंथ ही उपलब्ध होते हैं, श्रतः हम 
उनके तथा उनसे उस समय के विषय में कुछ कह रहे हैं । 





१, खुमान रासो (सं० ८९० या ८१३ ३०) 


यह एक वीर-गाथा या ज्ञय-क्राव्य का सबसे प्रथम श्रंथ है - 
और द्वितीय रावल खुमान की, जो चित्तीर में सं० :७०-&०० में 
राज करते थे, प्रशंसा में लिखा गया है। इसके लेखक के नाम 
का पता नहीं लगता, हाँ, यह अवश्य ज्ञात हुआ है कि इसका 
लेखक एक ब्रह्म भट्ट कवि था। पं० रामचन्द्र शुक्ल ने उसका 
साम 'दुल्लपत विज्ञय दिया है। “टाड साहब” ने अपने 'राज- 
स्थान! के इतिहास में चित्तौर-राज्य का वर्णन करते हुये महाराज 
खुमान का भी वर्णन किया है। बह सम्मवतः इसी खुमान रासो 
के ही श्राधार पर आधारित है। इस राखो की जो प्रति आज-कल 
प्राप्त होती है, वह अपूर्ण है और महाराणा प्रतापलिंद तक का 
वर्णन देती है। इसले स्पष्ट है कि वर्तमान खुमान रासो अपनी 
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अलली दशा में कप श्रव प्राप्त नहीं हो रहा, चरन, उसकी बह 
प्रति प्राप्त हो रहो है जिसमें लमय २ पर हेर फेर एवं बढ़ती घटती 
की गई है और बह परिवर्तित एवं परिमाजित रूप में आ्रा गई है। 
बग॒दाद के श्रव्यासिया वंश का खलीफा अ्रल्माम्‌ सं० ८७० से 
म&० तक रहा, उसने चित्तौर पर चढ़ाई की थी और वह खुमान 
महाराज से पराजित हुआ था। इस रासो में इस युद्ध का वर्णन 
है, ञ्रत: स्पष्ट है कि यह इस युद्ध में विजय प्राप्त करने वाले 
महाराज खुमान की ही प्रशंसा में लिखा गया होगा । इतिहास 
के तारतम्य से मिलान करने पर जान पड़ता है कि थह खुमान 
जी दूसरे खुमान थे, ( प्रथम खुमान सं० ८१० से मशे४ तक 
और तृतीय खुधान सं० &९५ से &£० तक रहे ) | ध्यान रखना 
चाहिये कि ख़त्तीफा अज्ञमाम्‌ के पूर्द ही मुललमानों ने सिंध देश 
पर विजय प्राप्त कर ली थी और उधर ही से वे राजपूताने पर 
चढ़ाइयाँ किया करते थे । शिवघिंह-परोज्ञ के अनुसार एक 
अज्ञात नाम कवि ने श्री रामचन्द्र जी से प्रारस््त करके खुमान 
महाराज तक का वर्णन खुमान रासो नामी पंथ में किया था। 
अब जो प्रति मिलती है उलके असली होने में पूरी शंका है। जान 
पड़ता है कि उसका उत्तराध लगभग १७ हवीं शताब्दी में ही लिखा 
गया था, क्योंकि उसमें महाराणा प्रताप का भी हाल दिया हुआ है 
और भाषा भी उसकी बहुत कुछ परिवर्तित एवं परिमाजित 


रुप में है । “दल्पतविज्ञय” कदाचित इसी उत्तराध भाग के 
लेखक होंगे । 


वीर-काव्य के प्रथम हम यहाँ एक बात और रुपष्ट कर देना 
चाहते हैं क्योंकि वह विशेष विचारणीय है ।जय-कांब्य के पूव॑वर्ती 
अंथों से, ज्ञितका वर्णन हम प्रथम कर चुके है, यह शात होता है कि 


हिन्दी-लाहित्य का जन्म तो शान्ति के समय में ही हुआ था, किन्तु 
हि० सा० इ० ४ 
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उसे अशान्ति का सामना अपने शैशव-काल में ही करना पड़ा था। 
थही कारण है कि उस जन्म-काल में साहित्य का रुप वीर-काव्य 
का सा न था, वरन्‌ वह वास्तविक साहित्य के दी रूप में था। 
हाँ था वह अल्भवाद के रूप में अवश्य और संस्क्ृत-साहित्य पर 
समाधारित ही। प्रथम श्रंथ इस साहित्य का एक अचुवादमय अल- 
ड्वास््र'थ (काव्य -शास्त्र सम्बन्धी ) ही है, फिर सं० १००० का 
द्वितीय ग्रंथ भी एक अचुवाद पंथ होता हुआ भगवदुगीता है, 
ओर या वद एक धामिक ग्रंथ है। इसका कारण यही ज्ञान 
पड़ता है कि इस समय तक देश की राजनैतिक परिस्थिति 
या दशा शान्तिपूर्ण थी, उसमें कुछ विशेष गड़बड़ी न हुई थी। 
यह अवश्य है कि सिंध के प्रदेश में ख़लीफ़ाओं के सेनापतियों ने 
आक्रमण करके अशान्ति उठाई थी और सिंध पर विजय भी 
प्राप्त कर लां थी, किन्तु इससे अखती भारत ( जहाँ हिन्दी का 
जन्म हुआ था और जहाँ वह पल रही थी या जहाँ उसका 
विकास-केन्द्र था ) पर कुछ विशेष प्रभाव न पड़ा था, यद्यपि 
मुसलमानों के आक्रमण कुछ इधर राजपूताने में भी हो जाया 
करते थे । 

खुमान रासो इस बात को सिद्ध करता है कि वीर-काव्य का 
कारण नेतिक-अशान्ति ही के रूप में थी और यह अशान्ति मुसल- 
मानों के ही आक्रमणों से उठी थी । इसके साथ ही इससे यह भी 
ज्ञात होता है कि इस वीर-काज्य का लक्ष्य या उद्देश्य वीर राजपूतों 
की प्रशंसा करना तथा उनकी वीरता को प्रकाशित करने वाले 
तथा उनकी कीति की कौमुदी को कल्िित करने वाले युद्धों श्रोर 
विजयों का शअत्युक्ति के साथ बन करना तथा इस प्रकार 
राजपू्तां को उत्तेजित और प्रोत्लाहित कर के देश, समाज तथा “ 
धर्म की रक्षा के लिये पूर्ण रूप से तैय्यार करना ही था। 
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महाराज खुमान तथा उनके सहायक अन्य राजपूत वीर 
राजाओं से पराज्ञित होकर सिंध के मुसलमानों ने फिर राजपूतों 
' पर हमलों का करना बंद कर दिया था, क्योंकि उनकी शक्ति 
टूट गई थी और वे राजपतों के सस्सुख हीन एवं क्तीण सिद्ध हो 
चुके थे। यही कारण है कि खुमान रासो के पश्चात्‌ कदाचित्‌ 
वीस-गाथा-काव्य भी बंद हो चला था और हिन्दी-साहित्य की 
प्रगति भी बदल गई थी, वह फिर वास्तविक साहित्य की ओर अग्न 
सर हो चला था। धार्मिक एवं काव्य सम्बन्धी विषयों की ओर 
ही लेखकों ने ग्रंथों की रचना का कार्य करना प्रारम्भ कर दिया 
था, साथ ही संस्क्ृत-लाहित्य के ग्रंथ रत्नों का भी अनुवाद हिन्दी में 
करके अपने हिन्दी-साहित्य की पूति करना भी पुनः जारी कर दिया 
था । यह बात और भी पुष्ट हो जाती है जब हम खुमान रासो के 
पश्चात्‌ लिखे गये जैन-प्रंथों एवं अन्य ग्रन्थों जैसे वतमाल ( १२०५ 
१श५८ सं०) तथा चृत्तरलाकर के अनुवादों को देखते हैं । सं० १००० 
से १५०० तक वीर-गाथा-काव्य शिथिल ही सा रहा, क्योंकि देश 
की राजनैतिक दशा इसके अनुकूल न हो कर कुछ शान्त सी ही 
रही । वीर-गाथा-काव्य को प्रवलता मिलती है लगभग १२०० 
सं० के उपरान्त ही मे, क्योंकि इस बीच में पश्चिम की ओर से 
( श्रफुग़ानिस्तान से, न कि सिंध की ओर से) अफगान 
मुसलमानों ने आक्रमण करना प्रारम्भ करके भारत की नेतिक 
शान्ति को भंग करना प्रारम्भ कर दिया और इसके साथ ही 
राजपताो के भिन्न भिन्न वंशों में भी अशान्ति एवं वैमनस्थ की 
अग्नि लग चुकी थी, जिसके कारण पारस्परिक ग्रह-कलह भी 
होने लगी थी। राजपूत लोग आपस में लड़ने, भगड़ने तथा 
अपनी और देश की शक्ति का दुरुपयोग करने लगे थे, जिससे 
देश को गहरी ज्ञति पहुँच रही थी और चारो ओर कालिमामयी 
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अशान्ति दिखलाई पड़ती थी। इस प्रकार वीर-गाथा काव्य की 
वृद्धि के लिये देश तथा समाज की दशा और राजनैतिक परि- 
स्थिति अ्रनुकूल हो गई थी। यही कारण है कि १२०० के पश्चात्‌- 
वीर्गाथा-काव्य का ही पूर्ण रूप से प्राधान्य हिन्दी-लाहित्य में 
प्राप्त होता है और उसके अन्य अंग शिथित्ञ रूप में ही मिलते हैं । 


इन बातों के साथ ही साथ दम यह भी देख लेना चाहिये 
कि प्रथम तो,रासो अ्रंथ की रचना का कार्य चित्तौर (राजपूताना) 
में हुआ था, जहाँ राज-स्थानी का ही प्राधान्य था , किन्तु इस 
बार ( १५०० के पश्चात्‌) ईस काव्य की रचना का कार्य राज- 
पूताने से हट कर संयुक्त प्रान्त एवं पंजाब के मध्य भाग में ही 
हुआ, जहाँ, भाषा और ही ( हिन्दी भाषा के प्रारंभिक रूप में ) 
थी । इन उत्तर कालीन रासों प्रंथों में, ध्यान देने की बात है, 
हिन्दी का प्राधान्य बेखा नहीं जैसा होना चाहिये था, जब इनका 
निर्माण हिन्दी के स्वाभाधषिक एवं असल्ली प्रदेश में हुआ था। 
इनमें था प्राधान्य राजस्थानी ही के स्वरूप का। कारण यह था कि 
ये उन राज-द्रबारों में सवे गये थे तथा उन राजाओं और 
महाराजाश्रों के विषय में लिखे गये थे जो राज़पूत-वंश-भूषण 
होकर राजपूताने से राजस्थानी भाषा के साथ यहाँ आये थे। 
ये रासो अंध इन्हीं राजपूत राजाओं के जय-काव्य हैं ओर इन्हीं से 
घोत्लाहित एवं परिपालित या प्रशंसित हुये थे। ये रासो ग्रंथ 
उन्हीं राजपू्तों के लिये लिखे सी गये थे और जनता के लिये 
सम्भवतः न थे। इससे थह भी स्पष्ट हो जाता है कि ये बहुत 
संकीर्य रूप रखते थे और केवल राज-द्रबारों में ही रहते थे। 
यही कारण है कि इनकी प्रतियाँ जनता में नहीं पाई ज्ञाती वरन्‌ 
राज़-प्रासादों एवं राज-पुस्तकालयों में हो मिलती हैं। इनका प्रचार 
भी जनता में न हुआ था और यदि हुआ भी था तो बहुत ही कम । 


( ३ ) 


इन ग्रंथों में विशेष रूप से वीर राजपूत-रजाओं एवं महाराजाओं 
का प्रशंसाध्मक यशोगान ही है, हाँ साथ ही साथ उनके युद्धो 
आदि का भी वर्णन, जो इतिहास से सस्बन्ध रखता है, दिया 
गया है |# 


इससे यह भी ज्ञात होता है कि इस काल में हिन्दी-लाहित्य के 
निर्माण का स्थान या केन्द्र बदल गया था और इस स्थानान्तर 
का प्रभाव कुछ विशेष रुप ले रासो भंथों पर तो नहीं पड़ा, किन्तु 
अग्रिम साहित्य पर बहुत बड़े रुप में पड़ा है। यहाँ तक कि इसीसे 
ब्रज़भाषा को साहित्यिक रुप प्राप्त हो गया श्रौर सुद्दृढ़ स्थिरता 
के साथ उसको साहित्य में एक परमोच्च स्थान मिल्ल गया। 
इससे हिन्दी में त्जमाषा-लाहित्य की प्रधानता एबं प्रवलता हो 
गई तथा उसकी अच्छी श्री-बवृद्धि भी हो चली। चूँकि साहित्य- 
रचना का केन्द्र मथुरा एवं ब्रज्ञ के पास आ गया, इसीलिये 
साहित्य में रऋष्ण-भ्क्ति का ( जिसका केन्द्र बज में ही था तथा 
जहाँ पर श्रीकृष्ण की बाल लीलाय हुई थीं ) प्राधान्य हो गया 
और साहित्य की धाय धामिक प्रवाह के साथ प्रवाहित हो 
गई। धर्म सम्बन्धी रृष्ण-भक्ति के साहित्य में जञाग्नति आने के 
अन्य धापिक आन्दोलनादि कारणों में से यह भी एक प्रधान 
कारण कहा ज्ञा सकता है। इसी प्रकार जब साहित्य-रचना 
का केन्द्र और पूर्व की श्रोर बढ़ा तथा उसे राम-भ्क्ति सम्बन्धी 
घामिक आन्दोलन का समाश्रय प्राप्त हुआ तब अबधी भाषा 
एवं अ्रवधो साहित्य ( राम-सक्ति सस्बन्धी साहित्य) का 


$ चीर-काच्य की प्रणाली संस्कृत काव्य-साहित्य में कवियों के हारा 
प्रथम ही से चला दी गई थी भर श्रीहष चरित्र जैसे वीर-गाथा काव्य के 
अंथ रच डाले गये थे। कदाचित्‌ संस्कृत कान्य-साहित्य से हो यह 
अणाक्षी हिन्दी-साहित्य में आकर प्रचत्तित की गईं थी । 


( ४४ ) 


उत्थान एवं विकास-प्रकाश हुआ और इसी प्रकाश राजनैतिक- 
परिस्थितियों के कारण साहित्य-स्चना का केन्द्र जब बुंदेलखंड में 
आगया तथा साहित्य की प्रगति उस ओर भझ्ुकी तब बंदेली भाषा: 
एवं उसके साहित्य को भी जागृति प्राप्त हो गई । 





जय काव्यालोचन 


जय काव्य का अथ 


ज्ू" काव्य उस काव्य को कहते हैं जिसमें किली वीर पुरुष 
की विजय का वर्णन किया ज्ञावे और उसके विपक्षी या 
शत्रु की युद्ध में पराजय' का खांगोपांग कथन किया जावे। चूंकि 
इसमें युद्ध के वर्णन का ही प्राधान्य रहता है इसलिये इसमें 
वीर रस तो स्थायी रल के रूप में और रोद्र, भयानक, वीभत्स 
तथा कभी कभी अद्भुत रस अस्थायी एवं सद्दायक रखों के रूप 
में आते हैं। ज्ञिस वीर पुरुष की विजय का वर्णन इसमें किया 
जाता है वही इस काव्य का प्रधान नायक, और उसका विपक्षी 
जिसको वह पराजित करता है, उपनायक या विरोधी नायक 
होता है, साथ द्वी इन दोनों की सहायता करने वाले अल्यान्य 
मित्रगण एवं सेनिक आदि भो रहते हैं । चंकि इसमें युद्धादि का 
वर्णन किया जाता है इसलिये यद् वर्णनात्मक या प्रवंधात्मक काव्य 
के रूप में ही लिखा जाता है और कथात्मक शैली के साथ चित्रो- 
यम रुप में ही रहता है। 
इसमें यह विशेषता रहती है कि इसका नायक सदैव दी 
विजय-श्री से विभूषित दि्खिलाया जाता है। इसके विपरीत 
जहाँ भिन्न भिन्न नायकों या राजाओं के भिन्न भिन्न युद्धों या एक 


( ४ ) 


ही राजा के भिन्न भिन्न युद्धों का वर्णन बिना जय या पराज्य का 
विचार किये हुये किया जाता है वहाँ यह बीर-गाथा-काव्य के रूप 
में परिणत होऋर बोर-गाथा-काव्य की श्रेणी का काव्य हो 
ज्ञाता है। वीर-गाथा-काव्य में कोई मुख्य नायक नहीं होता वरन्‌ 
उसमे कई वीर के युद्धों का वर्णन किया जाता है या कभी कभी 
एक ही वीर पुरुष के भिन्न श्युद्धो का वर्णन किया ज्ञाता है। प्रत्येक 
युद्ध का विजयी नायक ही उसका मुख्य नायक तथा डसका 
विपक्षी उपनायक या विरोधी नायक होता है। अथवा जहाँ एक 
ही वीर पुरुष के भिन्न भिन्न युद्धों का वर्शन किया जाता है वहाँ 
नायक तो वही एक वीर रहता है किन्तु उसके विरोधी नायक कई 
होते हैं। यहाँ यह विचार विशेष प्रधानता के साथ नहीं रहता कि 
नायक सदैव विज्ञयी ही दिखलाया जाबे। जिन २ युद्धों में वह 
विज्ञयी हुआ उन उन में तो वह विज्ञयी और जिनमें बह विजयी 
नहीं हुआ उन में वह उली रूप में दिखलाया जाता है, हाँ यह 
विचार अवश्य रक्खा ज्ञाता है कि पराजित होने पर भी उसकी 
विगहंणा या अ्रवहेलना नहीं की ज्ञाती, वरन्‌ उसके साथ पूर्ं 
सहांडुभूति एवं समवेदना आदि के भाव उपयुक्त दया, अजुर्क्ति 
तथा दु.खपूर्ण खिन्नता के साथ प्रगट किये जाते हैं और उसके 
विपत्ञी की अवहेलना या उस के अत्याचार या अ्रनर्थ के लिये 
निन्‍दा की जाती है। 
जहाँ अनेक वीर के युद्धों का वणेन रहता है वहाँ इन सब 

बातों का विचार प्रायः उन्हीं के सांथ किया जाता है जिनके साथ 

लेखक या उसके सम्ाज्ञ का अनुराग विशेष रूप से रहता है। 

इन दोनों प्रकार के काव्यों के अतिरिक्त एक और प्रकार का 
भो काव्य होता है जिसे हम वीर-काव्य कद सकते हैं । इसमें उक्त 
बाते प्रधान रुप में नहीं रहती वरन्‌ बीरों को प्रोत्साहित करने 


( प६ ) 


वाले, वीरता के भावों को जाग्रत करने वाले तथा शूर वीरों के 
स्तवन-सूचक वाक्य-विन्यास की ही प्रधानता रहती है। इनमें किसी 
वीर नायक या नायकों के युद्धों का वर्णन उनके विजयी होने पर 
प्रशंसा के साथ नहीं किया जाता है और यदि किली प्रकार कहीं 
किया भी जाता है तो केवल उदाहरण या द्ृष्टान्त के ही रुप में। 
इस प्रकार के काव्य का उद्देश्य वीरों को उत्तेज्ञित, प्रोत्साहित 
तथा उनमें युद्धोमंग का जागृत करना ही है। इस॑ प्रकार यह 
प्रबंध था कथात्मक काव्य नहीं होता, वरन्‌ मुक्तक काव्य के ही 
रूप में रहता है और प्रायः दो सुरूय शैलियों भें लिखा जाता हैः-- 

१, गीता के रूप में--इस दशा में इसे हम वीर-गीत-कान्ये 
कहते हैं । 

२. छुंदों के रूप मे--इस दशा में इसे हम वीर-मुक्तक-काव्य 
कह सकते हैं। 

अब यह देख लेना चाहिये कि इन सभी प्रकार के काव्यों में 
वीर रस की ही प्रधानता रहती है और उसके साथ रोष, एवं 
श्रमष॑ आदि भाव संचारी सावों के रूप में रक्खे जाते हैं। इनमें ऐसे 
छुंदों या गीतों का प्रयोग किया जाता है जो वीर रस के ही सवथा' 
उपयुक्त माने गए हैं। इनकी भाषा भी प्रायः कठोर और परुष रहती 
है तथ प्रायः परूषा वृत्ति एवं गौड़ी रीति का ही अनुसरण किया 
जाता है। महाप्राण एवं संयुक्त वर्णों का ही विशेष बाहुल्य ५ंवं 
प्रावल्य रहता है और भाषा तथा शैत्षी को ओज गुण से इनमें 
ओजखिनी बनाया जाता है। 


उद्देश्य 
ऊपर दो प्रकार के वीर काव्यों का वर्णन किया गया है :-- 
१. प्रवंधात्मक ( कथात्मक ) जय-काव्य और २. वीर-काव्य 


( पृू७ ) 


( मुक्तक ) । इन दोनों प्रकार के काव्यों का साधारण एवं व्यापक 
उद्देश्य मुख्य रूप से यही रहता है कि जनता में वीरता का संचार 
(किया जावे तथा वीरों को उत्तेज्ञित, प्रोत्साहित एवं सम्मानित 

करके उठाया जावे, जिससे देश, समाज और घमे के स्वातंत्रथ की 
रक्षा हो । किन्तु जिस प्रकार इन दोनों के रूपो आदि में भिन्नता 
है उसी प्रकार इनके अपने अपने खतंत्र एवं पृथक उद्देश्यों में भी 
अन्तर है । 

उक्त मुख्य उद्देय के साथ ही साथ वीर गाथा-काव्य के 
दूसरे लक्ष्य या उद्देश्य मुख्यतया ये हैं :-- 

१--बीशशिनन्दन या शौर्याचना या बीर-पूजा (006 फ्ण- 
9॥ ) अर्थात्‌ वीर पुरुषों का सम्मान एवं अभिननन्‍्द्न-बंदन 
करना, क्योंकि उन्होंने वीस्ता के साथ देश, समाज्ञ तथा धर्म 
आदि की खतंत्रता के लिये अपने प्राणों का मोह त्याग कर तथा 
अन्य प्रकार के सांसारिक खुखों का कुछ भी ध्यान न करके युद्ध- 
छत्र में अपना वीर रक्त बहाया तथा देश, समाज एवं धम के 
शत्रुओं का विनाश किया है , और इस प्रकार उन्होंने पराथपरा- 
यणता का प्रशंसनीय कार्य किया है। 


२--डनकी प्रशंसा करके उन्हें यत्किचित उनके वीर-कार्य के 
लिये पुरस्कृत करना श्रर्थात्‌ उनकी कीर्ति का कीत॑न करके उनके 
युद्धद-आन्त मन तथा अम-शिथिल्रशरीर ( तन ) को एुनर्जीवन 
देकर हरामरा करना और था उनको दूसरे मौक़े के लिये प्रोत्सहित 
करना । यह हमारा कतंव्य है कि जो हमारे हित के लिये अपना 
रक्त वहाता है, हम उसे, यदि ओर किसी भी प्रकार सम्मानित 
या पुरस्कृत नहीं करसकते तथा उसके ऋण को किसी उत्तम 
प्रतीकार से नहीं चुका सकते तो हम उसका यशोगान करके 
ही उसका सभाशवासन कर सकते हैं। यही उसके लिये एक 


( एंछ ) 


'पुरस्कार एवं प्रतीकार होगा । 

३--उसके यशोगान से दूसरों को उसका अनुकरण करने के 
लिये प्रोत्लाहित एवं उत्तेजित करना । किली बीर की कीति का 
कीतेन खुनकर अन्य वीरों के हृदयों में भी उली के समान श्रार्य 
कार्य करके कमनीय कीति के कमाने की झ्भिलाषा बलवती होती 
दे श्रौर बह उससे समुत्तेज्ित तथा समुत्सादिव होकर अपनी 
शूरता का परिचय देने लगता है तथा देश, समाज एवं घमे पर 
आने वाले संकरटों के अवसरों पर उनकी रक्षा के लिये युद्ध-भ्ूमि 
की बलि-बेदी पर अपने को बलिदान करने में कटिवद्ध रहता है। 

इसी प्रकार इस प्रकार के काव्य का निर्माण अन्य उद्देश्यों से 
भी किया जाता है, हाँ प्रधान उद्देश्य प्रायः ये ही हुआ करते हैं । 

इसके विपरीत वीर-गीतों की रचना का उद्देश्य मुख्यतया 
चीरता का संचार करना ही होता है । इससे जनता के हृदय में 
उत्तेजना तथा ज्ञागृति के साथ ही साथ सजीवता एवं चैततन्यता 
लाई जाती है और बह देश, जाति तथा धर्म पर बलिदान होने के 
लिये तैय्यार की जाती है। इल प्रकार के काव्य में राष्ट्रीयता, 
धारमिक एवं नेतिक स्वतंत्रता तथा वोरअधान देश-प्रेम की _ 
भावनाओं का प्राधान्य रहता है। मानसिक दौवेल्य, हांदिक 
कापेए्य तथा शारीरिक शैथिल्य को दूर करना ही इसका मुख्य 
*्येय होता है। यह विश्व-रणांगण में होने वाले जीवन-संग्राम में 
वीरिता के साथ युद्ध करके स्वार्थ, पराथ एवं परमार्थ का लाभ 
उठाने ही का संदेश देता है। वीर पुरुषों के प्रशंशात्मक उल्लेख 
इसमें उदाहरणों के ही समान रबखे जाते हैं । 

इन दोनों प्रकार के काव्य-पताहित्य से जो मुख्य परिणाम 
होते हैं उन्हें हम संक्षेप रूप ले यो कह सकते हैं--लबसे प्रथम 
परिणाम इस प्रकार के काव्य का यह द्ोता है कि देश, भाषा 


( ५६ ) 


तथा साहित्य में श्रोज, बल और जीवन आ ज्ञाता है, तथा 
दौव॑ल्य, शैथिल्य एवं कार्पएप का नाश हो जाता है। जिस देश 
एवं समाज में इस काव्य का जितना ही अच्छा तथा अधिक 
ब्रचार होता है उसी देश तथा समाज में उतना ही अच्छा 
अधिक शौर्य, स्वातंत्रय तथा निर्भीक उत्साह रहता है, कुत्सितता 
कापुरुषता, हीनता तथा दीन क्षोणता नहीं रहती। इससे देश 
तथा साहित्य पुष्ट और प्रोढ़ होता है। राष्ट्रीयया की स्वतंत्रता 
और सज्ञीवता का आवेशपूर्ण रक्त उत्तेज्ञित होता रहता है, 
जिससे जनता की चित्त-बूत्ति वीर-प्रधान हो जाती है, अस्तु । 
किसी देश को जायृत तथा उल्नत या प्रबल बनाने के लिये 
चहाँ उस देश के वीर-काव्य का प्रचार करना अनिवायांवश्यक 
ही है, इसी के विपरोत किसी समुन्नत तथा प्रबल राष्ट्र या देश 
को अवनत तथा निर्जीबव करने के लिये यही सब से अच्छा 
उपाय है कि उस देश के वीर-काव्य का ऐसा लोप कर दिया 
जावे कि वह किसी प्रकार कभी किसी भी रुप में वहाँ की 
जनता के सामने न आ सके । 
इन वीर काव्यों में ऐेतिहालिक सामग्री भी अपनी उचित 
मात्रा तथा डचित वास्तविकता के साथ रहती है। ये ऐतिहासिक 
घटनाओं (युद्धों आदि) का वर्णन कुछ थोड़ी ही काव्योचित 
कह्पना के साथ करते हैं, काव्योचित कल्पना का समावेश 
इसमें काव्य-चारुता लाने के लिये ही किया ज्ञाता है, आधारित 
यह सभी प्रकार ऐतिहासिक तथ्य पर ही रहता है। यह 
आवश्यक है कि कवि इसमें वीर-प्रशंशा आदि के करते समय 
काव्य-कौशल सस्बन्धी श्रक्ंकारों ( अत्युक्ति, अतिशयोक्ति, 
रूपक एवं उपमा आदि ) का प्रयोग कर देता है, किन्तु यदि 
हम इस काव्य-तत्व को पृथक्‌ कर दें तो अवश्य ही हमें इसमें 


( दै० ) 


ऐतिहासिक तथ्य प्राप्त हो जावेगा । इस प्रकार हमें इनसे इनके 
समय का इतिद्दास भी बहुत कुछ प्राप्त हो सकेगा । अस्तु - 


इसके नाम ओर भेद 


हम ऊपर यह दिखला चुके हैं कि बीर-काव्य के कितने 
रूप होते हैं, यहाँ हम खुविधा के लिये उनका वर्गीकरण भी 
स्पष्ट रुप से दे रहे हैं--दाँ इसके प्रथम हम यह बतला देना 
उचित एवं उपयुक्त समभते हैं कि इस प्रकार के काव्य को अनेक 
नाम दिये गये हैं ओर इसलिये कुछ गड़बड़ी सी हो रही है। 
कुछ लोगों ने इस प्रकार के काव्य को वीर काव्य, कुछ ने चारण- 
काव्य, कुछ ने जय काव्य और कुछ ने इसे वीर-गाथा काव्य कहा 
है। किसी किसी ने तो इन सभी नामों का उपयोग किया है किन्तु 
इनके अर्थान्तर का विचार नहीं किया, जिससे विषय के समभने 
में कुछ अखुविधा सी होती है। हमारी सम्मति में हम इस प्रकार 
के काव्य को शौर्य काव्य की व्यापक एवं साधारण संज्ञा दे 
सकते हैं, फिर इसके श्रन्द्र हम इसके भेदोपभैदों के रूप में उक्त 
प्रकार के काव्यों को रख सकते हैं । 


शौयेकाव्य 
वह काव्य है जिसमें वीर रस का स्थायीरुप से पूर्ण 
धराधान्य रहता है और ओज्ञ गुण से उत्कृष्ट होकर जो परुषावृत्ति 
तथा उससे परिपुष्ट होने वाज्ञी पांचाली रीति (शैली) में लिखा 
जाता है। इसका उद्देश्य जनता के हृदयों में वीर ण्वं रौद्र रस 
का संचार करना तथा उनमें सज्ञीवता, उत्साह, साहस एवं 
आधेशपूर्ण उत्तेजना की जागृति करना ही द्वोता है। 








( दे ) 
इस प्रकार के काव्य के मुख्यतया निम्न रूप या भेद होते हैं-- 
१-अबन्धातममक 
जिसमें किसी युद्ध एवं किसी वीर पुरुष की घटनाओं का 
वर्शन किया जाता है। इसे वण नात्मक एवं कथात्मक काव्य 
भी कह सकते हैं। इसके सुख्यतया निम्न रूप होते हैं। 
क--जय-का न्य 


जिसमें किसी एक हो वीर पुरुष के युद्धों एवं उनमें प्राप्त 
होने वाली विज़यों की कथाय दी गई हों और साथ ही 
उसके विपत्षियों की पराजयों का वर्शत किया गया हो । 

ख-चीर-गाथा 
जिसमें कई वीर पुरुषों की वीरतापूर्ण विजयों की कथाओं 
का वर्णन किया गया हो । 

२--प्ुक्तक 

जहाँ वीर रस-पूर्ण मुक्तक छुन्दों का ही प्राधान्य हो । इसके 
भी दो भेद हो सकते है :-- 

अ-गाधातमक 


जिसमें किली वीर पुरुष की विज्य-कथा मुक्तक 
के ढंग से कही गई हो, इसी का एक विशिष्ट रूप वहाँ होगा 
जहाँ कई वीरों की विजय-कथाय दी गई होगी। 


नोद;--उक्त प्रकार के कान्यों को हम वीर-विरदावक्षी एवं वीर-चरिता- 
दली भी कह सकते हैं । 


( देर ) 


ब--साधारण 

जहाँ वीर रख-पूर्ण, ओजर्विनी छुंदों को ही प्रधानता 
दी गई हों और जहाँ किसी वीर की विजय-कथाय न हो, 
ओर यदि कहीं हो भरी, तो केवल उदाहरणों के ही रूप में । हाँ, 
उन छंदों से हृदय में वीरोक्तेजना, युद्धोत्साह, शौय-लाहस एवं 
इसी प्रकार के भावों की जञाग्र॒ति अवश्य होती हो । 
इनमें से प्रत्येक के दो दो रूप श्रौर हो सकते हैं :-- 

१-गीतात्मक 

जिसमें बीर-गीत या गायन को प्रधानता दी गई हो॥ 
इसे हम बीर-गीत ( 88808 ) कहते हैं। यह संगीत से 
विशेष सम्बन्ध रखता है। 

२--साहित्यिक छ॑दात्मक 

जिसमें साहित्यिक छुंदों का ही प्राधान्य हो और इस 
प्रकार जिसका साहित्यिक काव्य (या पिंगलादि ) से ही 
विशेष सम्बन्ध हो । 


इन्हीं के साथ ही साथ हम इस काव्य को इन रूपों मे 
भी रख सकते है।-- 
१-व्यापक 
जो समस्त समाज या देश के लिये रचा गया हो। 
२ --संकीण गे ९ 
जो किसी विशेष व्यक्ति या वंश के ही लिये लिखा गया दो । 


'उक्त दोनों रूपों के दो दो भेद साहित्यिक द्वृष्टि से और दो 
जाते हैं :-- अ--जिसमें साहित्यिक काव्य के गुर्यों या लक्षणों का 


( ६३ ) 


वाहुल्य एवं प्राधान्य हो और जो उच्च कोटि के साहित्य में 
लिये जा सकते तथा साहित्य-प्रेमियाँ के त्िये ही विशेष उपयुक्त 
हो, इसे हम उत्तम शौय-काव्य कह सकते हैं। 
ब--जिसमें साहित्यिक गुण विशेष उत्तमता, प्रधानता एवं 
वाहुल्य के साथ न हों और जो केवल साधारण जनता के ही 
लिये उपयुक्त दो, इले हम साधारण शौय काव्य कह सकते हैं। 
इस सब के साथ हमें यहाँ एक बात की ओ्रोर और संकेत 
कर देने की आवश्यकता ज्ञान पड़तो है और वह यह है कि 
वीर-विरदावली या वीर-गाथा के मुख्य २ रूप थो भी मलिते हैं:-- 


१--वीर-विरदावली 
जिसमें एक ही वीर पुरुष की विजयों की प्रशंसात्मक कथाये 
दी गई हो और उसी की स्तुति की गई हो। 
२--वीर-कथा-माला 
जिसमें कई बीरों की विजयों का प्रशंसात्मक वर्णन किया 
गया हो । 
३--वीर-जीवनी 
जिसमें किसी एक प्रमुख वीर विजयी महाराज की 
प्रशंसात्मक जीवनी हो । 
४--वौर-बंश-विरदावली 
जिसमें किसी वीर विजयी वंश या किसी वीर पुरुष के वंश 
का प्रशंसात्मक वर्णन हो अथवा कई वीर वंशो।का श्लाधापूर्ण 
वण न हो । 
इस प्रकार इस विषय के स्पष्ट करके अब हम अपने बीर- 
काव्य (शौय काव्य) की आलोचना करते हैं । इस काव्य की रचना 


( ६४ ) 


के समय का सूद्म दिग्द्शन हम प्रथम ही करा चुके हैं, यहाँ 
केवल उश्त काव्य की आलोचना द्वी करना उचित शांत होता है। 


्लिडजन न» 


शोय काव्यालोचन 


प्राकंथन 


हिन्दी-लाहित्य के प्रारम्मिक काल में देश, काल, समाज एवं 
परिस्थितियों आदि के प्रभाव से जिस शौय-काव्य का जन्म एवं 
3 सपक हुआ, वह हमें मुख्यतया दो रूपों में ही प्राप्त 
होता है । 


१-प्ुक्तक 

इसमें वीर रस-पूर्ण ओजस्विनी भाषा में लिखे गये स्फुट 
गीत णवं छुंद्‌ ही आते हैं। ऐसा साहित्य अब प्राप्त नहीं होता 
हाँ कुछ थोड़े से छंद इतस्ततः क्िस्बद॒तियों एवं अन्य प्राचीन 
प्रन्थों में उदाहरणों आदि के रूपों में अस्तव्यस्त रूप से प्राप्त 
होते हैं। इसीलिये इसके विषय में निश्चित रूप से कुछ विशेष 
नहीं कहा जा सकता । इनकी भाषा के देखने से यह शअवश्यमेव 
विद्त होता है कि ये एक ही समय में नहीं बने चरन्‌ मुज॒ और 
भोज ( खं० १०३६ ) से लेकर हम्मीर देव ( खं० १३५३ ) के 
समय तक में बने हैं। इनकी भाषा इसी लिये प्राकृत एवं अपभ्र'श 
की पदावली से पूर्ण होकर भी उनके नियमों ले पूर्णतया नियंत्रित 
नहीं है। क्योंकि वह समय जिसमें इनकी रचना हुई थी, भाषा- 
परिवर्तत का समय था। प्राहुृत एवं अपभ्रश भाषाओं का 


( ६४ ) 


अस्त हो रहा था और हिन्दी का उदय होता था। इन की भाषा 
को न तो हम पूर्णतया साहित्यिक भाषा ही कह सकते हैं और 
न देश-साषा ही कह सकते हैं । हाँ कद सकते हैं यही कि देश-माषा 
का विकलित एवं कुछ साहित्यिक भाषा की ओर अग्नसर होता 
हुआ रूप इनकी भाषा का है, क्योंकि इसमें देशज शब्दों, पदों 
एवं ढंगो का प्राधान्य सा मिलता है। अपश्रंश का भी प्रभाव 
इस में दिखलाई पड़ता है क्योंकि वही कुछ समय पूध॑ जैन एवं 
कुछ बोद्ध विद्वानों के कारण साहित्यिक भाषा के रूप में प्रचलित 
थी। देश-भाषा को साहित्यिक रूप प्राप्त करने के लिये अपम्रंश 
की सहायता लेना, उसका अनुकरण करना तथा उसकी शैली 


का आश्रय रखना आवश्यक था। यह मुक्तक काव्य प्राय: दोहा 
(दृहों) के ही रूपो में पाया ज्ञाता है। 


प्रबंधात्मक या व्शनात्मक 


इसमें युद्ध-संबन्धी घटनाओं का ही वर्णेत प्रधान रूप से 
दिया जाता है और किसी वीर राजा की विज्ञय-श्री का प्रशंसा- 
त्मक वर्णन किया ज्ञाता है। युद्ध के कारण प्रायः दो ही रूपी में 
पाये जाते हैं १-राजनैतिक या किसी शत्रु का आक्रमण करना 
और उससे देशादि की रक्षा के लिये युद्ध होना | २--्रेमात्मक-- 
इसमें किसी राज-कन्या के साथ किसी वीर राज्ञा का अनुराग 
होना तथा उस कन्या का उस राजा के द्वारा अपहरण किया 
जाना और इस कारण दोनों (बर-वधू) पक्षों में युद्ध होना । 


इन दोनों कारणों में से द्वतय कारण से होने वाले युद्धों का 


भायः इस प्रकार के काव्य में बहुत प्राधान्य रहता था, पश्चात्‌ 


को जब मुखलमानों के आक्रमणों का बल-वेग बढ़ गया तब 


धथम कारण से होने वाले युद्धों को भी प्रधानता दी ज्ञाने 
हि० सा० इ० ४ 


( ६६ ) 


लगी। इस प्रकार इन कारणों के आधार पर इस प्रकार के काव्य 
में दो सित्र प्रकार के रासों का समावेश पाया जाता है। प्रथम 
हेतु के श्राधार पर श्वज्ञार ( प्रेम-वियोग और संयोग ) और 
वीर रस का सुन्दर सामंजस्य किया जाता था, किन्तु द्वितीय 
कारण के आधार पर केवल बीर और वीभत्स ( रौद्र भी ) को 
ही प्राधान्य दिया जाता था। 


प्रथम कन्‍्यापदरण ज्ञत्रियों या राजपूतों में श्रच्छा माना 
जाता था। उस समय यद्यपि खयंवर की प्रथा भी कुछ श्रंशों मे 
कहीं २ एवं कभी २ देखी जाती थी, किन्तु प्रधानता कन्यापहरण 
को ही दी जाती थी। किसी झुन्दर राजकुमारी का रुप-लावण्य 
खुन कर वीर राजकुमार या राजा लोग दल-बल के साथ जा 
कर उसका अपहरण करते और युद्ध में उलके पिता को पराजित 
करके विज्य-श्री के रूप में उस कन्या को ले आते थे। यह कारये 
गौरव एवं अभिमान (शौर्य और प्रभाव ) का कार्य समझा 
जाता था। इस प्रकार की घटनाओं का जहाँ वर्णन होता 
था वहाँ वीर रस का प्राधान्य एवं श्ज्ञार का गोण रूप में 
समावेश किया जाता था। कभी २ राजनैतिक कारणों को 
गांण रूप दे कर इन्हीं कारणों को प्रधानता दे दी जाती थी ओ्ौर 
कभी कभी इस प्रकार के कन्यापददरण के कल्पित कारण दे दिये 
जाते थे। यथ३--ग्रोरी के यहाँ से एक रूपवती स्त्री का एृथ्वी- 
राज के यहाँ श्राना ही युद्ध का कारण कहा गया है। हस्मीर एवं 
अलाउद्दीन के युद्ध का कारण भी ऐसा ही दिया गया है। प्रायः 
इनमें ऐसी कल्पित घटनाओं की ही योजना की जाया करती थी । 


यह प्रबंधात्मक शौय काव्य हमें दो रूपों में प्राप्त होता है *-- 
१--चीर-गीतों ( 800805 ) के रूप में, जैले बीसलदेव 
रासो। यह गीत काव्य के रुप में होने से गाया भी जाता था 


(६७ ) 


और इलीलिये इस काव्य की भाषा में बहुत बड़ा परिवतंन हो 
गया है। भिन्न २ प्रान्तों के लोगों ने अपने गाने के लिये इसमें 
श्रपनी सुविधा के विचार से अपनी प्रान्तीय भाषा का भी समावेश 
कर दिया है। यह बात हमें पूर्ण रूप से प्रमाणित एवं पुष्ठ जान 
पड़ती है, क्योंकि आल्हा हमारे सामने इसकी साक्षी दे रहा है। 
२--छुंदात्मक रूप में, जैसे पृथ्वीराज रासो। इसमें छंदों 
में ही सस्पूर्ण प्रबंध लिखा जाता था और इसीलिये यह प्रौढ़ 
साहित्यिक रुप में आरा जाता था। इसमें काव्य-गुण तथा काव्य- 
कला का कोशल भी रक्‍खा जाता था और गीत-काव्य की 
अपेक्षा इसमें प्रबंध-रचना की विशेषता भी काव्योत्कर्ष के साथ 
अधिक रहती थी । गीत-काव्य के समान यह साधारण 
भाषा में भी न लिखा जाता था वरन्‌ इसकी भाषा बहुत 
कुछ साहित्यिक रुप में दही रहती थी और इसी से यह काव्य 
विशेषतया पढित एवं शिष्ट सीमा के ही अन्दर रह कर संकीर्य 
रुप में प्रचलित होता था, जिससे इसकी भाषा में उतना परि- 
वतन न हो सकता था जितना गीत-काव्य की भाषा में । यह हमें 
चन्द्र कृत राखो के देखने से पूर्णतया स्पष्ट हो जाता है। इससे 
हमारा यह तात्पय कदापि नहीं कि इसमें परिवर्तन बिलकुल ही 
न होता था, वरन केवल यही अभिप्राय है कि इस प्रकार के 
काव्य की भाषा आदि में बहुत ही कम परिवतंन होता था हो 
सकता था । हाँ, परिवतंन थोड़े अंशों में इसमें भी होता या हुआ 
अवश्य था। इस प्रकार के काव्य में ऐतिहासिक तथ्य भी रहा 
करता था, हाँ कुछ घटनाय कल्पित भी रहती थीं और प्रशंलादिक 
में अ्रतिशयोक्ति एवं अत्युक्ति आदि का विशेष बाहुल्य कर 
दिया जाता था। इसमें प्रायः वीर एवं श्यज्ञार रासों के उपयुक्त 
छुंदो का ही प्रयोग किया जाता था। थथा दोहा, चौपाई, कवित्त 


( दम ) 


( छुप्पय ) भुजंगी एवं पद्धरी आदि। यहाँ यह भी कह देना 
उचित ज्ञान पड़ता है कि इस काव्य की भाषा में आये हुये 
अरबी एवं फ़ारसी भाषा के तत्सम एवं तद्भव शब्द ( जिन्हें 
देशज्ञ रूप से कुछ प्रभावित कर दिया जाता था ) यह स्पष्ट 
रुप से सूचित करते है कि मुसलमानों का प्रभाव उस समय से 
ही पड़ चला था और विशेषतया राजदर्बारों में । 


इस सूक्ष्म श्रालोचना के पश्चात्‌ अब दम वीरस-गाथा 
काव्य के मुख्य २ भ्रंथो तथा उनके रचयिताओं का सूदम परिचय 
भी दे देना आवश्यक समभते हैं, क्योंकि इससे साहित्य-कार्य 
था उक्त बातों का ज्ञान स्पष्ट रूप से हो जावेगा। इन प्रंथों का 
बर्णन एवं विवेचन हम अपने उक्त वर्गीकरण के श्रतुसार न करके 
उनके समयां के ही अनुसार करना उचित समभते हैं फ्योंकि 
इस प्रकार करने से ही सुविधा एवं सरलता पूर्ण स्पष्टता दो 
सकेगी । 





१-खुमान रासो 


इस ग्रंथ की जो प्रति इस समय हमें प्राप्त होती है उससे यदद 
ज्ञात होता है कि यह अ्रसली नहीं है, इसमे समय समय पर 
रुपान्तर एवं परिवर्तन किया गया है। यह भी निश्चय रूप से 
नहीं कहा जा सकता कि इसका कितना अंश प्राचीन और 
कितना नवीन है। इसमें महाराणा प्रतापरसिह तक का वृत्तान्त 
मिलता है, ओर राणा प्रताप १७ हवीं शताब्दी में थे, इससे कद्द 
सकते हैं कि यह अंश १७ हवीं शताब्दी के ही अन्तिम काल में 
रचा गयां होगा। शिवसखिद सेगर ने अपने 'सरोज़' में जो कुछ हाल 
इस ग्रन्थ का दिया है उससे ज्ञात होता है कि इसे किसी श्रशात- 


( ६६ ) 


नाम भाट ने ही रचा था और इसमें मर्यादा पुरुषोत्तम तथा सूर्य- 
चंशावतंश श्री रामचन्द्र जी ले लेकर महाराणा खुमान तक का 
चृत्तांत लिखा गया था। यह भी कहा गया है क्लि इलका लेखक 
दुलपत विजय नामी एक कवि था। अब यह अनुमान किया जा 
सकता है कि इस पंथ के पूत्रोंथ को तो उसो अज्ञात नाम भाद 
ने लिखा हो, और इसके उत्तरंश को दलपत विजय ने ही १७ 
हवीं शताब्दी में लिखा हो। इसकी भाषा तथा शैली भी यही 
सूचित करती हैं कि इसमें परिवतेन तथा क्षेपक के तौर पर नई 
रचनाओं का संमिश्रण भी किया गया है। यह एक राज़-वंश- 
वर्णुन प्रधान साधारण काव्य है। और विशेष प्रधान नहीं, अस्तु 
हम इसे छोड़ कर आगे चलते हैं । 





२-बीसल देव रासो 


द्वितीय महान एवं प्रधान ग्रन्थ, जो विशेष महत्वपूर्ण है, 
नण्पति नाल्‍्ह कवि कृत “बीसल देव रासो” है। यह ्रंथ कुछ 
बहुत बड़ा नहीं, वरन्‌ लगभग १०० पृष्ठों का ही है, किन्तु अपनी 
महत्ता इसलिये यह विशेष रूप में रखता है चूँकि यह गीत-काव्य 
की शैली में लिखा गया है। इसका निर्माण-काल इसी ग्रंथ के 
अनुसार सं० ११७२ है। 
“ बारह सो बद्दोत्तरां मंकारि। 
जेठ बदी नवमी बुधवारि॥ 
नाल रसायण आरंग३। 
सारदा तुठी ब्रह्मकुमारि॥” 
यहाँ बहोतरां' शब्द बारहोत्तर या द्ादशोत्तर का रुपान्तरित 
शब्द न होकर ७२ का ही बोधक है, इसी से इसका निर्मांग-काल 


( ७० ) 


जेष्ठ कृष्ण & बुधवार खं० ११७२ वि० ही कहा जाता है | इतिहास- 
चेत्ताओं ने शिल्ा-लेखों आदि के आधार पर बीसलदेव (विश्नह 
राज़ चतुर्थ) का भी समय १२२० के लगभग दिखिलाया है क्योंकि 
शिलालेख सं० १२१० तथा १२२७ के प्राप्त हुये हैं जिनमें बीसलदेव 
का शासन-काल दिखत्नाया गया है। इस प्रकार यह कवि राजा 
बीसल देव का समकात्ीन ही सा ठहरता है, कवि ने अपने काव्य 
में वतमान कालिक क्रियाओं का उपयोग भी किया ऐ, जिससे 
उक्त बात (उसकी समकालीनता) और भी पुष्ट दो जाती है। 


भ्रन्थालोचन 


इस बीर गीत-काव्य में ४ खंड और लगभग २००० चरण 
हैं। प्रथम खंड में मालवाधिपति श्री भोज़ परमार जी की खुकन्या 
राज़मती के साथ कथा-नायक श्री बीसलदेव के विवाह का 
वर्णन किया गया है। द्वितीय खंड में बीसलदेव की उड़ीसा 
देश पर चढ़ाई, और वहाँ युद्ध में विजय का वर्णन है; यहाँ 
यह काव्य जय-काव्य के ही रूप में है। रानी राजमती के वियोग- 
दुःख का चित्रण तथा बीसलदेव का उड़ीसा से विजय-श्री के 
साथ लोट आने का अच्छा वर्णन किया गया है। चतुर्थ खंड में 
श्री भोज्राज का आकर अपनी कन्या राज़मती को लिवा ले जाने 
तथा बीसलंदेव का फिर राजमती को चित्तोड़ ले आने का वर्णन 
किया गया है। इससे स्पष्ट है कि थदह काव्य विशेष रूप से 
वर्णनात्मक काव्य ही है। इसमें केवल दो ही मुख्य घटनाये हैं, 
१. बीललदेव का विवाह २. उड़ीसा में उनकी चढ़ाई । इतिहास 
से पता चलता है कि श्री भोजराज का देहावसान बीसलदेव से 
प्रायः १०० वर्ष पूवे ही हो चुका था। यदि इसे सत्य माना जाये 
(और ऐसा मानना ही चाहिये) तो बीसलदेव के विवाह आदि की 


( ७१ ) 


बाते केवल कल्पित ही ठहरती हैं। यह अवश्य है कि बीललदेव 
की राती एक परमार घर की ही राजपुत्री थीं, किन्तु वे श्री 
भोजराज्ञ की कन्या थीं यह निश्चित एवं सिद्ध नहीं, इसमें कवि 
की कल्पना ही प्रधान जान पड़ती है। हाँ यह हो सकता है कि 
धाराधिपतियाँ की उपाधि भोज ही रही हो और उसी को कवि ने 
अपने काव्य में रक्खा हो। अस्तु, इस विवादप्रस्त एवं अ्रतावश्यक 
विषय को छोड़कर आगे देखिये। बीसलदेव की श्रन्य चढाइयों 
का जिनमें उन्होंने बड़ी वीरता के साथ मुखलमानों को हराकर 
भगाया था, कुछ भी वृत्तान्त इस काज्य में नहीं है, यद्यपि 
इन युद्धों को वर्णन बीसलदेव के राजकवि श्री सोमदेव ने अपने 
“बलित विग्नह राज नाटक” नामी संस्कृत-प्न्थ में दिया है। यह 
ग्रन्थ शिज्नांकित रुप में अब भी राजपूताना-स्यूज़ियम में रक्‍्खा 
है। विशेष बात इस रासो में यह है कि यह शज्ञार-प्रधान काव्य 
है, और इसी से विवाह तथा रूठकर बीसलदेव का उड़ीसा चलने 
जाने का वृत्तान्त अटज्ञार ( विप्रलंभ शक्ञार ) के रूप में बहुत 
मनमाने तौर पर दिया गया है। 


इसकी भाषा 


इसमें राजस्थानी भाषा ही का प्राधान्य है, और साहित्यिक 
ब्रज भाषा इसमें नहीं प्रयुक्त की गई। कहीं कहीं ब्रज़॒माषा एवं 
खड़ी बोली के प्राचीन रूप भी इसमें पाये जाते हैं जिससे शञात 
होता है कि शिष्ट काव्य में ब्रजभाषा का प्रयोग उस समय चहाँ 
भी किया जाता था। इसकी भाषा में पिंगल भाषा (राजस्थान की 
साधारण साहित्यिक भाषा) का ही पूरा प्राधान्य एवं प्रभाव है । 
चूँकि यह एक गीत-काव्य है इससे इसकी भाषा को उच्चकोटि 
की साहित्यिक भाषा के ही रूप में नहीं रकजा गया है, और ऐसा 
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ही होना भी चाहिये। साथ ही चूँकि यह गाने के लिये बनाया 
गया था और लोग इसे गाते भी थे इससे इलकी भाषा आदि में 
वहुत कुछ परिवर्तन भी हो गया है। हाँ, इस्तलिखित प्रतियों की 
भाषा कुछ श्रपने वास्तविक रूप में बचकर रह सकती थी, किन्तु 
उसमे भी भिन्न भिन्न लेखकों की रुचि का प्रभाव कुछ न कुछ 
अंश मे अवश्य ही पड़ा दोगा। कहीं कहीं अरबी, फारसी एवं 
तुर्की शब्द्‌ तथा मुललमानपात्र (जैसे ताजुद्दीन प्रियाँ ) भी इसमें 
पाये जाते हैं क्योंकि उस समय मुखलमान लोग पंज्ञाब में 
आबाद हो चुके थे ओर इधर भी फैल रहे थे अतः उनका 
प्रभाव पड़ना भी स्वाभाविक ही सा था। 

।, इस ग्रंथ को यद्यपि हम इसकी कथा-बस्तु तथा भाषा को 
देखते हुये इसके वास्तविक रूप में नहीं कह सकते, तो भी इसको 
विचार पूर्वक देखकर हम निम्न बातों का अनुमान अवश्य कर 
सकते हैं। 

१--शिष्ट तथा व्यापक (स्थायी) साहित्य के लिये प्रान्तीय 
भाषाओं के साथ ही साथ एक व्यापक तथा सर्वंसाधारण के 
थोग्य एक सामान्य भाषा का प्रयोग एवं प्रचार हो चला था, 
ओर चारणां में इसे पिंगल की संज्ञा दे दी गई थी। इसी के साथ 
अ्रपश्रंश से मिली हुई तथा उससे पूर्ण प्रभावित होने वाली 
राजस्थानी भाषा भी थी जिसे “ डिगल ” नाम से पुकारा 
जाता था । 

२--घीर एवं जय-काव्य में भी जिनमें चस्तुतः वीर 
रस का ही प्राधान्य होना चांहिये, शज्लार रस की ( संयोग 
एवं वियोग दोनों प्रकार के ) प्रधानता मिलती है। साथ ही 
ऐतिहासिक घटनाओं में कवि-कल्पना का भी श्रच्छा समावेश 
प्रतीत होता है । 


( ७३ ) 
३-प्ृथ्वीराज रासो 


वीर काव्य का ठतीय ओर सबले अधिह प्रसिद्ध तथा प्रधान 
अंथ है “पृथ्वीराज रालो ”। इसे हिन्दी के सब से प्रथम महा- 
कवि चंद्र वरदाई ने ( सं० १९९९--१२४६४ वि० ) रचा था । यह 
शसो हिन्दी का खब से प्रथम महाकाव्य ( अपने वास्तविक 
अर्थ में पूंतया नहीं ) माना जाता है। चंद्र जी दिल्‍ली के अंतिम 
हिंदू-सम्नाट श्री पृथ्वीराज चौहान के एक प्रधान सामंत तथा 
राज-कवि थे और जज्ञात गोत्रीय भट्ट ज्ञाति के भूषण थे, इनका 
जन्म लाहौर ( पंजाब में, जहाँ इनके पूर्व रहा करते थे ) में 
हुआ था। यह कहा जाता है कि महाराज पृथ्वीराज 
इन का जन्म एक ही समय हुआ था और थे दोनो एक ही समय 
साथ ही साथ पंचत्व को भी प्राप्त हुये थे। पृथ्वीराज की 
इनसे बड़ी ही घनिष्ट मेत्री थी, दोनों सदा साथ ही रहते भी थे । 
चंद्र ज्ञी अनेक विषयां में अच्छे विद्वान थे और कहते हैं कि 
इन्हे जालंधरी देवी का इष्ट भी था, जिससे ये अद्ृष्ट काव्य भी 
कर सकते थे । 


पुस्तकालोचन 


पृथ्वीराज रासो में ६६ समय ( सर्ग या अध्याय ) तथा 
लगभग २४०० पृष्ठ हैं।उस समय में प्रायः ज्ञितनी भी छुंदे प्रधान- 
तथा प्रचलित थीं वे सब इसमें पाई जाती हैं । इसकी मुरूय मुख्य 
छुंदे हैं :--१. कवित्त (छुप्पय) २, दूह्या ३. तोमर ४. तोटक ५. गाहा 
$ आर्या। कहा जाता है कि इस के पूर्वाध की रचना तो चन्द्र 
जी ने की थी और उत्तराधे की उनके खुपुत्न कविवर जल्हन जी ने 
की थी। ऐसा ही कादम्बरी नामी संस्कृत-काव्य के विषय मेँ 
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भी कहां जाता है। चंद्र जी ने यह कार्य स्वयमेष अपने पुत्र 
को सोंपा था, और इसका संकेत भी यों मिलता है :-- 

४ पुस्तक जल्हन हृत्यथ दै, चलि गज्न त्प-काज | 

रघुनाथ चरित हनुमंत कृत, भूप भोज उद्धरिय जिमि ॥ 

पृथ्वीराज (पृथिराज) खुज़स कवि चंद्र कृत, 

चंद्‌ू-नंद्‌ उद्धरिय तिमि 

इस ग्रंथ की कथा वस्तु यों है। आबू पव॑त में एक यज्ञ किया 

गया जिसके कुंड से चार क्षत्रिय-कुलों की उत्पत्ति हुई, उनमें 
से चौहान कुल प्रधान ठहर | उसने अजमेर में श्रा कर राज्य 
स्थापित किया इस राज-वंश का पूर्ण वृत्तान्त यहाँ से प्रारम्भ 
होकर पृथ्वीराज के पकड़े जाने के समय तक सविस्तार मित्रता 
है। इसके अ्रनुसार पृथ्वीराज श्रजमेर-नरेश श्री सोमेश्वर चौहान 
के वीर पुत्र और श्री अर्णोराज के पौत्र थे | इनके नाना दिल्ली-पति 
श्रीक्रनंगपाल तुंवर ( तोमर ) थे तथा क़न्नौज-नरेश श्री जयचंद 
राठौर इनकी सगी मौसी के लड़के थे। जयचंद्र की कन्या 
संयोगिता इन पर अ्रनुरक्त थी, स्वयंवर में उसने पृथ्वीराज की 
स्वरंसू्ति को हो जयमांला पहना दी, पृथ्वीराज ने यह छुना 
और आकर उसके साथ गांधब॑-विवाह कर लिया | जब उसे वे 
दिल्‍ली ले चल्ले तब उनको जयचंद से घोर युद्ध करना पड़ा, 
जिस के कारण दोनों राजाओं की शक्तियाँ ज्ञीण सी हो गई। 
इसी अवसर को देख कर मुहम्मद गोरी ने अफगानिस्तान से 
भारत पर चढ़ाई कर दी, किन्तु पृथ्वीराज ने उसे हरा कर छोड़ 
दिया। गोरी ने ७ बार पृथ्वीराज से युद्ध किया, किन्तु वह बराबर 
हारता ही गया। अन्त में वह पृथ्वीराज को धोखा दे कर पकड़ 
ले गया। काचुल में पृथ्वीराज बंदी रहे ओर चन्द्र की सहायता 
से शब्द-बेधी बाण चलाने का कौशल दिखिलाते हुए गोरी को 
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चंद्र के साथ मार कर स्वयमेव कटार मार कर मर गये । 
इन सब ऐविहासिक घटनाओं के साथ इसमें पृथ्वीराज के 
सम्बन्ध में और भी अनेक बातें लिखी गई है, उनकी अन्य 
चढ़ाइयों तथा लड़ाइयों का भी चरणंन बड़ी ही ओजस्विनी 
भाषा मैं किया गया है, अनेक दाजिय राजाओं को हराकर 
पृथ्वीराज के द्वारा उनकी राज-कन्याओं का हय और ब्याह 
ज्ञाना भी दिया गया है। साथ ही अनेक कल्पित घटनाय भी 
दी गई हैं। इस ग्रंथ में दिये गये संवर्तों का ऐतिहासिक संवत्तों से 
मेल नहीं मिलता, इंस से बहुतेरे इतिहासश विद्वान इस ग्रंथ को 
केवल पक ऐसा काव्य ही मानते हैं जिसमें कल्पना के श्रतिरिक्त 
ऐतिदासिक तथ्य नहीं रहता। पृथ्वीराज की सभा के एक 
काश्मीर-वासी राज़कवि ने, जिनका शुभनाम जयानक था, 
“पृथ्वीराज-विज्ञय ” नामी एक काव्य संस्क्तत में लिखा है उसकी 
घटनाय तथा उनके संवतादि ऐतिहासिक घटनाओं तथा संव्तो 
से सर्वथा मिलते हैं। इसके अनुलार पृथ्वीराज की माता का 
नाम कर्परदेवी था । इसके देखने से रास्तों की अनेक बाते 
असंगत और श्रप्रमाणित ही सी ठहरती हैं। 


यह बात श्रवश्य ही विचारणीय है कि यदि रासो गत संवर्तो 
में &० और जोड़ दिया जाबे तो ज्ञो संचत निकलते है थे इतिहास- 


गत संवर्ता से सर्वंथा मिल जाते हैं, किन्तु ऐसा क्यों किया जाय 
यह संदिग्ध है। 


हाँ, ऐसा करना चाहिये यह निम्नपद्‌ से कुछ ज्ञात भी होता 
:-“एकादल से पंचदह, विक्रम साक अनंद्‌। 
तिहि रिपु ज्ञय पुर दरन को, भे पृथिराज़ नरिंद्‌ ॥” 


यहाँ अनंद्‌ का अर्थ ( अ--शूल्य +तंद्‌ +&) &० से लिया जा 
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सकता है। किन्तु तौमी यह विषय संद्ग्धि और विवाद-प्रस्त ही 
ठहरता है तथा हमारे प्रसंग से परे भी है। 


इसकी भाषा 


इसकी भाषा बहुत ही गड़बड़ है, तोदक आदि छंदों में 
सानुस्वार वर्णो का अत्यधिक प्रयोग मिलता है। कहीं कहीं तो 
भाषा आधुनिक रुप में सी मिलती है, और क्रियाओं के नये रूप 
प्राप्त होते हैं, ओर कहीं कहीं भाषा अपने प्राचीन साहित्यिक रुप 
में ही हे और प्राकृत तथा अपम्रंश से ही पूर्णतया प्रभावित 
है। अपनी भाषा से भी यह ग्रन्थ परिवर्तित एवं दूषित रूप में 
जान पड़ता है। अपने शुद्ध एवं वास्तविक रूप में न होने के 
कारण यह ग्रंथ न तो इतिहास के ही और न भाषा के ही श्राधार 
'पर यथार्थ रूप से विचारा जा सकता है। 


अब तक में पृथ्वीराजरासों के मुख्यतया दो भिन्न भिन्न 
'संस्करण निकले हैं १--रायल् ऐसियाटिक सोसाइटी बंगाल से 
और २--काशी नागरी प्रचारिणी सभा बनारस से ( इसने श्रभी 
रासो का एक अंश जिसका नाम इसने पंग राखो रक्‍्खा है नहीं 
प्रकाशित किया) किन्तु इन दोनों में बहुत श्रन्तर है। श्रब॒ तक 
रासो की जितनी भी प्रतियाँ प्राप्त हुई हैं वे सब संदिग्ध ही हैं, 
किसी को भी हम असली प्रति नहीं कह सकते, क्योंकि सबो में 
अक्िप्त अंश बहुत हैं। सब से प्राचीन प्रति ज्ञो आज तक प्राप्त हो 
सको है, स० १६४२ की ही है । 

यह अवश्य मान्य है क्वि पृथ्वीराज के समय में चन्द्र कवि थे 
अवश्य और उन्होंने एक पृथ्वीराज रासो लिखा भी था, क्योंकि 
इसका उल्लेख उक्त ' पृथ्वीराज विजय” नामी संस्कृत-नाटक में 
यों मिलता है--- 
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४ तनयश्चन्द्रराजस्य चन्द्रराजश्वासवत्‌ | 
संग्रह यस्छुचृत्तानां छुवृत्तानामिवव्यधात्‌ ” ॥ 


रासो में एक स्थान पर चन्द्र और जयचन्द्र के राज्षकवि 
केदार भट्ट के सम्बाद का भी उल्लेख पाया जाता है, जिससे 
यह रुपष्ट है कि केदार भट्ट चंद्र के समकालीन थे। केदार भट्ट 
ने ( सं० ११९४--१२७३ ) भी चन्द्र के समान अपने राजा 
जयचन्द्र जी का खुयश गाया है, और वह प्रन्थ “ जयचन्द्र 
प्रकाश ” नाम से विरूयात भी है। इनके समकालीन एक मधुकर 
कवि ने भी “ज्यमयंक्रयशचन्द्रिका” नाम का एक ज़यकाव्य 
लिखा था | खेद है कि यह दोनों प्रन्थ आजकल उपलब्ध 
नहीं हैं । इनका उह्लेख अवश्य ही “राठोड़ांरी रूयात” में जिसे 
लिंधायच दयात्दास ने लिखा था और जो बीकानेर के 
राज्य-पुस्तकालय में सुरक्षित है, मिलता है। यह ख्यात उन्हीं 
दोनों उक्त अन्थों के आधार पर लिखा गया है। 

तेरहवी शताब्दी में उत्तरीय भारत मुख्यतया दो प्रधान 
भागों में विभक्त था (याँ तो छोटे छोटे राजे ज्ञो-सामंत या 
सरदार कहलाते थे अपने छोटे छोटे राज्यों के साथ कई स्थानों में 
राज्य करते थे ) एक तो चोहानों के आधीन था और दूसरा 
राठोरों (गहरवारो) के। प्रथम का तो केन्द्र दिल्‍ली में और द्वितीय 
का कन्नौज मैं था। चौहानों का तो आतंक पश्चिमीय भारत तथा 
राजपूताने में था और राढौरों का पूर्वीय भारत में काशी तक 
और दक्षिण में बुन्देलखंड प्रान्त तक था। बुन्देलखंड के महोबा 
और कालींजर दो केन्द्र थे, जहाँ चन्देल वंशी राजाओं का राज्य 
था। चंरेल राजा पसमदि्‌ देव (परमाल) जयचंद्र के मित्र और 
सामन्त थे। इनके यहाँ दो वीर सामन्‍त आल्हा और ऊदल नाम 
से बहुत विख्यात थे। इन्हीं दोनों वीर राजपूतों के वीरचरित्रों 


( ७ह ) 


का सविस्तार वर्णन जगनिक ( सं० १५३० ) ने वीर-गीतात्मक 
काव्य फे रूप में किया है। 





४-आहर्हा 

यह काव्य-श्रन्थ “आह्हा”” के नाम से बहुत प्रिय तथा 
विख्यात है, और समस्त उत्तरीय भारत में श्रब तक बड़े चाव 
से गाया जाता है। जगनिक के भी काव्य की असली प्रति अब 
नहीं प्राप्त होती, किन्तु उसके आधार पर लिखे गये श्रत्य 
आहहा अ्रंथों का प्रचार अब तक उत्तरीय भारत में बहुत है। 
आयः प्रत्येक गाँव में इसे लोग गाते हैं। विशेषतया वर्षाऋतु 
में इसका गान अधिक होता है। 

चेकि यह गीत-काव्य है और सर्वत्र गाया जाता है इसलिये 
इसमें रूपान्तर एवं परिवर्तन का होना स्वभाविक ही सा है। 
गाने वालों ने इसे अ्रपने श्रपने ढंगों पर ढाल लिया है और इसी 
'लिये इसमें भिन्न भिन्न प्रान्तों की भाषाओं के रूप श्रोर उनकी 
शैलियाँ भी मिलती हैं, और इसीले इसमें इस समय तक विशाल - 
'परिवर्तत हो गया है। देश-काल का पूरा पूरा प्रभाव इसकी भाषा 
तथा कथा-बस्तु पर पड़ चुका है ओर अरब भी इसमें परिवर्तत 
होता जा रहा है। 

चकि यह न तो सादित्यिक-पद्धति में ही है ओर न साहित्यिक 
भाषा में ही लिखा गया है, इसीसे पठित समाज के द्वारा यह 
संरक्तित और सस्मानित न किया जा सका, साधारण देहाती 
लोगों में ही यह अपना कलेवर बदलता चला आया । उसमे भी 
इसकी पदावल्ली या शब्दावल्ली तो अपने असली रूप में न टिक ८ 
सकी और आमीण लोगों के द्वाथों से यह स्वाभाविक दी है 


( 9६ ) 


हाँ, केवल इसकी ध्वनि श्रवश्यमेव व्यापकता तथा स्थिरता के 
साथ गूजती रही । 


शहद थों तो सत्र ही गाया जाता है किन्तु इसका मुख्य 
केन्द्र बैसबाड़ा ही माना गया है। 

जगनिक ने जिस महा गीत-काव्य की रचना की थी उसका 
यह एक अंश ही प्रतीत होता है, क्योंकि लोग अ्रब तक इसे आहठह- 
(आल्हा) खंड ही कद्दा करते हैं। अब से ६० या ७० वर्ष पूबे 
फरूख़ाबाद के कलेक्टर मि० चाहले इलियट ने प्रथम इसका 
एक संग्रह छुपवाया था ।|इसके प्रथम तो यह केवल गाया ही 
ज्ञाता था, और इसकी हस्तलिखित प्रतियाँ भी न मित्रती थीं। 
यह ग्रंथ इन्हीं उक्त कारणों से कोई भी विशेष महत्ता हमारे लिये 
नहीं रखता । 

५-हम्मीर रासो 

इस काव्य-प्रन्थ का उत्लेख तो पाया जाता है किन्तु इसकी 
अखली प्रति अब तक नहीं प्राप्त हुईं। जो प्रति आजकल मिलती 
है वह असली नहीं है, वरन्‌ किसी अन्य कवि के द्वारा पीछे से 
लिखी गई जान पड़ती है। (हस्मीर रासो हिन्दी में) तथा हम्मीर 
काव्य को (संस्कृत में) सारंगधर ( सं० १३५३ के लगभग ) ने 
सं० १३५७ में रचा था। नयचन्द्र सूरि ने संस्कृत में एक “हस्पीर 
महाकाव्य ? नामी श्रन्थ लिखा था। हस्मीर महाराज ने कई 
बार बड़ी वीरता के साथ मुसलमानों से युद्ध किया और अपना 
यश चारों ओर फैला दिया था, उनका यशोगान देश में स्ेत्र 
ही गाया जाता था। अपभ्रंश भाषा में कवियाँ ने,अनेकों मुक्तकपद्‌ 
आपकी कीति-कीतन में लिखे थे । 


चूँकि हस्मीर रासो की कोई असली प्रति प्राप्त नहीं होती 


( 5० ) 


इसलिये हम उसकी यहाँ यथार्थ शआजल्ोचना नहीं कर सकते। 
सारगधर कृत एक वैद्यकग्रन्थ (संस्कृत में) अधश्य ही श्रव तक 
उपलब्ध है जो “लारंगधर” संहिता के ही नाम से प्रसिद्ध है। 


६-विजयपाल रासो 


यह रासो ग्रंथ वर्तमान करौली के नरेश श्रीविज्यपाल जी 
( सन्‌ १०६३ ई० ) के युद्धों का वर्णन देता है। इसे नह्ल सिह 
भट्ट (सं० १३५५ ) ने लिखा था। ग्रन्थ की भाषा में प्राकृत और 
अपमप्रंश भाषाथ मिश्रित रूप में पायी ज्ञाती हैं। यह ग्रन्थ उतना 
महत्व-पूर्ण नहीं है जितने महत्व-पूर्ण उक्त रासो ग्रन्थ हैं। इसी से 
हम इसकी आलोचना करना भी यहाँ उचित नहीं समभते। 





वीर-काव्यावसान 


उक्त लेख से तो यह स्पष्ट ही हो गया होगा कि वीर-काव्य 
का क्‍या रूप था, तथा किस प्रकार उसका प्रारम्भ एवं 
विकास हुआ था। कुछ लोग इसकी उत्पत्ति का मुख्य कारण 
मुसलमानों का आक्रमण ही मानते हैं किन्तु हमारी समझ से यह 
मुख्य कारण नहीं, क्योंकि मुसलमानों के आक्रमणों के पूर्व से 
ही इस काव्य का सूत्रपात हो चुका था, यह अवश्य है कि 
मुसलमानों के आक्रमणों से इसमें कुछ विशेषता एवं अन्यरूपता 
सी अवश्य आ गई और इसीलिये हम इन्हे एक कारण कद 
सकते हैं। 
हम यद्द दिखला ही चुके हैं कि इस काव्य के प्रधान रूप किस 
प्रकार के हैं, तौसी हम निष्कर्ष रुप में उन्हें यहाँ फिर दिखला . 
देना चाहते हैं।-- 


( मरे ) 


१. वीर राजाओं ( क्षत्रियों या राजपूतों) की वीरता-पूर्ण 
, घटनाओं के साथ ही साथ उनमें उनकी विजय होने के उपलक्ष्य में 
उनका यशोगान करना इसका मूल उद्देश्य था। इससे यह काव्य 
चीर प्रशंसात्मक और घटना-वर्णनाप्मक काव्य के रूप में लिखा 
गया था। 

२ वीर राज-वंश का वर्णन करना भी इसका द्वितीय उद्देश्य 
था और इससे यह महाकाव्य के रूप का कुछ शअनुकरण सा 
करता था । 


३, वीर और #गार रखों का इसमें सामंजस्य रखा 
जाता था, और कल्पना का भी अच्छा समावेश किया जाता था । 


४ गीत-काव्य और छुंद काव्य के रुपों में यह लिखा ज्ञाता 
था तथा साहित्यिक तत्व इसमें न्यूनांश में ही रहते थे 

५ भाषा इसमें शुद्ध साहित्यिक न रह कर साधारण और 
प्रान्तीयता लिये हुये ही रहती थी। प्राकृत और अपश्र'शा का भी 
इस पर श्रच्छा प्रभाव रहता था । 

६. क्षत्रिय राजाओं के पारस्परिक युद्धों से ही यह विशेष 
परिपुष्ट हुआ है, यद्यपि मुसलमानों के युद्धों का भी इस पर गहरा 
य॒व॑ पर्याप्त प्रभाव पड़ा है। 

७ इसका वास्तविक रूप हमें अब अप्रात ही है, और 
इसी से इसकी पूरी विवेचना करन! अलाध्य सा है। 

८ ऐतिदासिक घटनाये तथा उनकी तिथियाँ आदि इसमें 
तथ्यता के साथ नहीं प्राप्त होतीं । कदाचित्‌ वे भिन्न भिन्न लेखकों 
ण्व॑ मनुष्यों के हाथों मैं पड़कर पूर्ण रूप से परिवर्तित हो गई हैं । 
इस भकार के काव्य-अन्थों की जो प्रतियाँ मिलती हैं, वे असली 
नहीं हैं, बरन्‌ परिवतंनों से भरी पड़ी हैं। 

हि० सा० इ० ६ 


( ४२ ) 


& इसने अपने प्रभाव से संस्क्तत के कवियों एवं उनके 
काव्यों को भी प्रभावित किया था, और कदाचित्‌ इसी को 
देखकर संस्क्रत के कवियों ने भी संस्क्ृत में इसी प्रकार के जय- 
काव्यों का लिखना प्रारंभ कर दिया था। 


उदाहरणार्थ हम तक्षे सकते हैं;--१--राज-कवि सोमदेव कूद 
“ललित विग्नह राज़ ”, २--पृथ्वीरांज की सभा के राज़कवि 
श्रीजयानक-कृत “ पृथ्वीराज-विजय ” । ३--केदारभट्ट-कृत 
“ज्ञयचन्द्र प्रकाश” ( संस्कृत-महाकाव्य ) ४--मधुकर कवि-कृत 
“जय मयंक यशचंद्रिकां” ५--नयचंद्‌ सरि कृत “हम्मीर महा- 
काव्य” एवं ६--सारंगधर-कृत “हस्मीर काव्य” आदि ग्रंथों को । 


इस वीर-काव्य के पूवं भी हिन्दी में कुछ काव्य-ग्रन्थ लिखे 
गये थे, जो प्रायः संस्कृत के ही आधार पर समाधारित थे। कुछ 
कवियों ने तो काव्य-शासत्र एवं अल्लंकारशासत्र के संस्कृत में 
लिखे गये प्रन्थों का हिन्दी में अनुवाद किया था, और कुछ ने 
अपने मौलिक काव्य-प्रन्थ भी लिखे थे । इस बीर-काव्य-लाहित्य 
के अतिरिक्त भी इस काल में दूसरे प्रकार का साहित्य कुछ 
कवियों के द्वारा रचा गया था, किन्तु खेद है कि उसके बहुत से 
अंश का अब पता ही नहीं चलता। उक्त काव्यों (रासो प्रन्थों) 
के हक के अतिरिक्त निश्न कवि और भी उल्लेखनीय कहे जा 
सकते हे-- 


१--केदार कवि--आप जयचन्द्र महाराज के राजकवि थे 
और संस्कृत में आपने "जयचन्द्र प्रकाश” नामी एक महाकाव्य 
लिखा था। 


२--वा रद्रबेणा[--जयचन्द्रात्मज श्री शिवाजी महाराज की 
सभा में आप राज-कवि थे। 


( ४३ ) 


३--मोहनलाल द्विज (सं०१२४७)--जल्हन के पश्चात्‌ आप एक 
अच्छे कवि हुये। आपने “पत्तलि! नामक एक श्रन्थ रचा था, 
ज्ञिसमें श्रीकृष्ण के विवाह में नंद के यहाँ होने वाल्ली ज्योनार 
का वर्णन उत्कृष्ट छुन्दों में किया गया है। यह ग्रन्थ सं० १६७६ 
की खोज में प्राप्त हुआ है। 

४--कुमारपाल चरित के रचयिता ने सं० १३०० के लगभग 
में अपना यह ग्रन्थ रचा था। 

पू--दामोद्र पंडित--आपने खं० १३२५ के लगभग में 
मराठी और हिन्दी मिश्रित भाषा में “ वत्सहरण ” नामी प्रन्थ 
लिखा । 

६--नामदेव--आप शुज्रात के एक उच्चकोटि के कवि और 
खाधु थे। अन्य कवि विशेष उल्लेखनीय नहीं हैं, इली से हम 
उन्हे यहाँ नहीं दे रहे । 

महाराज हस्पीर के पश्चात्‌ कोई भी ऐेखा प्रबल पराक्रमी 
क्षत्रिय राज्ञा नहीं हुआ जिसको लेकर कवि लोग वीर-कराव्य 
लिख सकते | अतः कह सकते हैं कि श्री इस्मीर हो वीर-काव्य 
के नायकों में सबसे अंतिम नायक हैं। आपके पश्चात्‌ वीर-काव्य 
की परंपरा, यदि स्थूल रूप से देखा जावे, शिथिल होकर वृद्ध ही 
सी हो ज्ञाती है। उसकी सत्ता एवं महत्ता एक प्रकार से रह ही 
नहीं जाती । इसका अवसान या श्रस्त सा हो जाता है, क्योंकि 
इस समय तक मुसलप़ानों का पैर भारत में जम गया था और 
उनका राज्य एवं अ्रधिकार भी उत्तरीय भारत में खिर एवं 
स्थापित हो चुका था। राजपूत ल्ञोग यद्यपि छोटे छोटे राजाओं 
के रुप में अपने अपने छोटे राज्यों में राज्य करते थे, किन्तु वे 
इतने शक्तिवान न थे कि मुखलमानों को हराकर हटा सकते, वे 
'अब एक प्रकार से मुसलमान सम्नादों के ही आधीन से हो गये 
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थे, अतः अब उनमें इतनां साहस, उत्लाह एवं बल न था कि 

चे कुछ उठ खकते । जनता तो प्रथम द्वी से राजनैतिक क्षेत्र से 

बहुत कुछ दूर रहती थी, वह इस क्षेत्र में कुछ भी कार्य न कर, 
सकती थी, श्रब तो उसका साहस एवं उत्साह, जो कुछ भी 

रहा सहाय शेष था, और भी ज्ञातो रहा, क्योंकि वह दासता एवं 

परतन्त्रता की बेड़ियोँ ले पूर्णतया जड़ीकृत दो गई, और यह 

देखकर कि उसके वीर राजपूत रण में काम आ गये और केवल 

पराजय के ही और कुछ भी सफल्लता न प्राप्त हुई, वह सर्वथा 

हताश द्वो गई थी । 


सौभाग्य-समय को परिवर्तित तथा विधि-विधान में रुप|न्तरित 
देखते हुये उसकी चित्तवृत्ति (मनोजृत्ति) सी परिचर्तित हो चली । 
हुली हृदय होकर उसे अब ईश्वरोपालना, भक्ति-साव (एवं 
ईश्वरानुराग की ही बातें अच्छी लगने लगीं। दुखी श्रात्मा को 
ईश्वर का ही एक सहारा स्वभावतः ही हुआ करता है। बस 
ईश्वर के गुणस्तवन से चित्त को खान्त्वना, थैये, एवं शान्ति देना 
ही उसका अभीष्ट कायये हो चला, कवियों के भी हृदय अब मलीन 
एवं हतोत्ला|ह हो गये, न तो उनकी न्ों में वह वीरता का रक्त दी 
रह गया श्रोर न उनके मानलों में वीर रस की वे तरल तरंग ही 
रह गई', जो चन्द्र के समय में रहती थीं। अतः वे लोग भी ईश्वर- 
जम एवं सक्ति-भाव को ओर प्रोन्पुख हो चले, ओर इंश्वर-स्तवन 
सम्बन्धी काव्य से अ्रपनां एवं अपनी दुखी जनता का मनोरंजन 
करने लगे। धार्मिक सिद्धान्तों को रक्ता के लिये उन्हे अपने काव्य 
के ही द्वारा पूर् प्रथल्ल करना पड़ा, क्योंकि अब विरुद्ध धर्मानुयायी 
मुसलमानों का यहाँ आधिपत्य जम गयां था और इसी से उनके 
साथ हिन्दू जनता (हिन्दू ज्ञाति) का सम्परक॑-सम्बन्ध (विचार- 
विनिमय, आचारूपरिवर्तत श्रादि) प्रतिदिन बढ़ रहा था। साथ 


शा 
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ही धर्माचरण एवं प्रभुगुण-गानादि से ईश्वर को प्रसन्न करना भी 
उन्हें अमीष्ठ था, जिससे उन्हें पुनः खातंत्र्य-खुख आदि की प्राह्ि 
हो और उनके कष्टों का निवारण हो सके, भक्ति-भाव से प्रसन्न 
होकर भगधान उन्हें अपनाकर उनके दुखो को दूर करे। ज्ञान-योग 
के द्वार ईश्वरीय आनन्द का प्राप्त करना तो खुख-साध्य एवं 
व्यापक रूप से सुलभ न था क्योंकि वह बड़ी ही कठित समस्या 
थी, इसी से प्रेम एवं भक्ति के ही द्वारा (जो प्रायः सुलभ, 
व्यापक या सर्वलाधारण तथा सरल सखाध्य सी है) ईश्वरीय- 
आनन्द के प्राप्त करने का प्रयत्न किया जाने लगा। इस 
समय मुललमान सम्नादों की कुटिल नीति के कारण अन्य 
प्रकार से इष्ट-लाधन न हो सकता था। दीन दास केवल ईश्वर 
ही को पुकार सकता है और उसी से अपनी मुक्ति के लिये 
प्रार्थना कर सकता है। इन्हीं सब कारणों से जनता की मनोवृत्ति 
एवं रुचि परिवर्तित होकर धामिक भक्ति-सावों की ओर लग 
गई और देश में धामिक विचार तथा ईश्वरानुराग की धारा 
चारों ओर दुति गति से प्रवाहित हो चली । 
देश के राजपूतों में श्रव ऐसे बीरों के न होने से जो वास्तव 
में प्रशंसा-पात्र हो, कवियों को भी अब बीर-काव्य की ओर से 
उन्म्ुख होकर वैमुखी वृत्ति लेनी पड़ी, ओर जनता की चित्त- 
वृत्ति तथा समय के परिवर्तन से उत्पन्न होने वाले प्रभावों से 
प्रभावित होकर अपनी काव्य-घारा को धर्म की ओर भ्ुकाना 
पड़ा। दूसरा कारण इस प्रकार के परिवर्तत का यह भी था 
कि कवि लोग अपने वीर राजाओं का यशोगान मुसलमानों के 
शासन में रह कर स्वतंत्रता के साथ मुक्तकंड से कदापि न कर 
सकते थे, यदि कहीं कभी कोई प्रशंसनीय राजपूत राज़ा को 
पाकर वे वीर-काव्य के करने का अ्रवसर श्री पाते थे। हाँ राज- 
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पूत राज-दरबारों में कमी कमी कोई चारण बहुत सूद्म रूप में 
दवी ज़बान से कुछ कीति-कीर्तन कर देता था। कवियाँ के ग्रिरे 
हुये हृदयों से वीर्गान एवं काव्य की कड़ियों की लड़ियाँ 
निकलती ही न थीं, वे बेचारे इसोलिये, श्रपणी काव्य-धारा को 
इसकी ओोर-झुकाने में मजबूर ही से थे । हाँ उनके दुखी हृदय ईश्चर- 
स्तवन अवश्य कर सकते एवं करते थे। साथ ही देश-काल 
उन्हें अपनी धामिक मनोवृत्ति के प्रभाव से एतद्थ पूर्ंतया 
प्रभावित भी कर रहा था| 

मुसलमान लोग प्रथम ही से स्वभावत, ही ( अपने घर्म- 
सिद्धान्तों के भी कारण ) हिन्दुओं और हिन्दू धमे के कट्टर 
विरोधी और नाशक थे । उनके आक्रमण भी प्रायः हिन्दुओं और 
उनके धर्म के नाशार्थ ही हुआ करते थे, वे हिन्दू धर्म को हटा कर 
अपने ध्म का प्रचार-प्रसार करना चांहते थे, हिन्दुओं को उनके 
धर्म के साथ नाश करना, उन्हें सब प्रकार दुःख देना, उनका 
धार्मिक कत्तंव्य एवं मुख्य उद्देश्य सा ही था। श्रव वे यहाँ 
शासक के रूप में जम ही चुके थे और शक्ति के लाथ सदैव ही 
यहाँ रहते थे, उनका विरोध करने तथा उनसे युद्ध करने का 
साहस एवं उत्साह अथवा बत एवं पराक्रम अब हिन्दुश्रों में 
पर्याप्त रूप से न रद गया था, थे पराजित हो कर हतोत्साद से 
दो चुके थे । 

उनके वे आधीन तथा परतंत्र थे। ऐसी दशा में मुसलमानों 
को हिन्दू-घर्म को नाश करके अपने धर्म का प्रचार करना सबंधां 
झुकर साध्य था। बस मुसलमानों ने ऐसा ही करना प्रारस्त 
कर दिया। साथ ही दोनो जातियों का लम्पर्क-सस्बन्ध भी अपना 
प्रभाव व्यक्त एवं अव्यक्त रूप में डालने लगा। इन खब वातों 
को देख कर देश को अब धघर्म-प्रचार एवं धम्म-रक्ता की आवश्य- 
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कता हुईं। श्रव तक तो अपनी स्वतंत्रता की रक्षा करना ही 
आवश्यक था और उसकी रक्षा से धर्मादि की रक्ा स्वतः सिद्ध 
थी, किन्तु अब स्वतंत्रता का नाश होने तथा देश के परतंत्र 
हो ज्ञाने पर धर्म की रक्षा करना द्वी मुख्य एवं प्रधान हो गया, 
फिर ऐसी दशा में जब धर्म पर ही आक्रमण होने लगा और 
उसकी सत्ता का नाश किया जाने लगा। बस, इसी कारण 
जनता को हिन्दू धममे का प्रचार करके उसे खुट्ृढ़, अटल एवं 
रुथायी करना ही श्रभीष्ठ कर्तव्य ठहर और जनता की प्रवृत्ति 
इसी ओर भुक चली । कवियों एवं प्रचारकों को सब प्रकार ध्म- 
भ्रचार तथा उसकी रक्ता करना कतंव्य सा हो गया। 


इन्हीं उक्त प्रधाव कारणों से साहित्य की परंपरा भी देश 
कालादि के प्रभावों से प्रभाविव हो कर परिवर्तित हो चत्नी और 
चीर-काव्य की ओर से हटकर धामिक एवं भ्गवद्धक्ति की धारा 
की ओर भ्ुक चली | वस लाहित्य के इतिहास का द्वितीय युग 
प्राय्प्त हो गया ओर उसकी द्वितीय अवस्था का उदय हो चला । 


साहित्य के इस द्वितीय काल का वर्णन करने से पूर्व हम यहाँ 
कुछ अन्य आवश्यक बातों का भी दे देना उचित समझते हैं। 
सब से प्रधान बात जो हमें यहाँ कहना है, यह है कि जिस 
प्रकार हिन्दू-जनता की चित्त-बृत्ति अपने पराजय एवं परतंत्रता 
को देखकर दुख के साथ वीर-काव्य की ओर से हट गई थी उच्ची 
प्रकार मुसलमानों की चित्त-वृत्ति अपनी विजय एवं सफलता को 
देखकर सांसारिक सौखूय एवं ्रामोद-प्रमोद्‌-पूर्णं प्रेम'टज्ञार की 
ओर झुक गई थी। राज्य पाकर उन्हें अब दास-विल्ञास ही अच्छा 
लगता था, प्रेम और श्॒ज्ञार में ही वे आनन्द पाते थे। इसी से 
इल समय में मुसलमान कवियों एवं लेखकों ने प्रेम एवं श्र 
पूर्ण काव्य का लिखना प्रारम्भ कर दिया। मुसलमानों ने अ्रव 
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केवल लूट मार करने तथा हिन्दुओं की मूर्तियों एवं उनके मंदिरों 
आदि को तोड़कर मसजिद आदि बनवाकर लौट जाने का विचार 
छोड़ दिया था और भारत में रहकर शासन करने का ही निश्चय 
कर लिया था। ऐसी दशा में उन्हें हिन्दुओं के साथ में रहना 
तथा उनको साथ लेकर अपना कार्य करना स्वधेष आवश्यक था, 
बिना ऐसा किये वे यहाँ रह ही न सकते थे। हिन्दुओं के साथ 
सम्बन्ध करने के लिये ( चाहे वह राज़ाप्रञजा संबन्ध हो, प्रभु- 
दास सम्बन्ध हो था और किसी प्रकार का प्रेमीअतिवासी 
सम्बन्ध ही) यह आवश्यक था कि वे उनकी भांषा स्वयं 
सीखते और श्रपनी भाषा उन्हें सिखाते, ओर यों विचार 
विनिमय के साथ कार्य करते। हिन्दुओं के लिये भी अब यह आव- 
श्यक हुआ कि वे मुसलमानों से जो श्रव उनके शासक हो चुके थे, 
अपना सस्वंध चाहे वह वाह्य संबंध के ही रूप में क्यों न हो, 
जोड़ते और उनके साथ रह कर काय करते, राज-भाषा सीखकर 
शासक जाति के विषय में (उनके धर्म, नियमों, उनकी रीति-रस्मों 
एवं अन्यान्य बातों का) पर्याप्त ज्ञान प्राप्त करते, जिससे उनके साथ 
बरतने में उन्हें सुविधा होती । इन सब बातों के कारण यह समय 
दो भिन्न प्रकार की जातियोँ, सम्यतालियों, तथा दो भिन्न 
प्रकार के धर्मों एवं साहित्योँ ( भाषाओं ओर साव-धाराओं ) के 
सम्मेलन का समय था, ओर इसीलिये दोनों प्रकार के साहित्यों मे 
पारस्परिक सस्पर्क एवं विनिमय के प्रभावों का पड़ना आवश्यक 
था अनिवाये ही था। एक ओर से फ़ारसी (एवं अरबी) और 
दूसरी ओर से हिन्दी (एवं संस्कृत ) की धाराये आकर मिल रदी 
थीं। विजयी एवं शासक जाति का पराजित एवं शासित जाति 
पर बहुत गहरा प्रभाव पड़ता है. यद एक स्वयंसिद्धि सी ही है । 
साथ ही जातीयता, राष्ट्रीयवा और धार्मिक स्वतंत्रता भी अपनीः 
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बहुत बड़ी महत्ता एवं सत्ता रखती है । हिन्दू लोग अन्य सब बातों 
में तो मुसलमानों के साथ सम्पर्क-सम्बन्ध ( सहयोगादि ) करने 
तथा उनके अनुसार चलने के लिये तैयार थे, किन्तु वे 
अपनी उक्त बातों की स्वतंत्र सत्ता न त्याग सकते थे, क्योंकि 
उसके त्याग देने से उनकी सत्ता एवं महत्ता किसी भ्री प्रकार 
इस संसा मेन रह सकती थी। प्रत्येक जाति की सत्ता एवं महत्ता 
मुख्यतया या मूलतथा उसके धर्म-कर्म एवं साहित्य पर ही 
निर्भर रहता है, यदि कम, धम, भाषा एवं साहित्य में किसी अन्य 
जाति के ( चांहे वह शासक ही क्यो न हो ) प्रभाव के कारण 
कुछ रुपान्तर हुआ तो उस जाति की राष्ट्रीयता एवं जातीय स्व- 
तंत्रता के अस्तित्व में भी रूपान्तर हो जाता है, और यह अनिवाय 
रुप से भ्रवश्यस्भावी सा होकर रहता है। किसी जाति की राष्ट्रीय 
था जातीय स्वातंत्रय के श्रस्तित्व को नष्ट करने के लिये यह अत्यन्त 
आवश्यक होता है कि उस जाति का धर्म-कर्म ज्ञिस प्रकार सी हो 
परिवर्तित एवं रुपान्‍्तरित कर दिया ज्ावे। मुलल्मान लोग 
यही करना चाहते थे ओर इसीलिये वे हिन्दुओं को ज्ञिल 
: प्रकार भी हो उनके हिन्दू धममें को नष्ट भ्रष्ट या परिवर्तित 
कराके अपने में मिल्रा लेना तथा इस प्रकार सदा के लिये 
अपनी सत्ता एवं महत्ता के साथ अपना शअरस्तित्व एवं 
राज्य सदा के लिये भारत में अटल कर देना चाहते थे। यद्यपि 
उनमें इस सूहम सिद्धान्त का उस समय ज्ञान न था, वे केवल अपने 
धामिक बातो के कारण ही हिन्दुओं एवं हिन्दू धर्म को नष्ट करते 
थे, तौ भी यदि विचारपूर्वक देखा जाबे तो उनके धर्म में 
यह बात (हिन्दुओं णवं हिन्दू धर्म को नष्ट कर के 
मुखलमान मत का प्रचार, जैसे भी हो वैले ही करना ) 
उनके धर्मोपदेशकों के द्वारा इसी राजनैतिक नीति के आधार प्र 
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रवखी गई थी। अ्रकबर ने इसे ,खूब समझा था ओर इसीलिये 
उसने इसे राजनैतिक रहसुय (?20007) का रूप देकर उठाया था, 
तथा इसी के आधार पर दीन इलाही मत की रचना या व्यवस्था 


की थी, किन्तु प्रसन्नता एवं प्रशंशा का विषय है कि हमारे सूक्ष्म- 


दर्शी मज्ञ विद्वान आयों ने इसे खूब समझ लिया था और 
इसके विरोध भें (इसे नष्ट एवं विफल करने के लिये ) धामिक 
आन्दोलन ( प्रवल एवं प्रचुर प्रचार-प्रस्तार के साथ ) उठाया था 
ओर अपनी जातीय राष्ट्रीयता की स्वतंत्रता के मूल तत्व यानी धर्म 
को खुद्दढ़ बना दिया था, और ऐसला करके अपनी सत्ता एवं महत्ता 
का श्रस्तित्व अ्रचल सा कर दिया था। अ्रस्तु, हिन्दी-साहित्य के 
नवीन युग का उदय धार्मिक प्रतिभा के साथ हो चला ज्ञिसका 
विवेचन हम अग्रिम अध्याय में करगे। 


यहाँ एक बात और विशेष उल्लेखनीय यह है कि साहित्य- 
रचना का केंद्र अ्रव वह न रह गया जो प्रथम था, वह भी समय, 
देश, परिस्थिति एवं साहित्य में होने वांल्रे परिवतनों के प्रभाव से 
परिवर्तित द्वो गया। जिस समय साहित्य किली राजनैतिक 
कारण से प्रभावित होता है उल समय उचछ की रचना का केन्द्र 
प्रायः राजनैतिक केन्द्र या उसके श्रास पास ही रहता है किन्तु 
जिस समय साहित्य किखी धारमिक कारण से प्रभावित एवं 
परिवर्तित होता है उस लमय उसका केन्द्र तीथैरथान, धर्म- 
विधायक के स्थान था, इसी प्रकार के किसी श्रन्य स्थान या उसके 
ही आ्रास पास रहता है। दीऊ यही बात हमारे धार्मिक साहित्य के 
भी साथ हुई, श्रव उसका केन्द्र ब्रज (मथुरा, वृन्दावन जैसे नगरों 
एवं स्थानों में जहाँ श्रीकृष्ण जेले ईश्वरावतांर एवं योगेश्वर 
धर्मात्मा का जन्म एवं उनकी लोलाय हुई थी ) जैले धरम-क्षेत्र में 
हो गया और राज़पूर्तों की राजधानियों, जैसे दिल्‍ली, राजपूताना 
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तथा कन्नौज आ्रादि में पूर्वंवत्‌ न रह गया। अब राजनैतिक सम- 
स्थाये साहित्य पर अपना प्रभाव न डालती थीं और दिदली को 
छोड़ कर अन्य राजधानियों के स्थाव राजनैतिक द्वष्टि से कुछ 
भी न रह गये थे। 


इस प्रकार साहित्य का एक प्रधान केन्द्र तो ब्रज में हो गया 
और इसी केन्द्र की महत्ता-सत्ता बहुत विशेष रुप से प्रधान रही । 
इसी के लाथ एक दूसरा केन्द्र भी नवोदित हो कर बन गया 
ओर वह उठा उस स्थान में था उसके आस पास जहाँ सुललमान 
लोग आकर अपनी राजधानी बनाये हुये रहने लगे थे। चँकि 
दिल्‍ली राजपूत-सम्नाट पृथ्वीराज क्री प्रधान राजधानी थी, 
और पृथ्वीराज को ही पराज्ञित करके मुसलमानों ने अपना सिक्का 
उत्तरीय भारत में जमाया था, इसलिये मुसलमानों या अफुग्ानों 
ने भी अपनी राजधानी दिल्‍ली ही रक्खी। बस दिल्‍ली ही में या 


इसके आस पाल ही में साहित्य का एक दूसरा केन्द्र सा उठ 
गया। 


अब इस प्रकार साहित्य के केन्द्रों में परिवरतेन दिखा छुकने 
पर हम आगे भाषा परिवरतेन में भी यही सूदम रुप में दिखला 
देना उचित समभते हैं। 

चूँकि साहित्य-रचना का केन्द्र अब वज्ञ प्रान्त हो गया था, 
ओर धामिक साहित्य की रचना का काये उठाया गया था, और 
वह भी श्टगार और माधुय के साथ, इसलिये स्वभावतः ही 
साहित्य के महाकवियों एवं महात्माओं के त्विये यदी आवश्यक 
द॒व॑ श्रनिवार्य ठहरा कि वे धामिक केन्द्र अर्थात्‌ वरज मंडल की ही 
भाषा को उठाकर उसे साहित्यिक रूप देते हुये व्यवह्ृत करें। 
ब्रज्ञ भाषा में इसकी उपयोगिता एवं उपयुक्तोपादेयता के साथ 
ही साथ एक गुण यह भी बहुत महत्वपूर्ण प॒व॑ आकर्षक 
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था कि उसमें माधुय एवं लालित्य सभी भाषाओं से अधिकतर 
और विशेषतर था। इस गुण ने तो जादू का ही काम किया, 
धार्मिक भाव, प्रभाव एवं कारण से प्रेरित होकर महात्मा एवं 
भद्दाकवि उसे उठा ही रहे, उन्हें जब इसका यह समाकषक 
गुण ज्ञात हुआ तो बस कददना ही क्या था, वे इस पर लटूटू एवं 
मुग्ध होकर सब प्रकार इसी को अपना चले । बस ब्रज॒ भाषा ही 
हिन्दी-साहित्य की परम प्रधान साहित्यिक भाषा हो गई श्र 
काव्य-द्षोत्र में इसने अपना श्रचल आतंक एवं आधिपत्य सदा के 
लिये रप्ता जमा लिया, इसके मनोहारी माधुय, लालायितकारी 
लालित्य तथा स्पष्टता लिये हुये स्वाभाविक सारत्य एवं 
समस्त भाव, भावनाश्रों के उपयुक्त गाम्मीय॑ ने इसे शीघ्र ही गेय 
गौरव के साथ आदरणीय अम्युत्थान तथा अ्रम्युद्य के 
उसुंग श्टज्ञ पर ध्रुव जैसा अचल स्थान प्राप्त करा विया । 
ब्रज भाषा काव्य-साहित्य के छोत्र क्ली लोक-प्रिय भाषा 
बन कर दिन दूनी रात चौगुनी पहलवित और पुष्पित होने 
लगी तथा धार्मिक साहित्य के विशात्ष प्रासाद का निर्माण 
करने लगी। देश, खमय, दशा आदि के परिवर्तित रूप के . 
प्रभाव से इस ब्रज्ञ भाषा के सामने रालो साहित्य का निर्माण 
करने वाली वह प्राचीन हिन्दी भाषा जो राजनैतिक कारणों से 
उत्पन्न हुई थी तथा जो अपने केन्द्रों के श्रतुखार भिन्न २ प्रकार 
की प्रान्तीय भाषाओ्ों तथा प्राकत और अपश्रश से बहुत कुछ 
प्रभावित रहती और केवल रासो जैसे वीर काव्य के ही लिये विशेष 
उपयुक्त एवं उपादेय थी ( क्योंकि इसमें ओज-मगुरा प्रधान तथा 
वीर रख को परिपुष्ट करने वाले संयुक्त बर्णों वाले शब्दों, पदों 
आदि का ही प्राधान्य एवं बाहुल्य रहता था, और इसीसे श८'गार 
एवं भक्ति आदि के लिये यह विशेष उपयुक्त न थी ( और ज्ञो 
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चन्द्र जैसे महाकवियाँ के द्वारा साहित्यिक रूप में रुपान्तरित की 
जाकर संस्कारों से संस्कृत की गई थी, श्रव हीन, दीन एवं क्षीण 
होकर लुप्तप्राय सी हो गई। अब उसका समय एवं स्थान भी न 
रह गया था। 

इसी ब्रज्ञ भाषा के समान साहित्य के द्वितीय केन्द्र में भी 
लगभग इसी समय एक द्वितीय साहित्यिक भाषा का बीज्ञा- 
रोपण हमारे मुसलमान कवियों एवं लेखकों के द्वारा किया गया । 
और ब्रज्ञ भाषा-काव्य के समान एक्र दूसरे प्रकार के श्गार- 
पूर्ण उदूं काव्य का जन्म एवं उदय हो चल्ला। इस प्रकार इस 
समय में दो भिन्न प्रकार के साहित्य, काव्य, एवं भिन्न प्रकार 
की भाषाओं एवं शैलियों की उत्पत्ति हो गई। 


मुसलमानों के द्वारा जो उक्त खाहित्यिक भाषा उठाई गई 
वह बहुत कुछ फ़ारखी एवं अरबी भाषाओं, उनकी पदावलियां 
तथा शैलियों से प्रभावित हो रही थी और ऐसा होना सर्वथा 
स्वाभाविक भी था, क्योंकि यह साहित्यिक भाषा उन महानु- 
भावों के द्वारा उठाई गई थी जो फारसी एवं अरबी के ज्ञाता थे । 
कह सकते हैं कि यही भाषा उदं का प्रारंभिक रूप है, या इसी के 
विकसित एवं परिमाजित अथवा परिष्कृत रूप को उद्ं कहा 
गया है। 

इसमें प्रभाव तो अरबी और फारसी भाषा का पर्याप्त रूप से 
रहता था तो भी इसका जन्म तत्कालीन एवं तत्स्थात प्रच- 
लित हिन्दी भाषा से ही हुआ था और उसी पर यह स्वथा 
समाधारित भी रहती थी। इसीलिये आगे चलकर इसका 
एक रूप जो शुद्ध हिन्दी तथा संस्कृत भाषा से कुछ अधिक 


प्रभावित हुआ था, खड़ी बोली कहा जाने लगा और उदूं 
से पृथक ही ला हो गया। 
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यह भी ध्यान में रखने की वात है कि ब्रज़्णाषा के समान 
उक्त किसी भी भाषा को हिन्दी संखार में प्राधान्य न प्राप्त 
हो सका । इसका कारण यही था कि ब्रज़भाषा मे कई समाक्षक 
गुण थे जिन्हें हम प्रथम ही खूचित कर चुके हैं। ब्रजभाषा ने 
अपना सहायक एवं आधार बहुत अ्रंशों में चिर प्रचक्षित ओर 
सच लोक-लस्मानित उच्च कोटि की सर्व संस्कारों से भत्नी 
प्रकार परिष्कृत, परिमार्जित एवं परिवर्धित ( संशोधित तथा 
सुविकासित ) संस्क्रत को दी वनाया था और अपश्र श एवं प्राकृत 
से बहुत ही कम, यदि विलकुल ही नहीं, साहाय्यादि ली थी 
कारण इसके मुख्यतया यही हैं :-- 

१--धार्मिक साहित्य एवं कृष्ण भक्ति सम्बन्धी काव्य साहि- 
त्य के निर्माण करने के लिये ही इस ब्रज़भाषा को धर्म पएरायण महा- 
त्मा तथा मद्दा कवियों ने उठाया था, और इसलिये संस्कृत से ही 
सहायता लेना इसके लिये आवश्यक एवं अनिवाय था व्योकि 
धामिक एवं क्ृष्ण-भक्ति का खुखाहित्य संस्कृत भाषा में ही प्रथम 
लिखा जा चुका था और उसी का प्रचार भी हो रहा था, और 
उसी के आधार पर महात्माओं को अपने धामिक साहित्य का 
निर्माण ईिन्दी के क्षेत्र में करके प्रचलित करना अभीष्ट था। 

२--लसंस्कृत भाषा खुदीघ समय से उच्चकोटि की साहित्यिक 
भाषा के रूप में चन्नी आ रही थी, अतः उसी का श्रतुकरण करना 
तथा उसी से सहायता लेना ऐसी व्रज्नमाषा के लिये जिसे हिन्दी- 
संसार में उच्चकोटि की साहित्यिक भाषा बनाना अश्लीष्ट था, सब- 
था आवश्यक एवं अनिवाय था । यद्यपि प्रकत और अपभ्र श भाषा- 
ये भी बहुत कुछ रुप में तथा कुछ समय एवं स्थान तक साहि- 
त्यिक भांपाओं के रूप में रह चुकी थीं किन्तु उनमे वह विशेष 
कमनीय एवं अभिलषणीय शुण न थे ज्ञो संस्कृत में थे और 
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जिनका लेकर ब्रज़भाषा को समलंकृत करना असीष्ट लमका गया 
था। इसीलिये ब्रज़भाषा ने इन भाषाओं से बहुत ही कम सहा- 
यता ली है। 


३--धार्मिक उपदेशक एवं धर्माधिष्ठाना उलः समय संस्कृत 
के ही विद्वान होते थे, इसी से वे संल्कृत की पदावल्ली एवं उलकी 
शैज्ञी का अत्यधिक उपयोग करते थे, क्योंकि वे उसी से पूर्ण- 
तया प्रभावित रहते थे। संस्कृत स्ब-सस्मानित देव-वाणी तथा 
परम पुनीत भांषा मानी जाती थी। 


यहाँ यह और घमझः लेना चाहिये क्ति इन कारणों से वाध्य 
होकर इस प्रकार संसक्तत भाषा के आधार पर समाधारित करके 
ब्रजभाषा को उठाने वाले महात्मा मद्दा कवियों ने यह भी किया 
था कि संस्छत के शब्दों एवं पदों को पूर्णतया तत्लमर एवं शुद्ध रूपों 
में न रख कर प्रायः सरलता स्पष्टता, एवं खुबोधता के लिये तद्भव 
रुपो में ही रूपान्तरित सा कर दियाथा और इस प्रकार वे उन्हें 
देशज्ञ रुप देने का प्रयल करते थे। 


संस्क्तत के काव्य-लाहित्य के आधार पर चलने तथा उससे 
सहायता लेने के कारण इस समय के भी ब्रजभाषा-काव्य (धार्मिक 
भक्ति-काव्य ) में सत्काव्य-गुण (अलड्जार, ध्वनि, व्यंजनादि) सभी 
अपने २ अच्छे रुपो में पूर्णता के लाथ पाये जाते हैं, यद्यपि इस 
समय तक हिन्दी-लाहित्य में काव्यशासत्र का विकाश-प्रकाश पूर्ण- 
तथा या किसी भी रूप में न हुआं था। काव्यशासतत्र के विकाश- 
प्रकाश का यह समय भी नही था, क्योंकि इस समय तो धर्म का 
ही प्रचार करना अभीष्ट एवं अवश्य-करणीय था। उसे रक्षित 
करके खुद्दृह करने की ही प्रधान आवश्यकता थी। जब इससे 
शान्ति मिलती तभी विद्वान लोग काव्यशासत्र जैसे विषयों की ओर 


( &६ ) 


'कुक सकते थे । देश में श्रसी धामिक अशान्ति ही सी थी, और 
ऐसी दशा में काव्यशास्त्र प्रस्कुटित एवं विकसित न हो सक- 
ताथा। ४ 

इसीलिये पुष्प या पुण्ड, करनेश एवं गोप आदि का 
वोया हुआ काव्य शास्त्र की रचना का पोदा जो, अनुवाद करे 
सलिल से संसिक्त किया गया था, मुस्काया सा पड़ा रहा । सभी 
कवियों और महाकवियों की प्रतिभा-शक्ति केवल धर्म-प्रचार 
एवं भक्ति-काव्य-निर्माण की ही ओर लगी रही, श्रस्तु । 

हम कह चुके हैं कि मुसलमान कवियों एवं लेखकों ने भी 
हिन्दी-साहित्य का कार्य करता प्रारम्भ कर दिया था; ओर 
श्रस्वी-फारली के साहित्य से प्रभावित होकर वे उनके खाहित्यों 
की बातों को हिन्दी-भाषा के द्वारा कुछ देश कात्न को देखते हुये 
परिवर्तित एवं रुपान्तरित करके यहाँ प्रचलित करने लगे थे । 
ऐसा करने के मुख्य कारण में से कुछ ये कद्टे जा सकते हैं:-- 

१. हिन्दू ननता, हिन्दू धर्म एवं हिन्दी भाषा को अपने 
अरबी व फ़ारसी से प्रभावित करने के लिये मुसलमानों ने हिन्दी 
में लिखना प्रारम्भ किया था। 

२ श्रपनी सभ्यता तथा अपने धरम के सिद्धान्तों को हिन्दू- 
सभ्यता एवं हिन्दू धममं के श्रन्द्र समाविष्ट करके वे अपनी मह- 
त्ता-खत्ता को सुद्दृढ़ एवं विरस्थायी करने के लिये हिन्दुओं के 
विचारादि परिवर्तित करना चाहते थे। 

३ हिन्दी में साहित्य-र्चना करके वे हिन्दी, हिन्दू एवं हिन्द 
को अपनी सहानुभूति एवं सहृद्यता के आ्रा्नात से समाभाखित 
एवं प्रभावित करना चाहते थे, अस्तु । यह भी दो खकता है, 
जैसा कहा भी गया है कि, वे हिन्दी के प्रेमी थे ओर इसके गुण 
से प्रभावित हो चुके थे। जो कुछ भी हो, उन्होंने द्विन्दी मे कार्य 
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करके अपनी सहृदयता एवं उदास्ता का थोड़ा बहुत परिचय 
अवश्य दिया है, और इस प्रकार हिन्दी एवं उसके साहित्य का 
कुछु उपकार भी अवश्य क्रिया है। हम कह हो चुके हैं, कि लग- 
भग ११८० सं० में मसऊद एवं कुतुब अली, ११६२१ सं० में साई 
दान चरण तथा १२०५ से १५५८ खं० तक अकरम फैज़ अच्छे 
कवि एवं प्रंथकार हो चुके थे। प्राचीन काल के उत्तर काल में 
मुसलमानों ने उदूं के प्रारम्भिक रूप की कल्पना की, तथा उसे 
साहित्यिक रुप देते हुये श्ट गार रखस-पूर्ण प्रम-गाथाओं का (जो 
पूरा-रूप से कल्पित ही होती थीं, यद्यपि वे किसी सच्ची ऐतिदहांसिक 
घटना के आधार पर लिखी जाती थीं ) दोहों ओर चौपाइयों में 
लिखना प्रारम्प कर दिया था। अमीर ख़ुलरो सब से प्रथम कवि 
थे जिन्होंने तत्कालीन हिन्दी को उठाकर उसे प्रारम्मिक उदूं एवं 
खड़ी बोली का रूप दिया था। इसी से इन्हे लोग खड़ी बोली का 
प्रथम कवि मानते हैं । सं० १३८४ में मुन्ना दाऊद ने 'नूरक चंदा” 
नाम की एक प्रेम-कह्यनी लिखी थी। ऐसी प्रेम-गाथाय था 
कहानियाँ संस्कृत में सी लिखी गई थीं, जैसे विक्रमोबंशी, ऊषा 
और अनिरुद्ध की कथा, तथा कादम्बरी आदि, लेकिन इन प्रेम- 
गाथाओ से मुसज्ञमानों की ये प्रेम-गाथाय भिन्न थीं, जिनकी 
विवेचना हम आगे करेगे। 


यहाँ अभी हम यही कददना चाहते हैं, कि मुसलमानों ने इस 
अकार की प्रेम-पीर वाली प्रेम-कथाओं का लिखना एक नवीन रूप 
में, जिस में फ़ारसी-लाहित्य की परम्परा का ही प्राधान्य रहता था 
(हाँ उसमें भारतीय प्रेम-पद्धति की भी कुछ आवश्यक पुट रहती थी) 
प्रारम्भ कर दिया था। सुल्ला दाऊद का श्रदुकरण १६ वीं एवं १७ 
वीं शताब्दियों में कई मुसलमान लेखकों ने किया है, उन सब में से 
जायसी को ही विशेष सफलता प्राप्त हो सकी है। अ्रत्तु, इस 
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पद्धति को हिन्दुओं ने विज्ञातीय पव॑ विदेशीय समझकर कदा- 
चित कभी नहीं अपनाया । 

उक्त लेख से यह स्पष्ट हो गया होगा, कि वीर-काव्य का 
उदय एवं अस्त किस प्रकार राजनैतिक परिस्थितियाँ के प्रभाव 
से हुआ था, तथा उसमें किस किस प्रकार कैसा २ और कब २ 
रुपान्तर हुआ है। वह क्रिस प्रकार लुप्तप्राय हो गया और देश, 
काल तथा समाज की दशाओं के कारण किस प्रकार ब्रज॒भाषा, 
उद्द तथा खड़ी बोली की उत्पत्ति हुई । व्रज़समांषा किन २ 
कारणों से विकसित एवं प्रकाशित हो सकी। भक्ति-काव्य की 
उत्पत्ति एवं उसके विकाश के लिये कैसी २ आवश्यक व 
अनिवार्य परिस्थितियाँ उपस्थित हो गई थीं। साहित्य के अन्य 
अंग जैले काव्य-शास्रादि क्यों न उठाये जा सके थे, जनता को 
विचार-धारा एवं चित्त-वृत्ति किस ओर अधिक बल वेग के साथ 
प्रवाहित हो रही थी, इत्यादि बातों का आवश्यक परिचय एवं ज्ञान 
कर चुकने पर अब हम धामिक साहित्य के विवेचन को उठाते 
हैं और साहित्य के नवीन युग पर ऐतिद्वासिक द्रष्टि डालते हैं । हाँ 
यह कह देते हैं कि श्रव परिवर्तत का समय अपना पर्याप्त कार्य 
कर चुका था और दो भिन्न २ भाषाय, शैलियाँ तथा मत ( धर्म ) 
अपनी २ पृथक २ पद्धतियों, चित्तवृत्तियोँ एवं सभ्यता सम्बन्धी 
आचार-विचारों के साथ एक दूलरे पर समयाचुसार प्रभाव 
डालते हुये उठ चुके थे। संसक्तत और फ़रारसी भी' परिस्थितियों 
के प्रभाव से अपना अपना प्रभाव पृथक २ डाल रही थी। हिन्दी 
भाषा को पर्याप्त विकाश-प्रकाश प्राप्त हो रहा था, यद्यपि उसको 
संस्कृत के समान सम्मान एवं गोरवादि अभी प्राप्त न हो सका 
था। विद्वान पंडित अब सी खंस्क्ृत-साहित्य का कुछ निर्माण 
करते जा रहे थे। हाँ प्राकृत श्रोर अपश्रृंश नितांत द्वी लुप्त हो रही 
थीं, बोद्ध एवं जैन धर्मो के ज्ञीण होकर लुप्त हो जाने से उन में 
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प्रथम ही शैथिल्य एवं निरबंशता आ चुकी थी, अब तो हिन्दी के 
नवीन प्रतिभा-प्रध्नाव एवं उदय के कारण उनका रहा सहा प्रभांव 
भी अभाव को प्राप्त हो रहा था। 


हिन्दी के उदय के साथ ही साथ हमने ऊपर यह भी दिखलाया 
है, कि कुछ मुसलमान लेखकों के द्वारा उद के बीज का भी वपन किया 
ज्ञा चुका था। किन्तु वह उदं, यदि वास्तचिक रूप से देखा जाय, 
एक विशिष्ट रुप की हिन्दी ही थी, जो आगे चल्न कर फ़ारखी 
ओऔर अरबी के विद्वानों के हाथों में पड़ कर उन्हीं भाषाओं तथा 
उनके साहित्योँ से प्रभावित होती हुई एक विशेष रूप ग्रहण 
करके हिन्दी से पृथक हो गई ओर जो आज कल उठ के नाम से 
पुकारी जाती है। यहाँ पर यह भी कह देना श्रप्रासह्निक न होगा, 
कि इस समय वास्तव में अवधी और खड़ी बोली का भी उदय न 
हुआ था, केवल ब्रजभाषा ही समुद्त होकर साहित्य-ल्षेत्र में 
अग्रसर होने लगी थी। 


पूर्व माध्यमिक-काल 


र गाथा-साहित्य के पश्चात्‌ हिन्दां-लाहित्य के ज्षोत्र में 

डसी प्रकार ओत-प्रोत सच गया था जिस प्रकार देश एवं 
समाज्ञ में । एक ओर कुछ मुसलमान लेखक ( जैसे मुल्ला दाऊद 
आदि ) नूरक-चन्दा जैसी प्रेम-कद्मनियों की भाँति श्रज्ञार्मयी- 
कहानियाँ लिख रहे थे। अमीर खुसरों की भाँति, कुछ मुसलमान 
कवि भाषा-काव्य-क्षेत्र मे, फ़ारसी-साहित्य की काव्य-्परस्परा तथां 
मनोवृत्तियों की शैलियाँ लेकर एक नवीन मिश्रित धारा के प्रवाहित' 
करने का प्रयल्न कर रहे थे। दूसरी ओर समय के प्रभाव से 
वीर-माथा की परम्परा के विनष्ट होने पर देश-काल की 
आवश्यकताओं के आधार पर कुछ धामिक सज्जन धामिक- 
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साहित्य की ही ओर खब प्रकार श्रपनी शक्ति लगा रहे थे। सम्बत 
१४०७ में महात्मा गोरखनाथ ने सर्क्ृत में रचना करने के साथ दी 
साथ हिन्दी में भी रचना करना प्रारम्ध कर दिया। आप एक पंथ 
के प्रवतंक थे और अपने सिद्धान्तों का व्यापक रूप में प्रचार करने 
के लिये आपने भी भगवान्‌ बुद्ध ओर जैनमत-प्रवततक मद्दात्मा मद्दा- 
चीर के समान ज़न-लाधारण की थोल्ली (हिन्दी) उठाई थी। आप 
दी व्राह्मण-कुल-भूषण प्रथम महात्मा हैं जिन्होंने इस प्रकार हिन्दी, 
हिन्दू और हिन्द का द्वित किया है। आप ही का अनुकरण फिर 
अन्य पंथ-प्रवतेकों ने भी किया और हिन्दी के ही द्वारा अपने 
अपने उपदेशो एवं सिद्धान्तों का प्रचार किया | इस प्रकार हम 
कह सकते हैं, कि आप एक पथ-प्रदर्शश भी थे, और आप ही 
के दिखलाये हुये पथ का अनुसरण ( अर्थात्‌ हिन्दी के द्वारा धर्म 
का प्रचार करना ) श्री नानक, कबीर एवं स्वामी द्यानन्द आदि ने 
भी किया है। संस्क्तत के एक विद्वान महात्मा होकर और हिन्दी 
को अपना कर आपने संस्क्ृतश पंडित-मए्डली को भी हिन्दी 
की ओर श्राकृष्ट किया था। गद्य का सब से प्रथम अन्य, जो इस 
समय हमें अपने साहित्य में मित्रता है, आप ही का लिखा 
हुआ है। जैसा हम प्रथम ही कह चुके हैं, इस समय ब्रज-साषा 
ही साहित्यिक-साषा हो रही थी और उसी का उपयोग 
साहित्यिक-रचना में किया ज्ञाना अभीष्ट एवं उचित समझा गया 
था। यही कारण है, कि आपने ब्रज-भाषा में ही रचना की है| 


आप का गद्य उत्कृष्ट और झुन्द्र है। गद्य में प्रथम सचना 
करके आपने गद्य-साहित्य की नींच डाल दो और इसीलिये 
आपको हिन्दी-गद्य का प्रथम लेखक माना गया है। 


हम दिखला चुके हैं, कि शब तक हिन्दी-साहित्य प्रान्त के 
पश्चिमीय भाग में ही केन्द्रसुथ द्वा रहा था, किन्तु महात्मा गोरख- 


हा 
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नाथ के प्रभाव से प्रान्त के पूर्वीय साग में भी साहित्य का संचार 
हो चला और इस श्रोर भी कवियों और लेखकों ने हिन्दी में 
साहित्यिक रचना करना प्रारम्भ कर दिया। चूँकि पूर्वीय प्रान्त 
में अवधी साषा का प्राधान्य एवं प्रचार-प्राचुय था और अवधी 
ही व्यापक रूप से जन साधारण के बोल चाल की साधारण 
बोली थी, इसीलिए गोरखनाथ के पश्चात्‌ इस प्रान्त के लेखकों 
एवं कवियों ने इसी अवधी भाषा को उठा कर इसे साहित्यिक रूप 
देते हुए अपना लिया। यह एक साधारण बात है, कि प्रत्येक 
लेखक एवं कवि साधारणतया श्रपने ही प्रान्त की भाषा में 
लिखना प्रारम्प करता है क़्योँकि उस भाष से उसका पूर्ण 
परिचय रहता है और उसके उस प्रभाव से वह सदा स्वभावतः 
ही प्रभावित रहता है जो उस पर उसके जन्म-काल से ही पड़ता 
चला आया है । यद्यपि ब्रज़भाषा शिष्ट साहित्यिक भांषा थी 
अवश्य और प्रायः प्रत्येक प्रान्त के कवियों एवं लेखकों को 
साहित्य-रचना के लिए उली का प्रयोग करना उचित था, किन्तु 
सम्प्रदाय-पार्थक्य ने उन्हें ऐेला न करने दिया। ब्रज़भाषा कृष्ण 
भक्तों की स्वाभाविक साषा होकर उनके प्रतिहन्दी राम-भक्तों के 
द्वारा राम-काव्य के लिए कदापि व्यवहृत न की जा सकती थी। 
राम-भक्तों ने इसीलिए उसी प्रान्त की बोली में राम-काव्य लिखा 
है जहाँ के अयोध्या नामी मुख्य नगर में उनके इष्टदेव भ्री 
रामचन्द्र जी का अवतार हुआ था। इस प्रकार उन्होंने कृष्ण- 
भक्तों के समान अवधी भाषा को भी विकसित एवं परिमा्ञित 
करके उसे साहित्यिक रूप देते हुए साहित्य के क्षेत्र में ला 
उपस्थित किया । इस अवधी साषा को आगे चलन कर ज्ञायसी 
तथा तुलसीदास जी ऐसे महाज्ुभावों के हाथों से अच्छी प्रतिष्ठा 
प्राप्त हुई । यहाँ यह भी कह देना ठीक जँचता है, कि जिस प्रकार 
दिल्‍ली, और आगरे में मुसलमान साम्राज्य, साहित्य, तथा सभ्यता 
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के स्थापित होने पर उनके प्रभावों से हिन्दू-धर्म की रक्षा 
करने के लिये हमारे महात्माओं ने ब्रज्ञ को धार्मिक केन्द्र 
बना, कर ब्रजभांषा में काव्य के द्वारा धामिक प्रचार किया 
था, इसी प्रकार लखनऊ में भो मुसल्मानी राज्य, साहित्य 
तथा सभ्यता के स्थापित होने पर उनके प्रभावों का निराकरण 
करने के लिये हमारे महात्मात्रों ने अवधी भाषा के द्वारा अपने 
राम-भक्ति सम्बन्धो धामिक काव्य का प्रचार किया था। बनारस 
यद्यपि संस्कृत का एक परम प्राचीन, पवित्र और प्रधान केन्द्र था, 
तथापि वह हिन्दी-भाषा का केन्द्र न हुआ, क्योंकि वहाँ संस्कृत- 
साहित्य तथा आय सभ्यता का इतना प्रबल आधिपत्य था, कि 
उसके सामने कोई भी न ठहर सकता था, और इसीलिये डघर की 
ओर से लोग निश्चिन्त रहते थे, और जानते थे, कि मुखलमानी 
प्रभाव उस ओर पड़ ही नहीं सकता, अस्तु, वहाँ धार्मिक आन्दो- 
लन तथा हिन्दी-साहित्य-प्रचार के केन्द्र का स्थापित करना व्यर्थ 
ही समझा गया, अस्तु । 


इन सब बातों के साथ ही साथ दमे यहाँ यह भी देख लेना 
चाहिये, कि १४ वीं शताब्दी के धाद से हिन्दी ओर उसके 
साहित्य का विकास एवं विस्तार अच्छे रूप से हो चला था। 
इस भाषा ने विहार में भी अपनी सत्ता एवं महत्ता स्थापित कर 
ली थी। अरब इसे धामिक आन्दोलनो एवं महात्माश्रों से पूरी 
सहायता मिल रही थी जिससे यह शीघ्रता के साथ उन्नति 
करने लगी थी । हिन्दी-काव्य का निर्माण इस्री से श्रब राज-दर्बारों 
से, जहाँ वह वीर-काव्य के समय में हुआ करता था, हटकर 
महात्माश्रों के मंदिरों एवं स्थानों में होने लगा था, और शबनेः 
शनेः हिन्दी-काव्य-साहित्य साधारण जनता के हृदयों में भी 
प्रवेश करने लगा था। हाँ, यद अब भी था, कि पंडित-समाज में 
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हिन्दी-भाषा का यथोचित मांन-सम्पान एवं -संचार-प्रचार न 
हो सका था। संस्कृतज्ञ विद्वान्‌ इसकी तथा इसके काव्य-लाहित्य 
की उपेक्षा ही करते थे, तथा हिन्दी में लिखना बहुत ही हेय और 
निद्य समझते थे । यह दशा लगभग १६ वीं शताब्दी तक विशेष 
रुप से व्याप्त रही । इसका पुष्ट प्रमाण हमें महात्मा तुललीदाल 
तथा महाकवि केशवदास के ग्रंथों में मि्रतां है । उदाहरणाथे 
निम्नांकित उद्धरण पर्याप्त हैं 
'“ भाषा भणित मोरि मति भोरी । 
हँसिबे जोग हँसे, नहिं खोरी ॥ ” 


--तु० रामायण 
“भाषा बोलि न जानहीं, जिनके कुल के दास। 


भाषा-कवि भो मंदमति, तेहि कुल केशवदास ॥ 
उपज्यो तेहि कुल मंदमति, सठ कवि केशवदास । 
रामचन्द्र की चंद्रिका, भाषा करा प्रकास॥” 


--कफेशवकृत रामचंद्रिका 

राज़-द्रबारों मे भी संस्कृत, उसके साहित्य तथा उसके 
पंडितों का बहुत मान-लस्मान श्री होता था। संस्कृत के साहित्य 
का निर्माण भी अभी शअ्रच्छे रूप में हो रहा था। इस समय में 
मौलिक संस्कृत-साहित्य तो एक प्रकार से बंद हो सा हो गया था, 
किन्तु प्राचीन ग्रंथों पर टीकाय एवं कुछ ऐसी ही पुस्तके लिखी 
जाती थीं। संस्क्ृत-साहित्य के केन्द्र तो अब काश्मीर, काशी, एवं 
मिथिला ( बंगाल-विहार ) तो उत्तरीय भारत में श्रौर महाराष्ट्र 
प्रदेश दक्षिणीय भारत में थे । गुजरात प्रान्त में प्राकृत और 
श्रपश्रंश के साहित्य का कुछ काये हो रहा था। प्रसंगवश यहाँ 
इतना ही कहना पर्याप्त है, पाठक विस्तृत विवरण के लिये हिस्ट्री 
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आफ संस्क्षत लिटरेचर देख सकते हैं। अब यह बात अवश्य थी, कि 
उसका प्रचार-प्रस्तार देश की साधारण जनता में बहुत ही न्यूच 
सा रह गया था । राज्ञ-द्रबारों में भी हिन्दी ने अपना प्रवेश या 
संचार कर लिया था, क्योंकि श्रब देश, काल तथा भाषा में 
विशाल परिवर्तन दो गया था, और हिन्दी जन साधारण की 
साधारण भाषा हो गई थी, और संस्कृत केवल 08580) 
]0087980 था देववांणी ही सी द्ो गई थी, श्रस्तु । यहाँ एक 
बात और विशेष रूप से विचारणीय है और वह यह है, कि संत 
महात्माओं ने अपने अपने उपदेशों, लिद्धान्तों एवं धर्मादेशों का 
प्रचार गद्य में न करके पद्य एवं काव्य के ही द्वारा किया। 
इसका सुरूय कारण यही जान पड़ता है, कि काव्य साधारण 
गद्य था व्याख्यानादि की श्रपेत्ा अधिक रुचिकर, श्राकर्षक 
एवं प्रभावोत्पादक होता हुआ अपनी खंगीतात्मक माधुरी के 
कारण भ्रानन्द्पद और मनोर॑जक भी द्ोता है, तथा शीघ्र हो 
हृदयज्ञम होकर चिरस्थाथी सा दो जाता है। इन महात्मा 
कवियाँ ने धार्मिक बाद-विवाद आदि को अरोचक, वैमनस्य 
तथा नीरलता आदि को जन्म देने वाला समझ नितोान्त ही 
त्याग दिया था। तकव्मिक, मानसिक एवं आध्यात्मिक ज्ञान 
को न उठा कर इन लोगों ने धार्मिक प्रचार में भाव-सावनांपूर्ण 
सरस, सुन्दर तथा हृदय पर प्रभाव डालने वाल्ले भक्ति-सिद्धान्त 
को ही उठाया था, और काव्य के उक्त गुर्णों को देख कर ही 
कदाचित उसका उपयोग धामिक साहित्य में किया था। गद्य 
का उपयोग कदाचित दो मुख्य कारणों से इन महात्माओ्ं ने 
नहीं किया, प्रथम कारण तो कदाचित यह था, कि उस समय तक 
हिन्दी-भाषा तथा उसकी सोहित्यिक शैल्ली 'का रूप निश्चित न 
हुआ था, या यो कहिये कि उस समय तक गद्य का ही रूप स्थिर 
न हुआ था। महात्मा गोरखनाथ जी ने गद्य का एक प्रत्थ जो 
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प्रथम गद्य ग्रन्थ था, लिखा था, किन्तु उनका गद्य सुन्यवस्थित एवं 
खुविनिश्चित साहित्यिक रुप में ( अधातेश्वाते पशि'शणए 2088 2 
ने था, उसमें प्रान्तिकता तथा ग्रामीणता आदि की अखुविधाय 
बहुत थों। 

द्वितीय कारण कदाचित यह था, कि उस समय गद्य- 
साहित्य का प्रचार-प्रस्तार प्रेस आदिक उपयुक्त साधनों के अभाव 
सेन हो सकता था | साथ ही गद्य बहुत स्थान श्रौर समय की 
आवश्यकता रखता है, और पद्य उसकी अपेक्षा कम स्थान, 
समय एवं श्रम चाहता है। गद्य उतना रुचिकर, चिरस्थायी और 
शीघ्र द्वी हृद्यइ्म होने वाला भी नहीं होता जितना पद्य होता है। 

हम लिख ही चुके हैं, कि हिन्दी अब अपने विल्तार-बत को 
बढ़ा रही थी, उसने विहार में सी अपनी सत्ता पवं महत्ता 
जमा की थी। हम देखते हैं, कि विहार में इसी समय।सं० १४४५ 
वि० से हिन्दी-लाहित्य-रचना का समय महाकवि एवं मैथिल- 
कोकिल विद्यापति जी से प्रारम्भ हो गया था । 


परश्कवि-विद्यापति 

आंप ही सब से प्रथम कवि हैं जिन्हों ने कृष्णभक्ति-काव्य 
का हिन्दी-साहित्य में श्रीगणेश किया है। आपने संस्क्ृत-संसार 
के प्रसिद्धिप्रापत ण्वं सिद्धहस्त महाकवि जयदेव जी का ही 
अनुकरण क्रिया है और उन्हीं के गीतगोविन्द के समान 
कृष्ण प्रेम पूरित गीत काव्य की रचना की है। आप का ही यह 
प्रभाव जान पड़ता है, कि कृष्णभक्ति-काव्य का हिन्दी-साहित्य के 
क्षेत्र में इतना प्रचार प॒व॑ प्रस्तार हो गया था| ि 

भक्त कवियों को आप ने ही पथ-पदर्शन कराया है, और उन्हें 
दो मुख्य संदेशों की सूचना दी है ;--- 

९--जन साधारण की बोली ( भाषा ) में भक्ति-काव्य की 
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रचना करना, और उसमें साहित्यिक ग्रु्णों का भी पर्याप्त 
समावेश करना । 

२--भक्ति-काव्य में संगीत की भी पूरी पुट देना, जिससे वह 
और भी अधिक मधुर, गेय ओर रुचिकर या रोचक हो कर 
आलन्दूप्रद एवं मनोरंजक हो जाचे। 

इनके साथ ही साथ आप ने भी जयदेव जी के समान कृष्ण- 
भक्ति मे शज्भार एवं प्रेम के रसीले भावों का आधार रख कर 
डसे समाकर्षक एवं संरल बनाने पर भी पूर्ण बल दिया है। 
आप ने ऐला ही कर के इसकी एक प्रणाली सी हिन्दी-कांब्य के 
क्षेत्र में चला दी । 

यह आप का ही प्रभाव ज्ञान पड़ता है, कि महात्मा सूरदास 
जैसे महाऋषि ने भी हिन्द ऋष्ण-काव्य की रचना गाने योग्य पदों 
में शज्ञार एवं प्रेम की सरस माधुरी के साथ की है, श्रीर वे अपने 
पश्चात्‌ इसकी एक परम्परा सी छोड़ गये हैं। 


आप का एक ओर गदरा प्रभाव कृष्ण-काव्य के लेखकों पर 
यह पड़ा, कि वे कृष्ण-भक्ति के काव्य में मानवीय लोकिक 
शड्वार का अधिकाधिक समावेश ऋरने लगे श्रौर उसे लोकिक 
्टज्ञार रस से पूर्ण रूप से परिप्तावित करते करते कुछ अश्लील 
सा भी बनाने लगे। 

विद्यापतिजी की भाषा यद्यपि विशेषतया मैथिलोय बिहारी दी 
है तथापि उसे हम विदारी हिन्दी कह सकते हैं। आप ने दो नाटक 
भी रचे थे, और इस प्रकार आपने नाटक-रचना का भी हिन्दी-क्षेत्र 
में वीज्ञारोपण कर दिया था, किन्तु वह उस समय अपने अनुकूल 
जलवायु एवं श्रवस्थादिक न पाकर बस अंकुरित होकर ही बिना 
पल्लवितादि हुये ही रह गया । उसे कृष्णकाव्य ने ऊपर उठने दी 
न दिया। आप ने जो मुक्तक-काव्य ([,ए9708) की ज्ञो प्रणाली या 
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जैली श्री जयदेव जी से लेकर चलाई वह हिन्दी-काव्य-क्षेत्र में 
स्वंधा सर्वंसाधारण, व्यापक एवं चिरस्थायी हो गई । इसके 
साथ ही आपने श्री जयदेव जी के आधार पर श्रीकृष्ण जी के जिस 
प्रेमी नायक के रूप को उठाया था वह रुप भी हृष्ण-भक्ति-काव्य 
के लिये एक व्यापक तथा अनिवाय रूप से वरय विषय सा होकर 
व्यापक हो गया। 

आप ही के प्रभाव से कदाचित्‌ कृष्ण-काव्य में संगीत-माचुरी 
का भी विशेष प्राधान्य दो गया। वास्तव में क्ृष्ण-भक्तों ने बड़ी 
चतुरता की, जो कृष्ण-काव्य में शड्गार, प्रेम तथा संगीत आदि 
का पूर्ण समावेश कर द्या क्योंकि इन्हीं गुणों से वे जनता के 
भाव-प्रधान*रख, प्रेमी मानलों को आहकृष्ट कर धर्म में आरुढ़ रख 
सकते थे, ओर अ्रन्य धम्मों की ओर ज्ञाने से उनको प्रवृत्ति को 
शोक सकते थे, श्रस्तु हुआ भी यही । 

अब इस लेख से जयकाव्य के अंतिम समय से लेकर धामिक 
अक्ति-काव्य के प्रारस्मिक समय तक की भिन्न भिन्न आवश्यक 
बातों का सूदम परिचय हमारे पाठकों को प्राप्त ही हो चुका 
होगा। वीर-काव्य का किस प्रकार अवसान हुआ और उसके 
पश्चात क्यों धामिंक विचार-धारा का कैसा उदय साहित्य-क्षेत्र में 
हुआ, यह भी अच्छी तरह ज्ञात हो गया द्ोगा । साहित्य 
की इस समय केसी दशा रही, और हिन्दी भाषा किस किस 
रूप में रूपान्तरित होती हुई आगे बढ़ी, इसका भी सूचमरूप से 
कुछ शान हमारे पाठकों को हो गया होगा । 

अब हम आगे भक्ति-काल के धामिक भक्ति-काव्य-साहित्य 
को मार्मिक विवेचना ' एवं आलोचना करने जा रहे हैं। हाँ, यह 
आशा रखते हैं कि हमारे पाठक उक्त लेख की आवश्यक तथा 
मार्मिक बातों के तत्वों को अपने ध्यान में जागृत रकखंगे । 





तृतीय अध्याय 


सध्य काल 
पूरब धार्मिक भक्ति काल (१४००-१६००) 


राजनैतिक दशा 


भूत का इतिहास बतन्नाता है कि १२०६ ई० (१२६३ सं०) से 
उत्तरीय भारत में अफृगानों (पठानों) का राज्य स्थापित 
हो गयां था और सब से प्रथम उनके गुलाम (दांस) वंश 
वालों ने शोसन किया, उनके पश्चात खिलजी, तुग़लक एवं 
सैयद वंश वालों के हांथों में यहाँ के राज्य की बागडोर रह कर 
अंत में लोदी वंश बालों के हाथ में आई। इस वंश के श्रंतिम 
बादशाह इब्राहीम लोदी को हरा कर मुगल वंश के नायक एवं 
बादशाह बावर ने शासन-सूत्र अपने हाथ में लिया और १४२६ 
ई० (१५८३ सं०) से मुगल-खाम्नाज्य की स्थापना कर दी। 
हमारा दूसरा काल, जिसे हमने हिन्दी-लाहित्य का मध्य 
काल तथा घार्मिक काल ( 720॥27078 7७7०१ ) कहा है, जैसा 
उक्त अनुच्छेद से स्पष्ट है, पठान-लाप्राइय के उत्तर अथवा अंतिम 
काल से ही प्रारम्भ होता है। अ्रतः हमे उसी समय की राजनैतिक 
दशा का अवलोकन करना यहाँ समीचीन ज्ञान पड़ठा है। 
यद्यपि पठानों ने भारत में शासन करने का तो प्रारम्भ कर 
दिया था और यहाँ रह कर वे उसका कार्य-सम्पादन भी करते 
थे, तथापि वे भारत को ऐला देश न मानते थे जद्दाँ उन्हें सदा 
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के लिये श्रपना निवास-स्थान बनाकर उसी का होकर रहना है। 
वे इसे क़ाफ़िरों का ही देश मानते थे ओर इसी से इसके प्रति 
किसी भी प्रकार का विशेष ममत्व, सहाजुभूति, स्नेह और अनुराग 
न रखते थे । वे अफ़ग़ानिस्तान को ही अपना देश समभते थे और 
डसी के प्रति उनमें पूर्ण अ्रनुराग, सहानुभूति एवं ममत्व रहता 
था। भारत में रहकर वे केवल हिन्दुओं और उनके घधन-धर्मे 
को सभी प्रकार विनष्ट ही करने का उद्देश्य रखते तथा उसकी 
सिद्धि के लिये पूर्ण प्रयल्ल भी करते थे। यही कारण था, कि वे 
हिन्दुओं के साथ सदैव ही सब प्रकार दुव्यंवहार सा किया करते 
तथा उन्हें अपने अत्याचारों एवं अनाचारों से दलित सा करते 


रहते थे । 


हिन्दुओं के धमे तथा धन पर उनके अनीति-पूर्ण आक्र- 
मण सदा ही हुआ करते थे। उन्हे वे अपना स्वाप्ताविक शत्रु सा 
मानते थे । अच्छे से अच्छे पठान बादशाह ने भी इसका पूर्ण 
ध्यान रक्खा है। जब, जिस प्रकोर और जहाँ भी हुआ है पढानों 
ने हिन्दुओं के धन-धर्मादि के समूल नाश करने ही का पूर्ण प्रयत 
क्षिया है। इन कारणों से हिन्दू-जनता भी उनके साथ शत्रु-झाव 
सा रखती थी तथा उनके प्रति सहयोगिता, सहानुभूति एवं स्नेह 
कदापि न रखती थी । पसतंत्र होकर भले ही वह सिर न उठा 
सकती थी, किन्तु हृदय से उसे इनसे अपने धन-धर्मादि की रक्षा 
के लिये अटकना दी पड़ता था, और उसे लदैव ही इनसे सशंकित 
रह कर लड़ने और अपनी रक्षा करने के लिये सच्नद्ध ही 
रहना पड़तो था। बह बेचारी न तो खुख की नींद सो ही 
सकती थी ओर तन शान्ति के साथ रह ही सकती थी। 
अनुचित करों से उसका रक्त चूसा जाता था, तथा अनीति- 
पूर्ण श्रत्याचारों से उसके हृदय के ममस्थलों पर भीषण एवं 
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श्रसह्या आधात किये जाते थे। हिन्दू-स्ल्ियों पर भी पैशाचिक 
आक्रमण होते थे, हिन्दू-तीथों" एवं उनके धामिक स्थानों का नष्ट 
भ्रष्ट करना तो मुसलमानों का साधारण काये ही सा था, तथा . 
हिन्दुओं को बलात्‌ मुसलभान बनाने का भी प्रयत्न किया जाता था। 
ऐसी दशा में हिन्दू-जअनता को खुख और शान्ति कब मिल्र सकती 
थी। उन्हें अवश्यमेव अपने धन-धर्म की चिन्ता घेरे रद्दती होगी। 
हमने यह भी दिखलाया है, कि मुसलमानों के फ्कीर लोग अपने 
धर्म का प्रचार करते थे, ऐसी दशा में हिन्दुओं को यही आवश्यक 
एवं अनिवार्य था, कि वे अपनी धार्मिक सत्ता को ज्ञिस प्रकार 
भी हो लके रक्तित रपख, और इस प्रकार अपनी सामाजिकता 
एवं राष्ट्रीयता बनाये रहें। राजनीतिक सत्ता तो चली ही गई थी 
ओर आध्िक ज्ञति भी पूर्णरूप से हो चुकी थी, शेष रह गई थी 
चारित्रिक एवं घामिक सत्ता, यदि उसे भी थे रक्षित रखने का पूर्ण 
उद्योग न करते तो अपने अस्तित्व के किये वे ओर करते ही क्या । 
यही कारण था कि ऐसी दशा में घामिक-विचार-घारा तथा 
४४ जाग्रति के आन्दोलन की प्रगति बड़े वेग के साथ उठ 
चली । 

हिन्दुओं को जब पढानों के अत्याचारों से असहाय बेद्ना मिलने 
लगी, तव उनके हृद॒यों मे अपने पुराने परामव का दुख ओर भी 
प्रज्वलित हो उठा, और मुखलमानों के साथ उनकी पूर्व शत्रुता 
नई होने छूगी । क्षत्रिय लोग अपना प्रतिशोध करने तथा मुसल- 
मानों से अपना बदला लेने का प्रयत्न करने लगे। वे धीरे धीरे 
चुपवाप अपनी विनष्ट तथां खोई हुई शक्ति को फिर से प्राप्त 
करने का ' उपाय करने में सन्नद्ध हो उठे। इस ओर उन्हें किसी 
भी बांदिरी शत्रु से सामना भी न करना पड़ा, और देश में भी 
उनको किसी शत्रु का सामना न करना था। मुखलमानों से दलित 
एवं पीड़ित दो कर वे अब आपस में भी बहुत न लड़ने लगे । 
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यही सब कारण थे, कि १६ वीं शताब्दी के प्रारम्भ तक क्षत्रियों 
में कुछ शक्ति का खंचय हो गया ओर वे राजैपूताने में अपना 
बल बढ़ा सके । राजपूताना एक ऐजला प्रान्त है जिसके प्रति 
किसी का विशेष अनुराग नहीं हो सकता। वह प्रान्त मरु- 
स्थान या रेगिस्तान ही है और इसीलिये वहाँ घान्यादिक भोज्य 
पदार्थ बहुत कम उगते है, चहाँ जल की भी बड़ी न्यूनता है, अतः 
वहाँ ज्ञीवन.की समस्या बड़ी ही कठिन होती है, भोग विल्ासादि 
के खुखमय जीवन का प्रश्न तो बहुत ही दूर रद जाता है। यही 
मुख्य कारण है, कि यह प्रान्त राजपूत राजाओं का प्रधान प्रान्त 
होता हुआ भी युद्ध-क्षेत्र नहीं हुआ ओर मुसलमान इसकी ओर 
कभी नहीं बढ़े। समस्त अफगान या पठान साम्राज्य केवल 
का संयुक्त प्रान्त एवं विहार-बंगाल की ही सीमा के अंदर 
रहा है। - 


इसी प्रान्त की रक्ता के लिये राजपूत लोग बढ़ बढ़ कर दिल्ली 

आदि के मैदानों में ( जहाँ पानीपत एवं कुरुक्षेत्र आदि के 
प्रसिद्ध रणांगण हैं) मुसलमानों से भिन्न भिन्न समयों में आ 

' श्राकर लड़ा करते थे। मुसलमानों से हार जाने तथा उनके 
ढारा उत्तरीय भारत के छीन लिये ज्ञाने पर राजपूत लोग 
राजपूताने में जाकर रहने लगे थे और वहीं उन लोगों ने 
श्रपने छोटे राज्य भी स्थापित कर लिये थे। मुसलमानों के आने 

से पूर्व राजपूताने के प्रान्त में कोई भी विशेष प्रधानता न थी, उसे 
राजस्थान होने का मुख्य गौरव मुसलमानों के पश्चात्‌ ही प्राप्त 
हो सका है। अरस्तु, राजपूताना १६ वी शाताब्दी तक राजस्थान 

के रूप मे परिणित हो चुका था ओर वहाँ के राजपूत ( क्षत्रिय ) 

« राजा लोग भी कुछ शक्तिशाली दोकर फिर से भारत के राजने- 
तिक क्षेत्र में अपने प्रशस्त वीर मस्तकों को उठाने लगे थे। 


( २ ) 


इसके साथ ही पठान जाति के अंतिम दो घराने जो सैयद और, 
लोदी नामों से भारतीय इतिद्यास में विख्यात हैं, शक्तिहीन हो गये 
थे। उन्हें भोगवित्ञास ने ज्ञोग एवं हीन कर दिया था। इसलिये 
उनका आतंक भारत में बहुत ही कम रह गया था। मुहस्मद तुगुलक 
जैस क्रर एवं निर्दय वादशाहों की विषम यातनाओं से जनता 
श्रव ऊब उठी थी और उसके हृदय में बेदना तथा क्रोध की श्रश्ि 
धधक रही थी। हिन्दू जनता तो मुसलमान बादशाहों के खाथ 
किसी, भी प्रकार का विशेष सम्बन्ध न रखती थी और सदैच 
उनसे भुक्ति पाने की प्राथना करती रहती थी। मुसलमानों ने 
अपनी अनीति से प्रजा के हृदय में अपने प्रति सभी प्रकार 
की कुत्लित भावनाय उत्पन्न कर दी थीं, अतः ज्ञनता उनकी 
सहायता करने से तो दूर थी ही, अब बह उनके नाश के लिये 
ही ईश्वर से प्रार्थी हो रही थी। प्रथम दी जनता उनके प्रति 
सह्िचार न रखती थी क्योंकि वे विजातीय, विदेशीय, ऋर, 
कुटिल एवं पीड़ा पहुँचानेवाले थे । उन्होंने प्रथम ही देश 
का सर्वापहरण कर लिया था और श्रव भी वे, जिस प्रकार 
होता था, उसका अ्रहित करते थे। वे श्रव भी जनता के घन, घान्य 
ए॒व॑ धम्मं पर कुठाराघात कर रहे थे । श्रस्तु, इन्हीं सब कारयाँ 
से जनता सुखलमान-लाम्राज्य से असंतुष्ट एवं रुष्ट दोकर उसके 
भ्ति चैम्खी तृत्ति रखती थी, और किसी प्रकार उनकी आधीनता 
में रहना न चाहती थी। चह श्रशक्त होकर उनका खुले हुये रूप 

विरोध तो न कर सकती थी, किन्तु बह उनके अतिरिक्त अन्य 
किसी भी विदेशीय के शासन में, यदि देवचशात्‌ राजपूत-शासन 
असस्भव एवं अ्रसाध्य ठदृरता हो, रहना स्वीकार कर सकती 
थी। जनता यद चाहती थी, कि कोई नया शत्रु उन पर आक्रमण 
करे तथा उन्हें दवा दे, वह उस शत्रु को सहायता देने में तेयार 
थी और इन पठानों का साथ कदापि न देना चाहती थी। यही 


( श१३ ) 


हुआ भी, बाबर ने जब हमला किया और पढानों से युद्ध किया 
तब जनता चुपचाप तमाशा देखती रही, उसने पठानों का साथ 
न दिया, ओर उन्हें हरवा दिया। 

अस्तु, इस समय देश ( उत्तरीय भारत ) की जो हिन्दी एवं 
उसके साहित्य का मुख्य एवं सूल प्रान्त है, राजनैतिक परिस्थिति 
डाँवाडोल सी थी। राजपूत लोग इसे देख रहे थे और अपनी 
शक्ति बढ़ा भी रहे थे, किन्तु अ्रभी इतने प्रबल न हो सके थे, कि 
पठान-लाप्नाज्य का सामना करके विज्ञय प्राप्त कर सकते। हाँ; वे 
इसके लिये तैयारी अवश्यमेव कर रहे थे और एक उचित एवं 
उपयुक्त समय की बाट जोह रहे थे। * 


' सन १५२६ ई० ( १५८३ सं०) में बावर ने हिन्द पर आक्रमण 
किया और इब्राहीम लोदी को, जो पठान-साम्नाज्य का अंतिम 
बादशाह था, पानीपत के रणांगण में पराजित करके उत्तरोय 
भारत के सात्नाज्य को अपने हाथ में ले लिया। बाबर ने 
दिल्‍ली की बादशाहत लेकर मुगल्न-साप्राज्य की, जो लग- 
भग १८०० सन्‌ तक ठहरा रहा, स्थापना की । बाबर के 
प्रथम तैसूरलंग ने दिल्‍ली पर आक्रमण करके पठान-साप्राज्य को 
नितान्त ही शक्ति-हीन एवं ज्ञीण कर दिया था। यद्‌ बह चाहता 
तो अपना साम्राज्य यहाँ स्थापित कर लेता, किन्तु वह तो यहाँ 
केवल लूट मार करने ही के लिये आया था ओर अपना अभीष्ट 
पूर्ण करके चला गया था। उसके आक्रमण से हीन हुआ पठान- 
साम्राज्य बाबर के सामने न ठहर सका, साथ ही पठान-साम्राज्य 
को अपने आधीन राजपूत राजाओं से कुछ सहायता भी न मिल्री, 
क्योंकि राजपूत लोग पठानों से अखंतुष्ट एवं रुष्ट होकर विरुद्ध 
ही से थे, और अपने अनुकूल समय को देखते थे । यही दशा देश 
की जनता की भी थी। इसी अवसर पर राजपूतों ने अपना मौक़ा 

हिं० सा० इ०द् 
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अच्छा समझा और बाबर से युद्धकरना निश्चित किया; क्योंकि 
उन्होंने यह देख ही लिया था, कि बाबर अभी ही अभी इब्राहीम से 
लड़ ही चुका है और इससे उसकी शक्ति बहुत कुछ कम हो गई 
है, अतः हम उससे लड़कर अपना देश फिर से प्राप्त कर सकते 
है। वास्तव में उनका यह सोचना कुछ असगंत एवं निमुंल न 
था, किन्तु विधि ने जो विधान रचा था वह उनके इस विचार के 
विरुद्ध था। राणा साँगा जैसे वीर विक्रमी को मुग़लों से हार 
जाना पडा | यह थी केवल्ल विधि-विधान की वक्रता और काल 
की कुटिल कराल-चाल कि राज्पूततों का यह प्रयत्न निष्फल गया, 
ओर दिल्ली में मुगल-लाम्राज्य की स्थापन्रा हो गयी। मुगूल* 
साम्राज्य स्थापित तो हो गया, किन्तु वह वास्तव में कुछ था नहीं, 
केवल दिल्‍ली और उसके आस पास का प्रदेश ही उसके अन्दर 
श्रातरा था। शेष भारत में कई छोटे छोटे हिन्दू ण्वं मुसलमान राज्य, 
जो पठानों के ही समय में उन्हीं की असावधानी एवं कमज़ोरी से 
बन गये थे, स्वतंत्र रूप में विद्यमान थे, अस्तु । 

बाबर ने ४ ही वर्ष राज्य करके परलोक का रास्ता लिया 
श्र मुगृल-राज्य की बागडोर अपने उस प्रिय पुत्र के द्ाथ में छोड़ 
गया, जिसके जीवन के लिये उसने अपने को छत्यु की बेदी 
पर बलिदान किया था। हुमायूँ ने अपने मुग़ल्न-साम्राज्य को 
अपने पिता की आज्ञानुसार अपने साइयों में बाद कर और भी 
हीन एवं क्षीण ला कर दिया था, यह समय एवं दशा शजपूतों के 
लिये अच्छी थी, किन्तु वे अभी पूर्ण रूप से तैयार एवं शक्तिशाली 
न हो सके थे, अ्रतः वे शान्त ही रहे | इसी बीच में खूरवंश के 
वादशाद शेरशाह ने, जो बंगाल में राज्य कर रहा था, हुमायूँ पर 
आक्रमण करके उसे पराजय के साथ दिल्ली से हटा दिया और 
सूर-साम्राज्य की सत्ता स्थापित कर दी, किन्तु उसके पश्चात्‌ 


(६१३. .) 


सूरवंशीय अन्य बादशाह शक्तिहीन, अकमंए्य एवं कायर हुये 
अतः वे अपना राज्य अपने हाथ में न रख सके। हुमायूँ ने 
अपनी शक्ति एवं सेना को पुनः एकत्रित करके सूर-सम्नाट को 
पराज्ञित कर अपना राज्य फिर प्राप्त कर लिया । बस इसी समय 
से मुगल-साप्राज्य की लत्ता सुदृढ़ रूप से स्थापित हुई। मुगल 
लोग केवल लूट मार ही न करना चाहते थे, वरन्‌ सुद्दृढ़ होकर 
सुव्यवस्था क्रे खाथ यहाँ राज्य करना चाहते थे, अतः उन्होंने 
देश एवं जनता को पठानों, की भाँति न सताया, बरन्‌ अकबर 
ने तो हिन्दू-जनतां के हृदय में अपने सुन्द्र राज्य से अच्छा स्थान 
भी प्राप्त कर लिया था। सूरवंश के नेता शेरशाह ने भी यह समझ 
लिया था कि थहाँ राज्य करने के लिये यह आवश्यक है कि 
हिन्दुओं की सहायता राज्य के कार्यों में ली जांवे और उनको 
साथ रखा जाचे, अतः उसने भी हिन्दुओं को अपने यहाँ उच्च 
पदों पर रक़्खा था। ऐसा करने से हिन्दुओं में भी कुछ राजकीय 
शक्ति एवं योग्यता ( क्षमता ) की जागृति हो गई थी,इसी से उस 
समय जब अंतिम सूर बादशाह ओर हुमायूँ में युद्ध हो चुका, 
इन्होंने भी अपने राज्य को वापल लेने का एक बार फिर प्रयत्न 
किया और अकवर एवं बैरम खाँ से उन्होंने कई युद्ध किये, किन्तु 
देव-दुविपाक से सफलता न प्राप्त कर सके। इसके कई कारणों में 
से एक प्रधान कारण यह भी था कि देश की साधारण जनता 
राजनेतिक कोत्र से स्वेथा परे ही थी, अतः बह ऐसे युद्धादिकों 
के अवसरों पर नितान्त ही शान्त ओर मौन रह कर उनके 
अभीष्टानभीष्ट सभी प्रकार के फलों या परिणामों को देखती, 
उनके लिये तैयार होती तथा, भाग्यभरोसे बैठी रहती थी । देश 

में इसीसे कुछ भी राष्ट्रीय जाणति न रहती थी, अस्तु । 
इस उक्त लेख से अब रुपष्ट हो गया होगा कि उत्तरीय भारत 
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में सन्‌ १५५६ तथा उसके भी कुछ आगे तक शान्ति न थी, क्योंकि 
तनिक तनिक समयाँ के ही उपरान्त राज़नैतिक परिस्थितियों में 
श्रशान्ति ।एवं क्रान्तिपूर्ण परिवर्ततों की भीषण द्वानिकारी तरंगे- 
उठती रहती थीं। ऐसे समय में साहित्य की छुद्धारु वृद्धि एवं रचना 
सवेथा दुल्साध्य ही थी, यदि वह पूर्य॑रूप से श्रसाध्य न थी । हाँ, 
विपत्ति के समय में स्वभावतः ही हमे भगवान का स्मरण आता 
है और उसी के भजन में चित्त लगता तथा शान्ति-छुख पाता है । 
बस यही बात हमें अपने साहित्य के क्षेत्र में भी सर्वथा चरितार्थ 
होती हुई मिलती है। १४०० से १६०० तक के समय में था १४ 
वीं शताब्दी के मध्य से १६ वीं शताब्दी के मध्य तक का जो 
कुछ भी साहित्य हमे मित्रता है, वह ईश्वर-प्रेम, भगवहु-मक्ति 
एवं भगवदु-भजन से ही भरा हुआ है। हाँ, यह अवश्य है कि इस 
समय इस प्रकार का साहित्य बहुत बिल्‍्तृत एवं बृहत्‌ रूप में 
बना है, और श्रपनी बहुत बड़ी प्रधानता एवं प्रतिष्ठापूर्ण प्रतिभा 
रखता है, उसमें शान-गरिमा, एवं गंभीर-गुरुता भी हैं। इसका 
कारण यह है कि यद्यपि इस समय में देश की राजनैतिक परि- 
स्थिति में बड़ा उद्देलन एवं अशाल्ति पूर्ण क्रान्तिकारी परिवतंन 
होता रहा, तथापि उसका प्रभाव जनता पर बहुत विशेष रुप में 
इसलिये न पड़ा, क्योंकि उसका सम्बन्ध विशेषतयां मुसलमान 
बादशाहों से ही रहता था। एक मुसलमान-साम्नाज्य पराजित हो 
नष्ट होता था और दूसरा उसके स्थान पर स्थापित होता था, 
श्रतः इस प्रकार के राजनेतिक युद्धों एवं क्रान्तियाँ का प्रभाव 
प्रथम एवं विशेषतया मुखलमानों पर ही पड़ता था । 

हिन्दू एवं मुसलमान कवि तथा धार्मिक नेता अपने श्रपने 
प्रचार-कार्य में श्रभी लगे ही हुये थे, हाँ सुललमानों को अवश्य ही 
अपने धर्म-प्रचार के कार्य में कुछ क्या पर्यात रुप से शिथित्र इख- 
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लिये ही हो जाना पड़ा था,चूँकि उत्त पर उक्त राजनैतिक ओत-प्रोत 
एवं अशान्ति पूर्ण परिवर्तन का बहुत बड़ा प्रभाव पड़ा करता 
था । हिन्दू लोग इन राजनैतिक गड़बडियोँ से बहुत कुछ दूर 
एवं श्रप्रभावित से रहते थे, थे यह समझते थे कि मुसलमान 
मुसलमान ही हैं, वे हिन्दुओं के श्रति कदापि सदुभाव न रक्खेंगे, 
चाहे जिस विशेष मुसलमान-वंश का साम्राज्य हो, वही हिन्दुओं 
के धन,धरा,धर्माद्‌ का अपहरण किसी न किसी रूप में करेहीगा। 
इनसे दूर ही रहना उचित है और हिन्दू-जनता को, जो राजधर्म 
एवं राज-भाषा आदि से शीघ्र ही तथा विशेष रूप से सरलता 
के साथ प्रभावित हुई जाती है, हिन्दुत्व की छाया में रक्षित ही 
रखना चाहिये। धत और धरा तो गई और अभी ज्ञावेगी तो 
जावेगी, धर्म तो किसी प्रकार रक्षित रहे, वह तो किसी भी प्रकार 
न जाने पावे । इसी धिचार से वे श्रपनी धामिक सत्ता को खूब 
सुदृढ़ रूप से रक्षित रखने का प्रबल प्रयत्न कर रहे थे, और काव्य, 
संगीत तथा श्रन्य आकषक साधनों के द्वारा हिन्दू-धर्मं का प्रचार 
कर रहे थे। इसी समय में भक्ति के उस प्रवाह को, जो दक्षिणीय 
भारत से उत्पन्न होकर उत्तर की ओर धीरे २ आ रहा था, अचु- 
कूल परिस्थितियों से अच्छी शक्ति प्राप्त हो गई, और वह भक्ति- 
प्रवादद इस वेग के साथ प्रवाहित हुआं कि उससे उत्तरीय भारत 
की समस्त हिन्दू-जनता स्वंथा सुस्तानित हो गई, और उसके 
सस्पक में रहने वाले सहंद्य मुसलमान भी उस भक्ति-सरिता मै 
लहराने लगे ओर उसके प्रभाव से प्रभावित हो गये । 


हम प्रथम ही कह चुके हैं कि इस' समय हमारे राजपूत लोग 
अपनी शक्ति के बढ़ाने तथा अपने देश को परतंत्रता के बन्धन से 
विमुक्त करने के प्रयल में लगे थे। उन्होंने मुसलमानों से उनकी 
शक्ति-दीनता के समय में युद्ध भी किया, किन्तु दुर्भाग्यवश विज्ञय- 


( (हम ) 


लाभ न कर सके, यद्दी कारण था कि हिन्दी में वह पूवकालीन 
जय-काव्य अथवा वीर-काव्य न रचा जा सका। पराजित 
जाति हतोत्लाह होकर अपने वीरों का कीति-कीत॑न कैसे कर 
सकती है 
संस्कृत-साहित्य का कार्य भी इस अशान्ति के समय में कुछ शिथित्न 
हो गया था । हम देख छुके हैं कि १३४२ में हेमचन्द्र जीं ने, जो गुजरात के 
विद्वान थे, कुमारपाल चरित्र लिखा था । जैन लेखकों ने भी कुछ अपना 
घामिक साहित्य रचा था। सोमप्रभाचार्य ने कुमारपाज् प्रतिबोध नामक एक 
उत्तम अंथ ११८४ में लिखा था, और उसी प्रकार श्री प्रेमतुंगाचार्य ने १३०४ ईं० 
में "प्रबंध चितामणि” नामक एक अंथ रचा था। किन्तु इन सब अंथों की 
भाषा या तो अपभ्रंश है या अ्रपश्नंश और प्राचीन हिन्दी के मध्य को भाषा 
है। भ्रतः हम उन्हें हिन्दी-साहित्य के अन्दर नहीं रख सकते । 
मिथिला, काश्मीर, महाराष्ट्र और बंगाल में संस्कृत के पठन, पाठन 
तथा अध्ययन का कार्य हो रहा था। यद्यपि इस भाषा में मौलिक 


अंथ न रचे जाते थे, और यदि रचे भी जाते थे तो वे बहुत ही अल्प 
संख्या में थे । 


१९ वीं शताब्दी में श्री विश्वताथ जी ने अपनों 'साहित्य दर्पण! 
नामी अंध, पूर्वीय बंगाल में लिखा था, ओर जीमूतबाहइन ने इसी शवतांब्दी 
में अपना एक स्खति सम्बन्धी अंथ 'घिर्मरत्न! नाम से लिखा था। 

१४ वीं शत्ताब्दी या १३८७ में श्री साययाचार्य ने वेद भाणष्य की 
रचना की, भर वामसाशे का मार्ग चत्ना दिया। इसी प्रकार और भी टीका- 
टिप्पणी सम्बन्धी ग्रंथ इस काल में लिखे गये। 

यह भी स्पष्ट ही है कि यहाँ मुसलसान विद्वान भी आरा बसे थे। उनके 
द्वारा फ़ारसी-साहित्य का प्रचार एवं प्रस्वार हो रहा था। मुसज्षमान लोग 
यहाँ की संस्कृत और हिन्दी भाषा का अध्ययन करने लगे थे और हिन्दू भी 
फ़ारसी ( झौर कुछ अंश में अरवी भो ) सीख रहे थे, क्योंकि वही राज- 


( ९१& ) 


राजनैतिक परिस्थितियाँ पर प्रकाश डाल चुकने के पश्चाद्‌ अब 

हम धार्मिक दशा का भी सूदम वर्णन यहाँ कर देना उचित सम« 

« भते हैं प्मोंकि साहित्य में इसी का इस काल में पूर्ण रूप से प्रबल 
प्राधान्य हुआ है, और इससे सम्बन्ध रखने वाला बहुत बड़ा 
सांहित्य जो परम प्रशस्त, उच्च फ्ेटि का ८वं प्रोढ़ है, रचा गया है। 


धार्मिक दशा 


भारत की धामिक दशा इस समय अस्थिर दशा से थी। यह 
तो हम दिखला ही चुके है कि बौद्ध धर्म के अंतिम काल में धार्मिक 
आन्दोलन एवं परिवर्तन हो चुका था, बोद्धधर्मा का विनाश तथा 
योराखणिक एवं वैदिक ( कुछ रुपान्तर के साथ ) धर्म के संचार 
और प्रचार का प्रारम्भ हो गया था। स्वामी शंकराचार्य के प्रभाव 
से शैव धर्म एवं वेदान्तवाद का सिक्का भारत में खुट्ढढ़ रूप से 
जम ही गया था। इस प्रकार धर्म के दो रूप हो गये थे, एक में 
तो दर्शन शाज्रों ( तक या न्यायमूलक चेदान्तवाद ) की प्रधा- 
नता रहती थी, इसके अनुयायी विद्वान लोग होते थे, दूसरे में 
शैवोपासना एवं शैवभक्ति की प्रधानता रहती थी, इसमें ज्ञान की 
मात्रा बहुत ही कम रहती थी, और महत्ता दी जाती थी इसमें 
उपासना एवं अर्चना आदि की | इस शाखा की उत्पत्ति बोद्ध- 


भाषा थी। इस अरकार परस्पर दो भाषाओं, सम्यताश्रों एवं साहित्यों का 
आदान-पदात एवं सस्पर्कय-सम्बन्ध हो चला धा। मुसलमान संस्कृत 
के उत्तमोत्तम अंथों के अजुवादों से फारसोी-साहित्य की श्रीवृद्धि कर रहे 
थे, साथ ही वे लोग इतिहास भी लिख रहे थे। हिन्दी ( खड़ी बोली ) 
और उदूं की उत्पत्ति तो हो रही थी, किन्तु अभी ये दोनों भाषायें अंकुरित 
ही सी हो रही थीं। प्रान्तीय भाषाओं में भी कुछ रचनाय यत्र-तत्र हो 
रही थीं, किन्तु वे उल्लेखनीय नहीं हैं । 


( १२० ) 


धर्म के उस रुप की प्रतिदंदता एवं विरोध में की गई ज्ञान 
पड़ती है जिसे महांयान मार्ग कहते हैं और जिसमें चुद्ध जी को 
अवतार के रुप में मान कर पूजा ज्ञाता है। 

साधारण जनता में इसी शैव मत का प्रचार ण्वं प्रस्तार हो 
रहा था। यद्यपि पुराणों में अवतारवाद अथवा सग्रुण (साकार) 
उपासना का तत्व या सिद्धान्त पूर्णरूप से विद्यमान है, तथापि 
इसका प्रचार एवं विस्तार बौद्ध धर्म की महायान शाखा के ही 
समय से विशेषरूप में प्रारम्म हुआ था, और इसी के विरोध में 
शैधोपासना के रूप में यद सगुणोपासना का प्राधान्य बौद्धेतर 
जनता में दो गया था। 


बौद्ध धर्म तो भारत से नष्ट द्ोकर दूर ही हो गया था, किन्तु 
उसका समकालीन जैन मत श्रभी चलत्न रहा था, यद्यपि उसका 
क्षेत्र एवं उसकी सीमा श्रादि बहुत ही संकार रूप में थीं। जैन 
मतानुयायी विद्वानों ने श्रपणा एक अच्छा साहित्य भी (ज्ञो 
संस्कृत, प्राकृत, अपभ्रंश तथा प्राचीन हिन्दी में है) तैयार कर 
लिया था और तैयार करते जा रहे थे। यद मत गुजरात तथा 
मारवाड़ आदि के निकटवर्ती प्रदेश में ही प्रचलित था| 


शैव मत के उत्पन्न होने के कुछ ही काल के बाद कदा- 
चित्‌ शाक्त धममं की भी उत्पत्ति हुई होगी ऐला अनुमान होता 
है।इस मत का विशेष प्रचार एवं प्राधान्य बंगाल में ही हुआ था, 
श्र अब तक वहीं पर इसका विशेष प्रचार एवं प्रावल्य है। इस 
मत के फारण धर्म में देवी की उपासना भो श्रा गई और फिर 
इसी के आ्राधार पर पुराणोक्त सभी देवियों की उपाखनाय चल 
पड़ी, लक्ष्मी-पूजा, राधिका-भक्ति, तथा सरस्वती-पूजा श्रादि 
कदाचित्‌ इसी के श्राधार पर (इसी की देखादेखी) चल्न पड़ी है । 

इसके पूर्व धर्म में स्त्रियों का कदाचित्‌ कोई भी स्थान न था, 


( १२१ ) 


कोई भी शक्ति ख्री के रूप में न पूज्ी जाती थी । इसी के पश्चात्‌ 
गंगा, जमुना आदि नदियों को भी देवियों के रूप में पूजा ज्ञाना 

प्रारस्ण हुआ जान पड़ता है। चँकि धर्म का वह रूप जिसमें तके 
तथां ज्ञान का प्राघान्य था और जो गशूढ़, गंभीर एवं कठिन विवेक- 
वाद (बुद्धिवाद) तथा योग से सम्बन्ध, रखता था, उन पर 
आधारित था बहुत ही संकीर्ण रूप में, हो फेवल विद्वत्लमाज़ में 
ही रहता था और साधारण जनता की पहुँच एवं समझ से 
परे था, इसीलिये साधारण जनता के धर्म में केवल विश्वास 
मूलक उपालना सम्बन्धी विधानों का ही प्राधान्य रकखा गया था 
ओर इसी से सांधारण जनता के धर्म में अधिक रुपान्तर, परि- 
वतन एवं पार्थक्य आ गया था। श्रस्तु, साधारण धर्म के 
भिन्न २ रुप या मार्ग हो चले थे । 


श्री सायणाचार्य के पश्चात्‌ ही कदाचित्‌ बाममार्ग का 
अभ्युदय होता है। इसका भी भारत के वैदिक धम्म पर बहुत बड़ा 
प्रभाव पड़ा है। इसी के साथ ही साथ मुखलमान धर्म का भी, 
जो १२ वीं शताब्दी से यहाँ आकर प्रचलित हो रहा था, और 
जिसका प्रचार-प्रस्तार शक्ति की सहायता से भी किया जा रहा 
था, बहुत बड़ा प्रभाव हमारे ध॒मम पर पड़ा था, यद्यपि मुसलमान 
धर्म भी हमारे वेदान्तवाद से प्रगाढ़ रूप में प्रभावित हो चुका 
तथा हो रहा था, और वह सूफी मत के रुप में उत्पन्न होकर चल- 
रहा था। ह 


पंजाब प्रान्त में मुसलमानों का गहरा प्रभाव एवं प्राबल्य 
था, इससे वहाँ के हिन्दुत्व में बड़ा रूपान्तर हो रहा था। श्क्ष्वीं 
शताब्दी के प्रारस््ष में पंजाब प्रान्त की दशा बड़ी दीविलक्षण सी 
हो गई थी। पंजाब ही में मुसलमानों का धामिक आन्दोलन भी 
ज़ोरों से जारी था। परिस्थिति बड़ी ही गहन रूप को पहुँच रही 


( १५२ ) 


थी। इसो समय में वहाँ एक बहुत बड़े नेता का जन्म हुआ, इन 
महात्मा का शुभ नाम नानक जी था । इन्होंने अपने देश की 
धार्मिक एवं राजनेतिक परिस्थितियों को खूब समझ लिया था 
श्र उनके परिणामों का सी अनुमान अपनी प्रशस्त एवं सृच्तम 
द्रदशिता से कर लिया था। उन्हें यह ज्ञात हुआ कि धामिक 
परिस्थिति एवं राजनैतिक स्थिति का खुधार तभी हो सकता है 
जब एक ऐसा धर्म-सूत्र रचा जाये जिसमे पंज्ञाब प्रान्त की समस्त 
जाति सुद्दृढ़ रूप ले बाँधी जा सके। इसी विचार से उन्होंने सिकत्त 
(शिष्य) नामी एक नवीन धर्म की रचना की | इस धर्म का सूल 
आधार तो हिन्दू धर्म ही है, किन्तु कुछ ऐसे भी सिद्धान्त इसमें 
सब्निहित हैं जो मुसलमानों के कट्टर विरोधी हैं और उनकी 
धामिक रुढ़ियों एवं उनके प्रवेगों को नाश करने वाले है। कुछ 
सिद्धान्त हिन्दू धमं के भी बहुत कुछ विपरीत से हैं, किन्तु उन्हें 
उस रुप में रखने की उस समय महती आवश्यकता ही न थी वरन्‌ 
उनको उस प्रकार प्रचलित करना अनिवार्य ही सा था। इस का 
पक मुरुय कारण यह भी था कि पंज्ञाब में मुललमानों के धर्म का 
बहुत बड़ा प्रभाव पड़ चुका था, और पंज्ञाब वाल्नों को यदि 
कट्टर हिन्दू' धरम के अचुलार चलाया जाता तो वे कदाचित्‌ उस 
के लिये तैयार न होते, यही विचार कर शुरू नानक साहब ने 
एक नया विधान रचा था। इस विधान में उन्होंने कुछ ऐसे नियम 
भी रक्‍्खे थे ज्ञिनका रहना जाति को सैनिक वनाने में अत्यंत 
आवश्यक था। उस समय जाति एवं जनता को सेनिक बनाना भी 
आवश्यक था, अस्तु, सोलहवीं शताब्दी में लिकख धम् भी प्रारस्त 
होऋर फैल चला, किन्तु वह पंज्ञाव प्रान्त में ही सीमित रहा। 
अब यह रुप& है कि इस समय उत्तरीय भारत में निम्नांकित 

चर्म एवं संप्रदाय (पंथ) प्रचलित थे :-- 


( १२३ ) 


१-पौराणिक रवं वैदिक धसे-इसके सुख्य रूप यो थेः-- 
-दाश॑निक (निगृंण एवं ज्ञान) धमम ( मा9॥7 ?0007#ं0 
7थाए्टणा 0. रिणा॥ १0९7० ) जो उच्च विदृत्समाज में था। 

२-पौराणिक--एवं साधारण धर्म जो साधारण जनता में 
प्रचल्षित था और जिसमें ज्ञान ओर तक (विवेकात्मक सिद्धान्त) 
का प्राधान्य न होकर भावनात्मक सिद्धान्तों तथा सामाजिक 
व्यवस्थात्मक उपयोगी नियमों का ही प्रधान आधार रहता था। 
इसमें सशुण उपासना एवं भक्ति का मुख्य स्थान था। 

३-शैवध्--जो दो रुपों में था, एक में तो दाशंनिक ज्ञान 
का तथा दूसरे में शैव उपासना एवं सक्ति का प्राधान्य था। यह 
विशेषतया दक्षिण से चल्न कर बड़ाल और युक्त प्रान्त के मध्य 
भाग मे प्रचत्चित था । 

४शाक्तथर्म-इसमें शक्ति की उपासना तथा भक्ति का 
ही विशेष प्राधान्य था, यह बड़ाल से ही विशेष रुप में चला 


. और वहीं विशेषतया प्रचलित रहा | 


इसमें ज्ञान एवं दाशनिक विवेकवाद का कोई भी अंश सुरुय 
रूप में न था और यदि कुछ था भी तो बहुत सी सूक्ष्म एवं न्‍्यूच 
रुप में। हाँ इसमें पुराणचाद तथा सशुण-डपासना का अंश 
आधार रूप में अवश्य था। मूतति-पूजा, बलिदान आदि हृत्य 
इसमे प्रधान से थे । 

५-वैष्णव धम--इसका मुख्य उद्देश्य दार्शनिक तथा शैब 
मत के विरोध रूप में था। शैव धर्म के समान इसके भो प्रथम 
रूप में दार्शनिक विधेकवाद का और दूसरे में उपासनावाद एवं 
भक्तिसिद्धान्त का ही प्राघान्य रहता था। इस दूसरे रुप के 


( १२७ ) 


२ मुख्य उपरूप राम-भक्ति और कृष्ण-भक्ति.के नाम से प्रचलित 
एवं विकलित हो गये थे। ु 

इसके प्रथम रुप में निगुंणवाद का ही प्रधान्य था, और 
चह स्वामी शंकराचार्य जी के चेदान्तात्मक अद्वैतवाद के विरोध 
रूप या उसके विशिष्ट रूप में उठाया जाकर विशिष्ठद्वेत के 
नाम से प्रचलित किया गया, फिर उसी के साथ द्वेतवाद एवं 
द्वैताद्दैत आदि की भिन्न २ शाखाये निकल पड़ीं। यद्द मत दक्षिस 
से चलकर बड़ाल, विहार, श्रोर श्रवध में होता हुआ मथुरा (श्ज ) 
तक पहुँचा, और फिर पंजाब की ओर न जाकर राजपूताना तथा 
गुजरात में पहुँच गया, क्योंकि गुजरात में इसको श्रीकृष्ण जी 
की द्वारिका नामी पवित्र नगरां का अच्छा स्थान प्राप्त हुआ। 
सिक्‍्ख धर्म के वेग से इसको पंजाब में अच्छा स्थान न प्राप्त 
हो सका । 


अब इन प्रधान मर्तों के साथ प्राचीन जैन घधमे भी चल रहा 
था, किन्तु उसमें न तो कोई विशेष शक्ति ही रह गई थी और न 
उसमें श्रब कोई विशेष आन्दोलनादि सम्बन्धी कार्य ही होता 
था। हाँ, कुछ लोग उसको लिये हुये चले आ रहे थे। बोद्ध धमे 
के दाशनिक सिद्धान्त तो ( ?॥080/॥09) 906 ) उद्चकोटि के. 
विद्वानों में श्रोर उसके कुछ साधारण प्रयोगात्मक सिद्धान्त अवश्य 
ही न्यूनाधिक रूप से जनता में चल रहे थे । 

मुसलमान धर्म अपने दो रूपों में प्रबल्त वेग से चलता जा 
रहा था। एक रुप में तो वेदान्त का प्रभाव पड़ा था, अतः उसमें 
निगुण अद्वेतवाद, भक्ति और प्रेम के अंश प्रधान थे, और 
दूसरे में कट्टर कुरान-वाद के, जिसमें ईश्वर का सगुण रुप माना 


जाता है और इससे जिसमें सगुणवाद्‌ एवं उपासना का भी 
प्राधान्य था, तत्व मौजूद थे | 


( ११५ ) 


इसी के साथ मुललमान घर्म का एक विचित्र रुप, जिसका 
सम्बन्ध एवं ्राधार राजनैतिक तथा खेनिक बातों पर निभेर दै 
और जिसमें हिन्दू-धर्म के विरोधी भावों एवं-सिद्धान्तों का द्वी 
प्रावल्य है चलाया था फैज्ञाया जा रद्द था | 


इन वक्त धर्मों के श्रतिरिक्त कुछु नये संप्रदाय एवं पंथ भी 
चल पड़े थे, जिनमे प्यक्तित्ववाद एवं व्यक्तिगत सिद्धान्तों का 
प्राधान्य यां प्रावल्‍्य रहता था। जिन व्यक्तियों ने इनको जन्म 
दिया था, उन्हीं के सिद्धान्तों एवं नियमों के आधार पर 
इनकी विधान-व्यवस्था रहती थी, और उन्हीं के नाम्र से प्रायः 
ये प्रख्यात भी होते थे । इनमें से प्रधान २ पंथ जो इस समय तक 
हठ चुके थे ये हैं।-- 


१ गोरख पंथ--यह एक उपासना एवं तांजिक बाद था, 
इसका सम्बन्ध योग से भी था और कर्मकांड तथा कुछ शारीरिक 
क्रियाओं का भी इसमें प्रधान स्थान था । हाँ इसमें विवेक एवं 
दाशेनिक धर्म का अंश कुछ भी न था। यह गोरखपुर और उसके 
आस पाल ही बहुत संकीण रुप में चल रहा था । इसका प्रचार- 
प्रस्तार विशेषतया साधुओं में ( ज्ञो प्रायः अपढ़ ही होते थे और 
निम्नश्रेणी के लोग थे ) ही रहता था। वाममार्ग का कुछ तत्व 
इसमें भी पाया जाता था, और इसका एक विशेष रूप जिसमें 
चाममार्ग की विशेषता रहती है, अधोर पंथ के नाम से चलने 


त्गा था। 


२, सिक्‍्ख-संप्रदाय-जो पंजाब प्रान्त में गुरु नानक 
साहब के द्वारा प्रचलित किया गया था ओर हिन्दू-धर्म ( पुराश- 
वाद ) के आधार पर खड़ा होकर राजनेतिक और सखेनिक 


'( 'श्श्दं ) 


सिद्धान्तों की भी सहायता से विकलित हुआ था। दसमें सामा- 
जिकता का भी अच्छा अंश था । 


३, कबीर पंथ--इसे कबीर साहब (सं० १४४०-१५१८) ने 
चलाया था। इसका भी प्रचार प्रायः निम्न कोटि के अपढ़ लोगों 
में था और इसमें निर्गणवाद का प्राधान्य था | इसका बहुत कुछ 
अंश गोरख पंथ से मिलता है। इलमें हिन्दू ओर सुखलमान दोनों 
धर्मों के साधारण. नियम पाये जाते है तथा. विवेक-वाद का 
नितान्तमेव श्रभाव है । हाँ, योग-सम्बन्धी कुछ शारीरिक 
क्रियाश्रों तथा चारित्रिक बातों की विशेषता है। 

'. आगे इन उक्त पंथों एवं संप्रदायों का विकास इतना हुआ कि 
इनसे अनेक संकीर्ण एवं छोटे २ पंथ भिन्न २ व्यक्तियोँ के द्वारा 
उठाये एवं प्रचलित किये गये ओर १७ वीं शताब्दी तक वे बिक- 
सित होकर विशेष वेग से चलने लगे । हाँ इनमें ध्यान देने योग्य 
तथा विशेषावलोकनीय बात यह थी कि इनका प्रचार प्रधानतया 
निम्न कक्षा के ही लोगों में हुआ जो अपढ़ और सूखे ही थे | इनके 
द्वारा जाति-पाँति का विचार कम हो गया, और चारित्रिक तथा 
ज्ञानात्मक उन्नति की गुरुता का नितान्तमेव अभाव सा हो गया, 
विवेकात्मक दाशेनिक उच्च सिद्धान्तों का इनमें कोई भी स्थान न 
था। ये सामाजिकता तथा व्यक्तित्व की ओर ही विशेष रूप से 
भुके हुये थे। इनमें हृदूगत भावनाओं को ही विशेष प्राधान्य दिया 
गया था और मुसलमानों के सिद्धान्तों का भी गाढ़ा प्रभाव इन 
पर पड़ा था। अंध विश्वाप्त का प्रचार-प्रावल्य इन्हीं के कारण 
बढ़ गयां, क्योंकि इनमें ज्ञान एवं विवेक का कोई भी अंश न 
रकक्‍खा गया था। 


प्रभावः--चूँकि ये पंथ खुव्यवस्थित एवं ज्ञान-पुष्ट नथे 


( १२७ ) 


झतः इनका प्रभाव जनता पर अच्छा न पड़ा। चारित्रिक अवनति 
के साथ ही साथ इनके कारण ज्ञानोत्नत को भी गहरा धक्का 
पहुँचा, और अज्ञानांधकार का प्रस्तार हो गया। अंध विश्वास 
के कारण ( जो इनके द्वारा प्रोत्लाहित होकर प्रबल हो गया था ) 
अनेक प्रकार की कुत्सित बात धम के पवित्र क्षेत्र में आ डी । 
जनता को अकमेएय बनाने में भी इन संप्रदायों की शिक्षाओं का 
बहुत बड़ा हाथ है-- 
ष “झजगर करें न चाकरी, पंछी करे न काम | 
दास समलूका यह कहें, सब को दाता राम ॥ 

आदि उपदेशों से देश को आलरुय ही में भाग्य के भरोंसे पर 
बैठे रहने की शिक्षा मिली । उक्त पंथों के कारण यहाँ के सामा- 
जिक-संचालन से सम्बन्ध रखने वाले व्यवस्था-विधान में एक 
अनीप्लित तथा दुष्परिणामप्रद ओत-प्रोत ला मच गया, जिसका 
परिणाम यह हुआ कि समाज का कार्य सुचारु रूप से खुव्यवस्था 
तथा संगठनात्मक विधि के साथ न चल सका। इसी से शान- 
विज्ञान की वृद्धि में भी इतनी बाधा पहुँची कि उसकी गति का 
एक प्रकार से पूर्ण प्रतिरोध ही हो गया । इस प्रकार की अन्यान्य 
कई हानियाँ के होते हुये भी इन पंथों की प्रबल प्रवाह-गति के 
चेग से मुललमान धम की प्रगति, जो बलपूर्वक तथा कट्टरता 
के साथ बढ़ाई जा रही थी, अवश्यमेव क्षीण एवं बलहीन सी 
हो गई । 

यहाँ यह बात भी देख लेनी चाहिये कि इन उक्त पंथों एवं 
धर्मो का विशेष प्रभाव युक्तप्रान्व के ऊपर न पड़ सका, क्योंद्धि 
यही प्रदेश प्राचीन आर्य-धर्म, सभ्यता तथा ज्ञान का केन्द्र था, 
ओर इसके वायुमएडल् में वैदिक एवं पौराणिक सिद्धान्तों का 
विचेकात्मक ज्ञान इतना भरा हुआ था कि उसके नष्ट करने की 


(६ श्श्म ) 


वात तो दूर रही, उसे दूर करने तथा कम करने ' की भी शक्ति 
किसी भी धार्मिक श्रान्दोलन में न थी । वैष्णवधम का प्रचार यहाँ 
इसीलिये विशेष रूप से हो सका, क्योंकि वैष्णव धमम के दो- 
अप्तुख अवतार के लीला-क्षेत्र यहीं हैं श्रीर यहाँ प्रथम दी से 
उन दोनों अवतारों की भक्ति और श्रद्धा का अच्छा प्रचार था। 
साथ ही यह प्रदेश राजनेतिक गड़बड़ी से भी बहुत कुछ रक्षित 
पव॑ बचा हुआ रहता थां, श्रस्तु । 

इन उक्त बातों के साथ ही साथ हम यहाँ यह भी सूचित कर 
देना समीचीन समभते हैं कि उक्त धर्मों श्रथवा मतों में से फेषल 
चैष्णव ( राम-भक्ति और रृष्ण-सक्ति सम्बन्धी संप्रदाय ) धर्म 
का ही स्थान हमारे हिन्दी-साहित्य के क्षेत्र में प्रधान है, उसी के 
आधार पर हमारे धामिक कात्न के हिन्दी-लाहित्य का बहुत बड़ा 
भाग रचा गया है और उसी से सम्बन्ध रखने वाला साहित्य 
उच्च कोटि का, प्रौढ़, कल्ला-कोशल पूर्ण, विद्ग्ध एवं सत्काव्य 
है। उसी के क्षेत्र में हिन्दी के सूर ( सूर्य ) और तुलसी 
जैसे महात्माओं तथा केशव, देव, विद्दरी, भूषण और मतिराम 
जैसे महा कवि एवं आ्राचार्य हुये हैं । 


कबीर पंथ के प्रधान प्रवतेक मद्दात्मा कबीरदास ने भी अपनी 
उम्दा उक्तियों से दिन्दी-साहित्य को गोरब दिया है क्षित्तु उनका 
काव्य सत्काव्य से कुछ घट कर ही है, कारण यद है कि कबीर- 
दास ने उसकी रचना केवल सुष् से कह कर ही की है, श्रौर चँकि 
चे स्वयमेव एक विद्वान तथा काज्यकत्ला-कुशल कवि न थे, थ्रतः 
उनके काव्य में भाषा, काव्य एवं छुंद्‌ सम्बन्धी दोष बहुत से आओ 
गये हैं। हाँ उसमे भावों की चारुता श्रवश्यमेव पाई जाती है। 
कवीर पंथ के श्रन्य महात्माओ्रों के दारा हिन्दी-खाहित्य ( काव्य- / 
साहित्य ) का कोई विशेष उपकार एवं परिवर्धन नहीं हुआ। 
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कुछ संतों ने अवश्य ही कुछ लाखी, दोहे आदि लिखे हैं, किन्तु उन 
सब के समुच्चयय को, सत्काव्य में कदापि नहीं, लिया जा सकता 
। और न अब तक लिया ही गया है। 
मुसलमान फ़क़ीरों तथा कवियों ने भी अपने घामिक सिद्धान्तो 
को हिन्दू-सिद्धान्तों के साथ चतुरता से रखते हुये तथा 
प्रेम-पूरित कथाओं को उठाते हुये हिन्दी-साहित्य का कुछ कार्य 
किया है, किन्तु उसमें धामिकता की पुट बहुत ही न्यूनांश एवं 
गौण रुप में है, अ्रतः वह यहाँ विचारणीय नहीं । 
इन सब के श्रतिरिक्त गुरू नानक तथा गुजरात प्रान्त के कुछ 
महात्माओं एवं कवियों ने भी हिन्दी-साहित्य का उपकार किया 
है, किन्तु उसका स्थान कुछ विशेष कोटि का नहीं है। 
यहाँ यह और कह देना उचित जान पड़ता है कि इस धांमिक 
आन्दोलन से हिन्दी की दो शाखाओं की श्रच्छी उन्नति हुई। घज्ञ- 
भाषा को प्रौढ़ एवं उच्च कोटि की सत्साहित्यिक भाषा के रूप में 
आने का अच्छा अवसर एवं सोभाग्य प्राप्त हुआ, उसी प्रकार 
अवधी भाषा को भी साहित्यिक रूप और साहित्य में स्थान प्राप्त 
- हो गया। प्राधान्य यदि किसी भाषा को साहित्य-क्षेत्र में मान, 
सम्मान एवं गोरव के साथ मिला तो केवल श्रज्ञमाषा को ही । 
हाँ यह अवश्य हुआ कि मन भाषा विकसित एवं विस्तृत रूप में 
प्रचलित होती हुई कई शैलियों में विभक्त हो गई। उठी तो वह 
त्र॒ज्ञ की वोली से किन्तु बढ़ती हुई वह जिल जिस प्रान्त में पहुँची 
उसी उसी प्रान्त की बोली से कुछ कुछ प्रभावित होती गई, और 
कुछ समय तक इसी प्रकार अनिश्चित दशा में चलती रही । ब्ज्ञ 
से निकल कर इसने अपना पैर दो ओर विशेष, रूप से बढ़ाया, 
 घक तो पश्चिम की ओर राज़पूताने में, जहाँ यह पिंगल नाम से 
साहित्यिक भाषा हो गई और अपने में राजपूताने की भाषा के 
हि० सा० इ० & 
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रूपों को रख कर एक विशेष रूप में हो गई। दूसरे पूवे को ओर 
बढ़ कर इसने अपने भिन्न २ रूप कर लिये ओर समस्त प्रान्त के 
साहित्य-क्षेत्र मे व्यापक रूप से फैल गई, केवल अबध प्रान्त में, . 
जहाँ श्रवधी के विकसित रूप का साम्राज्य था, यह न प्रचत्धित 
हो सकी, हाँ इसने अपने प्रभाव से अवधी को कुछ प्रभावित 
श्रवश्य किया और स्वनः भी उससे कुछ प्रभावित हुई । 

इसने उत्तर की ओर चल कर फारसी से मिल अ्रपना रूप 
उढूँ का बना लिया, और फिर विकसित होकर वहाँ से खड़ी 
बोलो के रूप में फिर आगे बढ़ी । इसी प्रकार इसने दक्षिण की 
ओर भी अपना पैर बढ़ाया और बुंदेली भाषा को कुछ प्रभावित 
होकर उसे अपने में मित्रा लिया । 

इस प्रकार यह समस्त उत्तरीय भारत की सस्प्तान-प्राप्त एवं 
मान्य साहित्यिक भाषा हो गई#। अवधी को भी साहित्यिक 
रूप एवं गौरव प्राप्त हुआ था, किन्तु उसका विकास-प्रकाश इतना 
अधिक न हो सका जितना व्रज॒ भाषा का। अस्तु, इस प्रसंग को 
हम यहीं छोड़ कर आगे बढ़ते हैं क्योंकि इसे हम अभी आगे और 
स्पष्ट करेगे । 

उक्त लेख से हमारे पाठकों.को इस मध्य काल की धामिक 
दशा का पर्याप्त परिचय प्राप्त हो गया होगा, यद्यपि वह सूक्ष्म रूप 
में ही यहाँ विस्तार-भय से दिया गया है। यहाँ हमने केवल उन्हीं 
वातों को दिखलाना उचित एवं उपयुक्त समझा है जिनका 
सम्बन्ध हमारे साहित्य से विशेष रूप में है। अब हम यहाँ सूद्म- 
रूप से कुछ सामाजिक तथा उन दशाओं का भी वर्णन कर देता 


# घज भाषा के विशेष विवरण को देखने के लिये देखिये हमारा 
“त्जभापा-पीयूप” नामी ग्रंथ । | 


( १३१ ) 


चाहते हैं ज्ञिनका सस्वन्ध हमारे हिन्दी-लाहित्य से है और जिनका ' 
प्रभाव किली रुप में हमारो जनता की रुचि-परम्परा तथा विचारू 
धारा पर पड़ा है, इसके पश्चात्‌ हम वैष्णव-धर्मं तथा भक्ति-मार्ग 
पर भी कुछ आ्रवश्यक प्रकाश डालते हुये अपने धामिक काव्य 
की विचेचना करने का प्रयत्न करेंगे । 


सामाजिक दशा 


वाम मार्ग का जो वोद्ध धर्म से भी पूर्व का धर्म है, प्रभाव 
समाज पर बहुत प्रगाढ़ रुप में पड़ चुका था और पड़ भी रहा 
था। बौद्ध धम का भी प्रश्नाव यहाँ की सामाजिक दशा एवं अवरुथा 
पर इतना पडा कि एक प्रकार से समाज परिवर्तित सी ही दो 
गई। बोद्धों के बहिष्कार तथा उनसे अपनी- समाज्ञ की रुवतंत्र 
सत्ता एवं महत्ता के रक्षित रखने के लिये समाज के नेताओं ने 
कतिपय ऐले नियमोपनियमों की कल्पना कर दो थी, जिनके 
कारण समाज्ञ में संकीणता आ गई । सामाजिक विकास भी इस 
समय तक विशेष रूप में हो चुका था, और विकासवाद के अबु- 
सार समान्ञ भिन्न भिन्न शाखाओं एवं जातियों में विभक्त होकर 
आह्लिक चृद्धि की ओर झुक गई थी। शैव एवं शाक्त आदि धर्मों 
का भी कुछ ऐशा प्रभाव पड़ा था जिससे समाज की विधान से 
व्यवस्था में परिवततन हो रहा था । 


मुखलमानों के श्राने के उपरान्त तो समाज्ञ में बहुत ही विशाल 
परिवतेन हुआ, ओर उस परिवतंत का होना श्रति आवश्यक 
पए॒व॑ श्रनिवाये सा ठहरा। बाल-विवाह,' सती, उच्चता, नीचता 
एवें छूत-पाक् के त्रिचार या नियम्र प्रचल्रित हो गये थे। इनका 
प्रचार सकारण ही था । हिन्दुओं को अपनी सामाजिक स्वतंत्रता 
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पव॑ सत्ता-महत्ता की रक्षा विदेशीय मुसलमानों से करनी ही थी, 
श्रतः उन्हे ऐसे नियमों को प्रचलित करना श्रनिवाय ही था 
जिनसे उनकी सामाजिक स्वतंत्रता विनष्ट नहों सके। यद्यप्रि . 
कुछ चारित्रिक अ्रवनति, अशान्ति एवं खुद्दढ़ सुव्यवखित साप्रा जय 
की अ्रविद्यानता के कारण अवश्य हो गई थी किन्तु तो भी अभी 
चारित्रिक उन्नति की ओर समस्त जनता का ध्यान लगा ही रहता 
था श्रोर लोग लच्चरित्र ही होने का प्रयत्न करते थे । 

बोद्ध और जैन धर्मों के प्रभाव से जनता में अहिंसा का इतना 
प्रचार हो गया था कि देश एवं समाज्ञ से सैनिक-बीरता का सी 
अभाव ही सा हो गया था। 

मुखलमानों से पराज्ञित एवं परतंत्र होकर हिन्दू जनता को 
वलात्‌ श्रपने कतिपय नियम तोड़ और मरोड़ डालने पड़े थे। 
पीर-पूज्ा एवं ताज़िया-पूजा आ्रादि का कुछ २ संचार हो चल्ना 
था। इन्हीं सब अनीप्लित बातों से समांज् को बचाने के लिये 
हिन्दुओं को कतिपय नवीन देवों, देवियों एवं पूरे प्रभूत वीरों की 
पूजा तथा अन्‍य ऐसे ही उपचारों की कल्पना करनी पड़ी थी । 

कुछ उदार हिन्दू और मुसलमान ऐसे भी थे जो पारस्परिक 
सहानुभूति की जागृति कराते हुये विचार-विनिमय कर दोनों 
जातियाँ को एक ही स्नेह-घूत्र में बाँधने का प्रयत्न करते थे । 

मुसलमानों के कारण स्वामी-दासत्व का भाव बढ़ रहा था, 
साथ द्वी ज्ली-समाज़् की रक्षा के विचार से उसकी स्वतंत्रता का 
कुछ अंश अपहृत भी हो गया था, पर्दा-प्रथा तथा ऐसी ही अन्य 
प्रथाय चल पड़ो थीं। इस समय सामाजिक दंड-विधान भी 
प्रबलता के साथ चल रहा था ओर सामाजिक मामलों को खुल- 
भाने के लिये सामाजिक पंचायत रहती थीं, ये ठीऊ उसी प्रकार 
की थीं ज्ञिस प्रक्तार की श्रन्य अपराधों के लिये गाँवों में साधारण 
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पंचायत रहती थीं। जनता अपना न्याय मुसलमानों से न कराती 
थी, क्योंकि वे यहाँ के न्‍्याय-विधान से श्रनभिश्ञ थे और उसे 
मानते भी न थे। साथ ही मुसलमान बादशाह तथा उनके गव- 
नर आदि ग्रामों ओर नगरों के मामलों को न्‍्यायात॒कूल खुलकाने 
में अत्षम थे,वे हिन्दुओं को सताते थे, उनके मामलों को न्यायातु- 

देखना तथा सुलकाना तो बहुत दूर था। सामाजिक सत्ता 
तथा महा को स्वतंत्र और सुदृढ़ रूप से सुरक्षित रखने के लिये 
कड़े नियमोपनियमों का विधान रकत़ा गया था, सामाजिक 
वहिष्झारादि के दंड नियत कर दिये गये थे । 


उपज्ञातियों का वर्गोकरण इस समय कतिपय कारणों से 
लोगों के व्यवसाय, व्यापार ' एवं रुवानादि के आधार पर हो 
गया तथा हो रहा था। इसी के साथ ही साथ उनके कुछ 
सामाजिक नियमोपनियम भी पृथक हो रहे थे, कतिपय विशिष्ट 
९ भी देश-काल तथा परिस्थितियों के कारण चला दी 
ण 


भाषा रुवं साहित्य की दशाः--उक्त कारणों तथा बातों 
से जनता की विचार-परम्परा तथा रुचि में अच्छा परिवर्तन 
हो गया था, इसीसे इनसे सम्बन्ध रखनेवाले अन्य सश्नी 
विषयों में सी परिवतंन हो रहा था। इस समय दो भिन्न सभ्यता- 
शाखाय, तथा विचार-धाराये सम्पक में श्रा चुकी थीं, दो मित्र २ 
भाषाथ तथा उनके साहित्यों का सस्बन्ध-सूत्र वन रहा था। ऐसी 
दशा में देश की भाषा तथा उसके साहित्य में परिवर्तन का कुछ 
न कुछ होना अनिवार्य ही था। हिन्दी भाषा तथा हिन्दी-साहित्य 
पर फारसी भाषा तथा उसके साहित्य का प्रभाव पड़ रहा था 
और फारसी भाषा तथा उसके साहित्य पर हिन्दी भाषा और 


( २१३७ ) 


उसके साहित्य का प्रभाव पड़ रदह्य था । यह शअ्रवश्य था कि हिन्दू 
लोग इस बात का कुछ प्रयत्न करते थे कि डनकी भाषा तथा उनके 
साहित्य पर फारसी भाषा तथा उसके साहित्य का प्रभाव न पड़ 
सके, क्योंकि यदि ऐसा हो ज्ञावेगा तो हिन्दुओं की स्वतंत्र सत्ता 
न रह सकेगी । भाषा और साहित्य ही किसी ज्ञाति की ऐसी 
संपत्ति है जिसका यदि स्वतंत्र अस्तित्व न रह गया तो उस 
ज्ञाति की भी स्वतंत्र सामाज्ञिक सत्ता कभी न कभी श्रवश्य ही 
न रह जायेगी। इसी विचार से “न वदेत्‌ यावनीम्‌ भाषाम्‌ न 
गच्छेत्‌ यवन-मन्द्रिम” इस प्रकार के नियम बना दिये गये थे । 
हिन्दी भाषा ( व्‌ संस्कृत) तथा उसके साहित्य का प्रभाव 
मुखलमानों पर तथा उनकी साथा फ़ारसी व तत्लाहित्य पर 
अवश्य ही पड़ रहा था, और इसे मुललमान लोग बचा भी न 
सकते थे, क्योंकि उनका कार्य बिना हिन्दी के, जो देश की भाषा 
थी, चल ही न सकता था। तुकानत शायरी हमारे हिन्दी के 
अन्‍्तानुप्रास या तुक के ही प्रभ्नाव का फल था+#। संस्क्तत के 
कितने ही प्रशस्त अंथों का अच्ुवाद फ़ारसी में हो रहा था और 
इस प्रकार फ़ारसी के साहित्य पर संस्कृत एवं हिन्दी का पर्याप्त 
प्रभाव पड़ रहां था। सूफ़ी मत का विकास हमारे चेदान्त के ही 
प्रसाव का फल है। 


व्रज्ञ भाषा के प्रभाव से प्रभावित होकर मुसलमानों ने रेख़ता 
तथा उठ भाषा को जन्म दे दिया था तथा उनका विकास कर 
रहे थे। ब्रज भाषा में भी फ़ारसी के वहुत से शब्द आ गये थे, 
श्र उनका प्रयोग साहित्य में भी हो चला था। सुसलम्रान 
कवि एवं लेखक ने फ़ारती की शैज्षियों तथा उसके साहित्य 


# फ़ारसी में भी तुकान्त कविता होती है, किन्तु बहुत संकोर्य रूप में। 


( १३४ ) 


की विचार-परम्प्रा का समावेश हिन्दी में कर रहे थे। प्रेम- 
गाथाओं की रचनाओं से वे हिन्दी-साहित्य में एक तवीन काव्य- 
पद्धति का संचार कर रहे थे। हिन्दी-काव्य के अलंकार एवं 
पिंगल आदि का भी प्रस्ताव उदृ-काव्य में पर्याप्त रूप से पड़ रहा 
था। अस्तु, सारांश यह है कि इस खमय भाषा तथा उसके 
साहित्य में परिवर्तन या रूपान्तर हो रहा था। इल विषय पर 
श्रसी चूँकि हम आगे और यथास्थान एवं यथावश्यकता 
अकांश डालते जावेंगे इसलिये यहाँ यह सूक्ष्म वर्णत ही देकर 
हम आगे बढ़ते हैं और अपने प्रहीत विषय को स्पष्ट करने के लिये 
जैष्णव धर्म तथा राम और कृष्ण-काव्य पर प्रकाश डालते हैं । 


वेष्णवमत ओर उसका ऐतिहासिक विवेचन 


प्रारम्भकाल ;--भारत के प्राचीन इतिहाल का ठोक २ 


थता हमें इस समय नहीं चल रहा । राजनैतिक इतिहास का तो 
कुछ पता चलता भी है, किन्तु अन्य प्रकार की धामिक दशाश्रों 
आदि का परिचय हमें नहीं प्राप्त दोता, क्योकि धर्मादि सम्बन्धी 
इतिहास-प्रंथों का हमारे यहाँ अभाव ही है। जो कुछ भी हमें इन 
विषयों के सम्बन्ध में ज्ञात होता है वह प्रायः अनुमान पर ही 
निर्म॑र है, पुरातत्वान्बेषण तथा इसो प्रकार के अन्य साधनों के 
2. से हम कुछ प्राचीन सभ्यता एवं धर्मादे का ज्ञान कर 
पाते हैं। 


वैष्णवधमं का कब जन्म हुआ, उसके जन्म-दाता कौन 
महात्मा थे, किस प्रकार उन्होंने इसे उठाया और आगे चलाया, 
इन प्रश्नों के उत्तर हमे पूर्णा रूप में नहीं घ्राप्त हो रहे। ये सब 
बाते निश्चित न होकर एक प्रकार से संदिग्ध ही सी हैं। जो 


( रहे ) 


कुछ भी हमें खोज करने से शञात हो सकता है उसका सूल 
सायांश यह है कि वैष्णव धर्म ईसवी शताब्दी से लगभग ५०० 
था इससे भी अधिक वर्षों से प्रारस्प्त हुआ था । इसका श्आधार 
किली एक विशेष घिद्धान्त था विचार-धारा पर नहीं है, यदि 
रहा भी हो तो हमें डलका निश्चित रूप से पता नहीं। जहाँ तक 
ज्ञात हो सका है वैष्णव धर्म में कई धर्मों के तत्वोँ एवं उनकी 
विचार-धाराओं का सामंजस्य है। 


प्रथम यहाँ दार्शनिक अथवा तक॑त्मक विवेकबाद का प्राधान्य 
था. और उपनिषद तथा षददर्शनों के प्रभाव से सगुण एवं 
साकारवाद की प्रधानता न थी। यह अवश्य था कि कुछ समय 
से अथर्वबेद के कारण तांत्रिक धमें तथा उपासना-विधान का 
प्रचार हो चला था, किन्तु वह था गौण रूप में ही। बौद्ध धर्म की 
द्वितीय शाखा के, जिसे हीनयान शाखा कहते हैं, श्रयुसार बुद्ध 
जी को ईश्वर का अवतार मान लिया गया, जिससे साकार एवं 
सगुणवाद को विशेष प्रोत्ताहन और बल्न प्राप्त हो गया। कदा- 
चित्‌ इसी के अ्रदुकरण-रूप में तथा बोद्ध धर्म की इस शाखा 
की प्रतिद्वंद्वा के त्रिये उत्तरीय भारत में साकार एवं सगुण 
सिद्धान्तों का प्रचार-प्रस्तार हुआ और कदाचित्‌ इसी के आधार 
पर सूत्िपूजा का भी प्रचार किया गया। अथवंचेद ले उपासना 
तथा सामबेद से अचेना-विधानादि की व्यवस्था का प्रचार हो 
गया | ० 
खोज से पता चलता है कि लगभग ४०० वर्ष पूर्व ईसा के 
एक वाझुदेव सम्प्रदाय पश्चिमीय मध्य भारत में चलने लगा था। 
यह कदाचित्‌ बोद्ध ओर जैन धर्म के समानान्‍तर चलता था और 
अवतारवाद के ऊपर समाधारित था। बुद्ध और महद्दावीर के 
समान इसके वाखुदेव नामी प्रवतेक को ही ईश्वरावतार मान 


( १३७ ) 


लिया गया था। यह महात्मा कान्हायन गोत्रीय होकर कृष्ण के 
चंश से सस्बन्ध रखते थे। यहाँ यह भी ध्यान में रखना चाहिये कि 
५ यह कृष्ण हमारे दृष्णी कुलोरूव दारकेश कृष्ण न थे, वरन्‌ ऋग्वेद 

में डल्लिखित एक महात्मा थे | 

वाछुदेव संप्रदाय में वाखुदेव की पूजा होने लगी और ऋग्वे- 
दोल्लिखित कृष्ण के समान इन्हें भी एक अवतार मान लिया 
गया। 

इसी समय एक दूसरा सम्प्रदाय भी चल रहा था, जिसमें 
भी अवतारवाद की प्रधानता थी और ईश्वर को नारायण था 
हरि के रूप में मान कर पूजा जाता था। इसका सून्रपात 
पित्रशिखंडिन नामी महात्मा के द्वार किया गया था । 

महाभारत के शान्तिपर्वान्तंगेत नारायणीय अध्यांय में इनका 
कुछ संकेत पाया जाता है और यह ज्ञात होता है कि नारायण 
की आराधना भक्ति के साथ दी होनी चाहिये। यही एक नवीन 
तत्व था जो उक्त सम्प्रदाय में आ गया था। सम्भवतः स्वामी 
रामानुज जी पर इसी का कुछ प्रभाव पड़ा था क्‍योंकि थे भी 
नारायणोपासना पर बल्न देते हैं। इसमें भी बोद्दों के प्रभाव से 
अहिंसा का प्राधान्य सा था, और हिसायुक्त वलि तथा अन्य 
ऐसे ही कमकांड का अभाव रखा गया था। इसका केन्द्र कदा- 
चित्‌ मथुरा धान्‍त के ही निकट था। इसी से सम्भव है कि वहाँ 
कृष्ण-सक्ति की लतिका खुचारु रूप से पुष्पित, पल्नवित एवं 
सुफलप्रद हुई है। 

कुछ समय में उक्त दोनों सम्प्रदायों का सामंजस्य करके एक 
ही सम्प्रदाय कर दिया गया और नारायण, हरि, वाखुदेव 
एवं रूष्ण को ईश्वर के ही भिन्न २ नाम और रूप मान लिये गये । 

ऐसा भी शात होता है कि लगभग २०० वर्ष पूषं ईसा के 


( रैइेम ) 


विष्णु-पूज्रा का प्रचार हो गया था। वेद-बर्णित विष्णुं को ही 
सर्वश्वर मान लिया गया था। पुराण में तो विष्णु को ही पूर्ण 
रुप से प्रधानता दे दी गई है और हरि, नारायण, वासुदेव श्रादि-. 
को इन्हीं का अवतार कहा गया है। इस प्रकार उक्त सभी 
सम्प्रदाय आगे चलकर एक ही मुख्य संप्रदाय के रुप में हो 
जाते हैं । 

मथुरा के निकट लगभग २०० वर्ष ई० के एक आभीर या 
अहीर जाति थी, जो विदेशीय ही थी, इसमें गोपाल ऋृष्ण 
( गाय के परिपाल्क कृष्ण ) की पूजा होती थी। इसका: 
सस्वन्ध उक्त नारायण एवं हरि सम्मदाय से न था। हाँ, आगे 
चलकर इसको भी बिष्णु-लम्प्रदाय में रख दिया गया और 
ऋष्ण को भी विष्णु का एक विशिष्ट रूप मान लिया गया। 

हरिवंश पुराण में इसकी प्रधानता दिखलाई गई है और सबों 
को एक ही विष्णु भगवान का अवतार कहा गया है। इसी २०० 
ई० के निकट तक ६ अवतार हो गये और सब में विष्णु एवं 
नारायण को प्रधानता दे दी गई। इस प्रकार के वैष्णव धर्म का 
प्राधान्य-प्रचार लगभग १०० ई० के पश्चिमीय युक्त प्रान्‍्त में हो . 
गया था, यहीं से यह किसी प्रकार दक्षिण भारत में पहुँच गया। 
उत्तरीय भारत में ६०० वर्ष पूव ई० से लेकर २०० ई० तक 
वेष्णब धम उक्त रूपान्तरों के साथ विकसित हुआ है। इसके 
पश्चात्‌ इसका विकास यहाँ बोद्ध एवं जैन धर्म के प्रबल आनन्‍्दो- 
लगो के सामने शिथिन्न होकर रुक सा गयां। हाँ अपने नवीन 
आन्त श्रर्थात्‌ दक्षिणांय भारत में यह क्रमश: उत्तरोत्तर विकसित 
हो चल्ा। 

लगभग २०० ई० में मदूरा प्रान्त के निकट वृष्णी जाति के कुछ 
व्यक्ति वैष्णव धर्म को लैकर वस गये और वहीं उन्होंने अपना एक 


( १३१६ ) 


छोटा सा राज्य भी स्थापित कर लिया | दत्तिणीय भारत में की 
गई खोज्ञ से यह पता चलता है कि लगभग ४०० था ५०० ई० में 
'तामील देश के कुछ संतों ने एक संघ बनाया ज्ञिसमें विष्णु-सक्ति 
से सम्बन्ध रखने वाला कुछ साहित्य, जिसमें संगीत का दी 
आधान्य था, रचा गया | इस संत-संध का केन्द्र आडवार में था 
और नारायण तथा विष्णु को स्वश्वर मानते तथा उन्हीं के 
अक्ति-सजन में ये संत ल्लीन रहते थे। इनमें भावों तथा भावनाओं 
का ही प्राधान्य था। अतः इनकी उपासना या भक्ति में भाव 
(5शाधा।शा।& ०7 जिा।070॥8) तथा रागात्मक तत्व का ही विशेष 
महत्व था । 


लगभग १००० ई० के दक्तिणीय भारत में एक दूसरा ऐसाही 
संघ संन्‍्यालियों का तैयार हुआ, जिसमें उत्तरीय भारत के 
चेदान्ताजु॒यायी खंन्‍्यासियों के दार्शनिक विवेकवाद का हो मानना 
आधान्य था और जो निगुंय एवं निराकार ब्रह्म को ही प्रधान 
था। हाँ, इन संन्यालियाँ भें विष्णु की भी महत्ता एवं सत्ता मानी 
जाती थी। ये लोग अद्वेतववाद और मायावाद के पक्त में न थे । 
इसलिये जब अद्वेतवाद्‌ का आक्रमण इन पर हुआ तब इन्होंने उसके 
विरोध में अपना आन्दोलन प्रारम्त कर दिया। शंकर स्वामी के 
इस प्रकार ४ प्रतिद्व॑ंदी उठ चले, जो भक्त होते हुए भी ( चैष्णव 
घमं के अचुयायी होते हुये भी ) दाशनिक तत्ववेत्ता थे।ये 
चारों प्रतुख महात्मा थे (१) रामाउुजाचाये (२) माधवाचार्य 
(३) निम्बाक ओर (४) विष्णुस्वामी । वेदान्त का आधार 
लेकर ये चारो महात्मा अद्वैतवाद ( मायावाद्‌ ) के सामने उठे। 
चूँकि श्रद्ेतताद का आधार वेदान्त था, इलीलिये इन्होंने सी 
. चेदान्त का सहारा लिया और उस पर अपने घिदछ्चित्र दाशनिक 
आव के साथ स्वतंत्र दीकाये भी लिखीं। केरल प्रान्त-बासी भ्री 
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स्वामी शंकराचाय के समान ये लोग भी श्रपने मत (विशिष्टादवैत) 
के प्रचारार्थ उत्तरीय भारत में आ गये थे । 
श्री रामानुजाचाय (सं० १०७२) के मत का सायंश इस प्रकार 
दिया जा सकता है कि आप के मतानुसार ब्रह्म एक दोकर भी 
अपनी इच्छा से साकार एवं सगणुण रूप धारण कर अवतार अरहस 
करता है। ब्रह्म में चित (जीव या आत्मा) और अचित्‌ (शरीर या 
प्रकृति) दोनों की सत्ता है तथा माया की भी स्थिति इन्हीं के साथ 
है। इस प्रकार आप का सिद्धान्त वेदान्तान्तगंत ब्रह्मचाद का 
विकसित एवं विवर्धित रूप द्वी है। अ्रद्वेतववाद तो आप के मत का 
आधार-भूत सिद्धान्त है ही, किन्तु उसमें आगे कुछ विशेषता भी 
कर दी गई है, इसी से इसे विशिष्टाद्नेत सिद्धान्त कहा गया है। 
व्रह्म ही का रूपान्तर होकर ईश्वर, चित्‌ ( आत्मा ) और अचित्‌ 
अथवा प्रकृति का अ्रस्तित्व उत्पन्न होता है। ब्रह्म एवं ईश्वर के 
अनेक रूपों की अ्रपेज्ञा नारायण का उपरूप ही सर्व-प्रधान है, 
अतः नारायण ही उपास्य एवं इष्ट देव हैं, उनकी शक्तिरूपासहयो- 
गिनी लक्ष्मी जो हैं। नारायण ही के वाखुदेव, संकषंण, प्रयुक्त 
तथा अनिरुद्ध आदि उपरुप हैं। इस प्रकार आपके अनुलार वासु- 
देव सम्प्रदाय भी आप के मत का एक उपरूप मात्र है। 
ईश्वर के अन्य रूपा में १० अवतार या रुप जैसे रामावतार 
एवं करृष्णावतार आदि भी आ जाते हैं । 
ईश्वर की व्यापकता सब कहीं है, वह प्रत्येक मानस में 
विराजमान है श्रोर यो अन्तर्यामी होकर बह अपने भक्त योगियों को 
प्रत्यक्षीभूत भी होता है। सर्वब्यापी एवं विभु होकर बह अपनी 
साकारता एवं सग्रुणरूपता से मृतिमय भी होता है, अतएव 
उसकी मूर्ति भी आराध्य, उपास्य एवं सेव्य है । ईश्वर की 
ऐसी ही मूल व्याख्या के साथ ही साथ आपने जीवात्मा की 
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भी व्याख्या की है, जिसका निष्कर्ष यह है कि आत्मा के ३ 
रूप होते है;--१--वह रूप जो संसार के माया-मोह से सब 
प्रकार बद्ध रहता है और इसीलिये स्वतंत्र न रह कर बद्ध कह- 
ज्ञाता है। २--वह रूप जो लौक्िक विकारादि से पृथक एवं परे 
होकर अपने वास्तविक रूप को प्राप्त हो स्वतंत्र हो जाता है, 
और इसी से उसे मुक्त कहते हैं। ३--आ्रंत्मा का वह शाश्वत एवं 
चैतन्य स्वरूप जो अपने सत्य रूप में रह कर आनन्दमय रहता है, 
और इसीसे सबश्चिदानन्द्‌ होता हुआ नित्य कहा जाता है। प्रथम 
दो दशाओं में तो आत्मा को जीवन-मरण अथवा जन्म-मृत्यु की 
जालिका में रहना पड़ता है, किन्तु तृतीय दशा में बह पूर्ण 
स्वतंत्र दोकर जन्म और मरण से परे रहता है, हाँ अ्रपनी इच्छा 
से अवतार अदहण कर सकता एवं करता है। आत्मा के इसी 
सर्वोच्च रूप को परमांत्मां था ईश्वर कहते हैं। इस रूप के ३ 
प्रधान एवं विशेष उपरुप होते हैं, जिन्हें ब्रह्मा ( उत्पत्तिकारक ) 
विष्णु ( परिपोषक ) और शंकर ( नाशकारक ) कहते हैं । 

बद्ध श्रात्मा की दो मुख्य दशाय होती हैं १--चैतन्य और 
२--अचैतन्य ! चैतन्यावस्था में उसके दो प्रधान अभीष्ट उद्देश्य 
इहते हैं १--धर्मार्थ एवं काम की प्राप्ति करना तथा २--प्रोक्ष की 
आपि करना | इनमें से प्रथम में शारीरिक एवं लौकिक सौखू्य की 
और छ्वितीय में मानलिक और अलोकिक लौख्य (शान्ति-पूर्ण 
आनन्द) की प्रधानता रहती है। 

ह्वितीय प्रकार के आनन्द की प्राप्ति भक्ति से ही हो सकती है, 
हाँ वह भक्ति हो उस नारायण की ओर ज्ञो लत्यं, शिव, झुन्द्रं 
तथा सत्य, ज्ञान ओर आनन्द का स्वरूप है। भक्ति के साथ ही उपा- 
सना और ध्याव का भी होना आवश्यक है। अरब भक्ति के लिये 
पूजा, उपालना आदि के साथ ही साथ निष्काम कम ( फल की 
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इच्छा के बिना कर्म करना ) के भाव को प्रधान होना चाहिये और 
इस प्रकार उसमें कमंयोग को भी विशेष या पूर्ण मात्रा होनी 
चाहिये । इसके द्वारा उस ज्ञान-योग का मार्ग खुल जाता है, जिसमें - 
पहुँच कर आत्मा प्रकृति से पूर्णतया परे होकर ब्रह्म के ही एक 
रूप में रूपान्तरित हो जाती है। ऐसा होने के साथ ही भक्ति-योग 
की प्रधानता प्रतिभात होने लगतो है ओर फिर ब्रह्म के साथ एक- 
रूपता एवं श्रात्मीयता के ज्ञात होने से उसकी अधिरत् एवं निरंतर 
धारणा रहती है। इस प्रकार श्रापने भक्ति-योग को प्रधानता दी 
है और व्रह्म को साकार एवं सम॒ण दिखला कर अद्वेतवाद के 
श्न्द्र विशेषता उत्पन्न कर दी है। आंपके प्रभाव से उत्तरीय 
भारत में साकार एवं समुणात्मक अववारबाद को प्रबलता एवं 
प्रधानता प्राप्त हुईें। आप ही के मताचुयायी होकर स्वामी रामानन्द्‌ 
जी ने राम-भक्ति का प्रवल प्रचार किया है। रामाछुज् महाराज ने 
ब्रह्म के नारायण रूप पर बल दिया था, किन्तु स्वामी रामानन्द 
जी ने श्री रामचन्द्र जी को नायायण का अवतार मान कर अपना 
इष्ट देव माना था और उन्हीं की भक्ति को प्रधानता दी थी । 
स्वामी रामानुज जी ने केवल द्विजों को ही नारायण-भक्ति का 
अधिकारी मान कर उन्हे ही उसकी शिक्षा एवं दीक्षा दी थी, किन्तु 
रामानन्द जी ने राम-भक्ति की शिक्षा-दीक्ञा का द्वार सभी के लिये 
समान भाव से खोल दिया । इसके साथ ही रामानन्द जी देश, 
काल तथा परिस्थिति को देख कर अपने धमें का उपदेश-प्रचार 
साधारण बोल-चाल की भाषा में ही करते थे, जिससे उसका 
प्रचार-प्रस्तार व्यापकता के साथ प्रभाव-पूर्ण हो सके। स्वामी 
रामानुज जी ने ऐसा न किया था और संस्कृत भाषा में ही अपने 
मत का प्रचार किया था। रामानन्द जी की शिष्य-परम्परा में दो 
बड़े महात्मा हुये, (--कबीरदास, जिन्होंने-कबीर पंथ का प्रचार 
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किया और २--महात्मा तुललीदास,जिन्होंने रामाथण जैसे महा- 
काव्य की रचना करके रामभक्ति को प्रोढ़ श्रोर छुट्ढ़ किया। 
इनका विवेचना हम आगे करंगे। 
निम्बाक स्वासी (स्वर्गायोहण काल सं० ११६२) का प्रभाव 
स्वामी रामानुज जी की अपेक्षा अ्रधिक पड़ा है। आपने संस्क्रत 
भाषा में श्रीम्भागवत की दीका और श्रीकृष्ण-सक्ति का प्रचार 
भी क्िया। आप भी दक्षिणी ब्राह्मण थे और दक्षिण से ही 
श्राकर उत्तरीय भारत में अपने मत का प्रचार करते थे | 
आप ने वृन्दावन को श्रीकृषण जी को लीला-भूमि का केन्द्र 
जानकर अपना स्थान बनाया था और वेदान्त पर अद्वेत 
ओर मांयावाद के विरोध में एक गंभीर टीका दिखी । 
आप के मत का उत्तरकाल्ीन हृष्ण-भक्ति पर बहुत बड़ा 
प्रभाव पड़ा है। कहना चाहिये कि कृष्ण-प्क्ति के आप ही 
प्रधान प्रवर्तक हैं । 
साधवाचाय (सं० १२५४-१३३४) भी दक्षिणी ब्राह्मण-संन्यासी 
थे। आप ने भी अद्वेतवाद और मायावाद्‌ के विरोध में वेदान्त 
पर एक विद्धतापूर्ण टीका लिखी है। आप लक्ष्मी और विष्णु के 
भक्त और उपासक थे। इस प्रकार आप वैष्णव ही थे, और वास्तव 
में वैष्णव उसी को कहना भी चाहिये जो विष्णु और लक्ष्मी का 
ही उपासक या भक्त हो, न कि विष्णु के अवतारों का। कृष्ण की 
भक्ति को प्रधान मानने वाले श्रीकृष्ण जी को विष्णु जी का एक 
अवतार उसी प्रकार मानते हैँ, जिस प्रकार राम-भक्त श्रीरामचन्द्र- 
जी को। श्री वल्लभाचार्य ने जिस प्रकार भक्ति-सिद्धान्त श्रीनिम्बाक 
स्वामी से लिया था उसी प्रकार उन्होंने अपने दाशंनिक विचारों 
का आधार श्रीविष्णु स्वामी के ही मत को विशेष रूप से बनाया 
था। श्री विष्णु स्वामी के विषय में कुछ विशेष इसलिये नहीं कहा 
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जा सकता, चँँकि उनका हाल भूत के गहन गर्भ में ऐसा विलीन 
है कि उसका पता ही नहीं लगता । 

इस प्रकार यह स्पष्ट हो जाता है कि दक्तिणीय संन्यासियाँ के. 
दो मुख्य वर्ग थे, एक तो पूर्णरूप से दार्शनिक था और दूसरा 
भगवद्भक होकर भक्ति के मार्ग का प्रवर्तक था। 

यह भी हमारे पाठकों को भत्नी भाँति ज्ञात है कि बौद्ध धर्म 
का केन्द्र विहार में ही (गया में ) था और उसका प्रचार भी. 
चंगाल और विहार में विशेष रूप से हुआ था। दक्षिणीय खंन्या- 
सियो ने इस बोद्ध धर्म के विरोध में ही अपना धामिक आन्दोलन 
उठाया था। खाथ ही जिस प्रकार बोद्ध धर्म के दो सुरूष रुप-- 
१ दाशंनिक और २ अ्रवतारवाद--थे उसी प्रकार इन लोगों ने 
भी अपने धार्मिक आन्दोलन के दो मुख्य रूप--६ दाशेनिक 
अथवा वेदान्तात्मक श्रद्देवाद तथा २--सगुणोपासनात्मक 
अवतारवाद सम्बन्धी भक्तिवाद--रकखे थे। स्थामी शंकराचार्य: 
आदि तो प्रथम के और निम्बाक स्वामी आदि छितीय के प्रवतक 
प॒व॑ प्रचारक थे | दृष्तिण से आकर इन लोगों ने उत्तरीय भारत 
में अपने २ सतों का प्रचार करते हुये बौद्ध धर्म को अस्त कर 
दिया । चूँकि विहार और बंगाल में ही बोद्ध धर्म की विशेष महत्ता 
ओर सत्ता थी इलीलिये उक्त महात्माओं तथा उनके अनुयायियाँ 
ने उन्हीं प्रान्तो में प्रथम विशेष प्रचार किया । 

बंगाल में, जैसा हम प्रथम लिख चुके हैं, शैव एवं शाक्त मतों 
का भी अच्छा प्रचार था, शड्डर स्वामी से शैव को विशेष प्रबललता 
प्राप्त हो गई थी, निम्बार्क एवं अन्य महात्माओं ने इसीलिये राम 
और कृष्ण सम्बन्धी वैष्णव धमम का प्रचार किया। संयुक्त प्रान्‍्त 
में चेष्णव धर्म ( उसकी राम एवं कृष्ण भक्ति सम्बन्धो दोनों 
शाखाओं के साथ ) का अंकुर प्रथम ही से विद्यमान था, अ्रतः 
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युक्त आचार्यों को इस प्रान्त में विशेष सफलता प्राप्त हुई और 
इन महात्माओं ने इसी बात को देखकर बहाल एवं विहार में 
अपने दिशाखात्मक वैष्णव धर्म का प्रचार करने के उपरान्त यहीं 
आकर अपने २ केन्द्र स्थापित किये और अपने २ मर्तों का प्रचार 
बड़े बल्ल और वेग के साथ किया । 

बड्ाल में पहुँचकर वैष्णव धमें की कृष्ण-सक्ति सम्बन्धी 
शाखा में यह विशेषता और आ गई कि उसमें कृष्ण के साथ 
राधिका की भी भक्ति एवं उपासना प्रचलित हो गई । यह बहाल 
की शक्ति-उपासना का ही प्रभाव था कि राधिका को श्रीकृष्ण की 
परम प्रिया ्रौर देवी का खान प्राप्त हो गया । 

भागवत में, जहाँ ही कृष्ण-सक्ति का मूल तत्व सन्निहित है, 
राधा ( राधिका ) का नाम भी नहीं है, साथ ही कृष्ण-भक्ति 
सम्बन्धी संस्क्रत के अन्य प्राचीन अ्ंथों में भी राधिका का कोई 
पता नहीं लगता । इनकी महत्ता एवं सत्ता उत्तरकाल्ीन भक्तवरों 
की ही कल्पना है, जिसका आधार शाक्त धर्म की शक्ति या देवी 
के ही अस्तित्व पर है । 

लगभग १५ वीं शताब्दी में श्री चैतन्य स्वामी ने बह्ढाल में 
ऋष्णु-भक्ति का प्रचार बड़े बल और वेग के साथ किया। चैतन्य 
स्वामी एक अनन्य कृष्ण-धक्त महात्मा और कुछ समय के 
लिये श्री बल्लभाचार्य के समकालीन भी थे। आपने राधा-कृष्ण- 
भक्ति पर विशेष प्रवलता रखी है, यद्यपि राधा-भक्ति का सुत्र- 
पात श्री निम्वाक स्वामी ने ही कदाचित किया थां, तथापि 
राधा-भक्ति को विशेष महत्ता श्री चैतन्य स्वामी ने ही दी है। 
राधा-मक्ति का प्रचार आपने सक्ति-डपासना की ही प्रतिद्वंद्ता 
में सम्भवतः किया था। आप ही के कारण बड्ाल के कतिपय 
कऊविवरों ने कृष्ण-काव्य की रुचिर रचना की है। विहार के 
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कवि-कोकिल श्री विद्यापति जी का छुन्दर कृष्ण-काव्य आप ही 
के प्रशस्त प्रभाव का फल है। हाँ, विद्यापति जी के काव्य 
( उलकी शैल्ली ) पर श्री जयदेव जी के गीत गोविन्द नामी गीत: 
काव्य का, जो ११ वीं या १२ वीं शताब्दी के लगभग रचा गया 
था, बहुत बड़ा प्रभाव पड़ा है। 

चैतन्य स्वामी के शिष्यवर श्री रुपलनाठन बड्लाल से आकर 
वृन्दावन में दी रहने लगे थे। इन्होंने यहाँ गौड़ वैष्णव सम्प्रदाय 
की स्थापना की, कदाचित इन्हीं के प्रभाव से वह्लभाचार्य की 
कृष्ण-भक्ति में राधा-भक्ति और #शज्लार रखात्मक प्रेम के तत्वों का 
प्रधानता के साथ समावेश हो गया था। इन्हीं महाराज के गौड़ 
वैष्णव सम्प्रदाय का एक विशेष फल राधावत्लभीय संप्रदाय के 
रुप में समुत्पत्ञ हो गया है। 

कृष्ण-भक्ति की एक शाखा महाराष्ट्र देश में होती हुई गुजरात 
ओर मारवाड़ तक पहुँची थी । इस शाखा की मुख्य विशेषताये 
ये हैं कि इसमें राधिका-भक्ति पर कोई भी विशेष बल नहीं दिया 
गया और रामानन्दी सम्प्रदाय के समान इसमें उपासना-कर्म 
को प्रधानता नहीं दी गई, हाँ कृष्ण-भक्ति की महत्ता अवश्य 
स्थापित की गई है और साथ ही उसमें चारित्रिक विमलता तथा 
विरक्ति पर अवश्यमेव विशेष बल दिया गया है। 

इस सूक्ष्म विवरण से यह स्पष्ट हो जाता है कि १५ वीं तथा 
१६ वीं शताब्दी तक उत्तरीय भारत में वैष्णव सम्प्रदाय अपनी 
मुख्य दो शाखाओं के साथ पूर्ण रूप से प्रचलित होकर व्यापक 
हो गया था, और उसके प्रधान केन्द्र हमारे संयुक्त प्रान्त के दो 
मुख्य तीथे स्थानों--वृन्दावव और अथोध्या में हो गये थे। 
यद्यपि इसका उदय दक्षिणीय भारत में ही हुआ था और वहीं से 
यह बड़ाल ओर विहार में होता हुआ थहाँ आया था। इस पर 
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उस समय के अन्य मतों--शैव, शाक्त तथा बौद्धादि धर्मों का बहुत 
गहरा प्रभाव पड़ा था और इसकी फिर कई शाखाय भी हो गई हैं । 

अब हम वैष्णव संप्रदाय के प्रभाव से हमारे जिस धामिक 
( भक्ति ) काव्य की सृष्टि हुई है उसकी विवेचना यहाँ करते 
है, प्रसंगवश ही हमने सूच्मता के साथ चैष्णव धर्म का ऐतिदा- 
सिक विवेचन यहाँ किया है ओर उसके जन्म, विकास एवं 
प्रभावों का स्वरुप परिचय अपने पाठकों को दे दिया है। 


धामिक-काव्य 

हिन्दी-साहित्य के ज्ञिस माध्यमिक काल का वर्णव हम कर 
रहे हैं उसमें घामिक विचारों एवं आन्दोलनों की ही प्रधानता एवं 
विशेषता ल्वोपरि रही है, इसीलिये हमने उसे धामिक काल 
कहा है और इसी श्राधार पर हम उस समय के काव्य को धामिक 
काव्य की एक व्यापक एवं लाधरण संज्ञा दे रहे हैं । 

अब इस धामिक काव्य पर विचार-पाव करने से यह स्पष्ट 
हो जाता है कि इसे हम निम्तांकित मुख्य विभागों या वर्गों में 
विभक्त कर सकते हैं:-- 


९-दाशनिक ( ?)॥08०0॥०0) ) काव्य;--जिसमें दाश- 
निक एवं आध्यात्मिक सिद्धान्तों से सम्बन्ध रखनेवाले विचारों 
एवं भावों का ही पूर्ण रूप से प्राधान्य रहता है। इस प्रकार के 
काव्य की दो मुख्य धाराये हो जाती हैं। प्रथम धारा तो 
दाशंनिक एवं वेदान्तात्मिक निर्गण तथा निराकारबाद को 
लेकर प्रवाहित होतो है और आध्यात्मिक ( (०४४० ०० 
8प्रॉ/|ं४४४०७ ) प्रेम के रल से मानव-मावल को परिप्तावित करती 
है। इस प्रकार के काव्य को दम निर्गण या निरांकार सस्बन्धी 
म-काज्य कह सकते है । इसके भी मुक्तक ( ],ए70 ) पव॑ कथा- 
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त्मक (0४7०४४४७) दो मुख्य रूप दो ज्ञाते हैं, जिनमें से प्रथम में 
भाव की प्रधानता और छित्तीथ में कथानक एवं घटना तत्व की 
विशेष मद्त्ता रहती है, हाँ शर'गार रस तथा उससे सम्बन्ध रखते 
वाली रति के साथ ही साथ प्रेम का सर्वंधा अ्नवरत प्राधान्य 
रहता है। द्वितीय धारा दाशंनिक सिद्धान्ताचल से फ़ूटकर सगुण 
तथा साकारवाद को लेती हुई शारीरिक एवं मानसिक दशाओं के 
साथ दी साथ लोकिक प्रेम के रख से सहदय जनों को स्नेह-सुख 
से सिंचित करती है और ज्ञान और योग को गौण रुप में रखकर 
भक्ति और श्रन्नुरक्ति को ही विशेष महत्ता-सत्ता के साथ परिपुष्ट 
करती है। इस धारा की दो मुख्य शाखाय हो ज्ञाती हैं यद्यपि 
दोनों का उद्गम एक ही वैष्णव भक्ति के स्रोत से द्वोता है। ये 
दोनों शाखाय विष्णु के दो मुख्य अबतारों के कारण एक दूसरे 
से पृथक हो जाती हैं और राम-भक्ति-काव्य और कृष्ण-भक्ति- 
काव्य के नाम से विख्यात होती हैं। इन दोनों धाराओं में मुख्य- 
तया कथात्मक एवं घटनाव्मक ( "78078 #॥0 07860]778 ) 
वर्णन का ही विशेष प्राधान्य मिलता है, हाँ रृष्ण-भक्ति सम्बन्धी 
काव्य की धारां में राम-सक्ति-काव्य की धारा से मुक्तक काव्य 
का तत्व कुछ विशेष मात्रा में पाया जाता है। इस प्रकार हम 
प्रथम धारा को नि्गुण धारा और द्वितीय को सग्ुण धारा कह 
सकते हैं, फिर इनके उपस्लोतों या रूपों को भी उक्तरीत्यानुसार 
पृथक २ रख सकते हैं। 


२-नीत्यात्मक (००७) ०. 0धा०॥ ) काव्य, इसमें 
चरित्र से सम्बन्ध रखनेवाले उत्तम उपदेशों एवं नियमों का 
चारुता के साथ प्राधान्य रहता है, और खुनीति के ही श्राधार 
पर इसकी रचना की जांती है। इसका उद्देश्य जनता मे सच्चरि- 
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जता के भावों का भरना, उसे खदाचारी और खुकर्मी बनाना है, 
इसीलिये यह काव्य सभी प्रकार के सदुगुणों के उपाज्ञन करने 
तथा सत्कर्म करते हुये सदाचारी बनने का आदेश एवं उपदेश 
देता है। यह काव्य मुख्यतया मुक्तक एवं कुलक आदि के रुप में 
ही रहता है। इसका एक रूप वह भी है जिसमे किसी एक आदश 
व्यक्ति के आदर्श कार्यों' का चित्रण किया जाता है और उसके 
विरोध में एक दुश्चरिन्र व्यक्ति के दुष्कर्मों' का आलेख्य रचा 
जाकर आदशं व्यक्ति की विज्ञय और दुष्कर्मी की पराज्य दिखि- 
लाई जाती है। यह कार्य प्रायः नाटक और उपन्यास के ही द्वारा 
विशेष रूप से किया जाता है। हमारे माध्यमिक काल मे इस रुप 
की रचना कुछ विशेष रुप में नहीं की गई और प्रधानता दी गई 
है केवल प्रथम रूप को ही। 


३-मिश्रित धारा-इस काव्य-धारा में उक्त सभी धाराओं 
का भिन्न २ मात्राओं अथवा अंशौ में सामंजल्य रहता है। भिन्न २ 
सम्प्रदाओं एवं पंथों के आधार पर इसकी भिन्न २ कई छोटी २ 
शाखाय हो गई हैं, जिन्हें हम आगे चलकर प्रसंगानुसार दिखाते 
जावंगे। संतकाव्य को हम इसी कक्षा में रख सकते है। 

अपने माध्यमिक कालीन धामिक काव्य का यह लाधारण 
वर्गीकरण करके हम अब अपने इसी विभाजन-क्रम के अनुसार 
प्रत्येक प्रकार के धामिक-काव्य की मार्मिक विवेचना करते हुये 
उसके प्रधान एवं मुर्य कविवरों तथा उनके मुख्य काव्य-स्रन्थों 
का खूदम किन्तु पर्याप्त परिचय देना उचित समझते हैं । 

यद्यपि उक्त धामिक-काव्य को सगुणोपासनात्मक कृष्ण-भक्ति 
सस्वन्धिनी काव्य-धारा प्रचीनतर और प्रवलतर है अवश्य, 
तथापि हमारे हिन्दी-लाहित्य में उसका उदय एवं विकास निगंय 
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काव्य धारा के पश्चात्‌ ही हुआ है, इसीलिये हम प्रथम विगंण 
धारा का ही विचेचन करना समीचीन समभते हैं। इसके उप- 
शत्त ही हम सगुण धारा को उठावंगे और उसकी मार्मिक 
विवेचना करेंगे । 


यहाँ हम यह अवश्य सूचित कर देना चाहते हैं कि धार्मिक 
काव्य के उक्त रूपों के कारण हिन्दी भाषा के कई रूपों का 
विकास-प्रकाश हुआ है श्रोर भिन्न २ प्रकार के धार्मिक काव्यों 
की रचना उन्हीं भिन्न २ भाषाओं में हुई है जिनका प्रचार- 
भस्तार उन प्रान्तों में विशेष रूप से था, ज्ञिन प्रान्तों में 
उनके आ्रधार भूत धर्मों का प्रचारान्दोलन विशेष हुआ था। 
यह दम प्रथम ही कह चुके हैं कि धार्मिक श्रान्दोलनों के ही 
कारण जन साधारण की बोली ( बोलचाल की साधारण 
एवं व्यापक भाषा ) उठाई गई और उसे साहित्यिक रूप देने का 
अयल क्षिया गया। धामिक सिद्धान्तों तथा उनके केन्द्रों की 
विभिन्नता के कारण धार्मिक साहित्य ( काव्य ) की भाषा में भी 
सिन्नता एवं प्रान्तिकता आरा गई है, और द्विन्दी-साहित्य-स्वना के . 
लिये एक सर्च मान्य एवं व्यापक ( धंशातेद्ाए था तथा ) 
भाषा का ऐला छुनियंत्रित या निश्चित रुप जिसमें ल्थिरता,व्याप- 
फता तथा एक रुपता हो स्थिर होकर न वन घका। इसका परिणाम 
'एवं प्रभाव कुछ श्रच्छा सी न हुआ, श्रोर इसी कारण कदाचित 
संत-काव्य का वह बहुत बड़ा भाग जिसकी भाषा में प्रान्तीयता की 
विशेषता थी, स्थायी और प्रौढ़ रूप के साथ व्यापक न हो सका। 

कृष्ण-काव्य ओर राम-काव्य के प्रमुख विद्वान कविवरों ने 
अपने २ काव्य-सांहित्य के बल से सादित्यिक भाषा के स्थिर रूप 
का बनाना सोचा और तदर्थ प्रयत्न भी किया, किन्तु उनके प्रयल 
से हिन्दी भाषा के दो मुर्य साहित्यिक रूप बन गये, और कोई 


( ए४१ ) 


विशेष सफलता न हो सकी | व्जमभाषा और अवधी भाषा दोनों 
विकलित होकर साहित्य के क्षेत्र मैं आ अवतीण हुई, इन दोनों 
की भिन्नता एवं स्वतंत्रता के कारण समस्त काव्य-साहित्य के 
लिये एक सर्वमान्य भाषा न बन सकी । हाँ, यह अवश्य हुआ कि 
ब्रज के अष्टछाप वाले कविवरों तथा कृष्ण-कांव्य के अन्य कवियों 
के प्रयल से घज्ञमाषा को अवधी से विशेष गौरव और प्रौढ़ता 
श्राप्त हो गई और उसका प्रचार-प्रस्तार भी अधिक बढ़ गया, उसे 
साहित्य में अधिक छँचा स्थान धाप्त हो गया, किन्तु उसे यह 
गौरव न प्राप्त हो सका कि वह साहित्यिक क्षेत्र में एक छुत्र 
साप्राज्य पा जावे और सर्व॑मान्य तथा व्यापक होकर खाहित्य- 
रचना के लिये सब प्रयुक्त, सवोपयुक्त और स्थायो ठहरे । स्थायी 
साहित्य के लिये एक स्ंमान्य, स्थायी और निश्चित भाषा का 
नियंत्रित रूप से रहना आवश्यक ही नहीं, अनिवार्य भी है, किन्तु 
ऐसा होना इसलिये सम्भव न था चेंकि उस समय भिन्न २ साम्य- 
दायिक धारमिक आन्दोलनों का प्रचार हो रह था और जनता के 
पास पारस्परिक सस्पक-सम्बन्ध रखने के लिये खुविधा-पूर्य 
साधन उपस्थित न थे। साहित्य विशेष रुप से प्रान्तों में ही 
सीमित रहता था और इसीलिये उसमें प्रॉन्‍्तीयता की मात्रा 
विशेष रहती थी। अपने २ खास्प्रदायिक-सिद्धान्तों के अनुसार 
भाम्िक आन्दोलनों का प्रचार करनेवाले कवि लोगों ने परिस्थिति 
ओर आवश्यकता को देखते हुये बल अपने २ इसो मुख्य कतंव्य का 
करना उचित समझा और स्थायी साहित्य के लिये एक निश्चित 
यवं स्थायी भाषा का विकास-प्रकाश करना भाषा-लाहित्य के 
दूसरे युग एवं दूसरे कवियों अथवा विद्वान लेखकों के लिये छोड़ 
दिया। अस्तु,यह कार्य हमारे गद्य-क्लाल के विद्वानों ने उठाया और 
उसके पूर्ण करने का सफल्न प्रथल भी किया । 


( ५२ ) 


धामिक काल में धामिक-काव्य के कारण जिन प्रान्तीय 
भाषाओं को प्राधान्य एवं साहित्यिक रूप प्राप्त हुआ तथा ज्ञिचका 
विकास-प्रकाश हुआ है वे मुख्यतया दो ही हैः--(१) व्रजभाषा- 
जिसका विकास ब्रजप्रान्त की बोली से सूरदास तथा अन्य भक्त 
कविवरों के द्वारा, ज्ञिनमे से श्री हितहरि जी, नन्‍्दृदरल घनानन्द 
ओर परमानन्ददास पूर्वकाल में, आचार्य केशव, देव, विद्ारी* 
और पदुमाकर आदि उत्तरकाल में मुख्य हैं, ( “विहारीलाल ने ही 
ब्रजसाषा को नियंत्रित, स्थायी, और निश्चित रूप दिया है और 
इस वर्तमान समय में श्री “रल्ाकर” जी ने उसे विकसित किया 
है) किया गया था, और जिसे काव्य-लाहित्य में गौरव पूर्ण और 
प्रधान स्थान प्राप्त हुआ था। (२) अवधी भाषाः-- जिसका 
विकास अवध प्रान्त की बोली से जायसी ने प्रारम्भ कियो और 
जिसे महात्मा तुलसीदास ने साहित्यिक रूप देकर काव्य-खाहित्य 
में घज्ञभाषा के समान एक अच्छा स्थान प्राप्त करा दिया था| 
इसका विकास-प्रकाश फिर विशेष रूप से अन्य कवियों के द्वारा 


#नोट;--मुग़ल बादशाहों से हिन्दी भाषा को कोई विशेष प्रोत्साहन तो 
मित्रता ही न था, उसे दरबार एवं राज-कार्य में भी कोई स्थान न दिया 
जाता था और न उसकी शिक्षा, उसके विकास-प्रचार आदि की ही व्यवस्था 
की जाती थी, अतः उसे अपनी उन्नति करना कठिनतर हो रद्दा था। उसे 
एक राष्ट्रभापा एवं साहित्यिक भाषा का रूप कैसे प्राप्त हो सकता था। यह 
भी कदाचित एक कारण हिन्दी के साहित्यिक एवं राष्ट्रीय रूप में न विकसित 
होने का हो सकता है । 

इसी के साथ ही यह भी कहा जा सकता है कि हिन्दी भाषा की विका- 
सोन्नति का कार्य विद्वन्मंडली भी विशेष रूप से न करती थी, विद्वान ढित 
इससे कुछ घृणा सी रख संस्कृत ही को विशेषता दिया करते थे । हाँ, अब 
वह दशा न थी जो इसके पूर्व प्रारम्भ-कात्न में थी । 


( शृए३ ) 


न किया गया। आज़ कल तो यह भाषा झ्ततप्राय सी हो गई 
है। इन दोनों “भाषाओं के अतिरिक्त यद्यपि महात्मा कवीरदास 
एवं अन्य सन्त कवियों ने कई प्रान्तोय बोलियो ( यथा बनारसी, 
मारवाड़ी, एवं अन्य बोलियों ) को उठाया था, किन्तु वे 
उन्हें साहित्यिक रूप देकर लाहित्य-क्षोत्र मे न स्थापित कर 
सके, कदाचित इसका मुख्य कारण यह था कि वे ऐसे 
भाषा-मर्मजझ एवं विद्वान व थे कि ऐसा गुरुतर कार्य कर 
सकते ओर उन्हें ऐसा करना अपने धार्मिक प्रचार-कार्य के 
सामने इष्ट भी न था इसके साथ ही चूँकि उनके धामिक 
सिद्धान्तों का प्रचार पठित समाज मे नहों सका और उनके. 
उठाये हुये धार्मिक काव्य को उनके पश्चात्‌ विकसित करनेवाले 
उनके अनुयायी ऐसे न थे जो विद्वान होते, इसोलिये उनकी उठाई 
हुई भाषा भी विकसित होकर साहित्यिक रूप के साथ डठकर 
साहित्य-दोत्र में न आ सकी | उनकी भाषा में उनके निम्न श्रेणी- 
वाले श्रपठित अनुयायियों के कारण विकास का होना तो दूर रहा 
उत्दे और अनीप्लित रुपान्तर हो गया। 


इन सन्‍्तों के अतिरिक्त अन्य कवियों ने या तो वज्ञत्षाषा को 
ही उठा लिया था या अवधी ही को, श्रथवा बहुतो ने दोनों के 
मिश्चित रूप को ही भ्रहण करके प्रयुक्त किया, और कभो २ या 
कहीं २ उसमे अपनी ओर से अपनी २ प्रान्तीय भाषाओं से 
प्रभावित होकर कुछ रुपान्तर एवं परिवर्तन भो कर दिया है । 

इन सब बातों के साथ ही यह बात भी विशेष रुप से विचार- 
णीय है कि उक्त दोनों प्रधान साहित्यिक भाषाओं पर उस समय 





3 ीकनननीननन--+-+ 


# अजभाषा और अवधी के विशेष ज्ञान के लिये देखिये हमारा “ब्रज 
भाषा पीयूष” नामी अन्य 


( १५४ ) 


की राष्ट्र था राज-भाषा फ़ारसो का पूर्ण रूप से प्रभाव पड़ रहा 
था। यह प्रभाव उन कवियों के द्वारा विशेष रूप से पड़ा है ज्ञिनका 
सम्बन्ध मुगल-द्रबारों से विशेष था। इसी प्रक्गार उन सन्त “ 
कवियों के कारण इन भाषाओं में भिन्न २ प्रान्तीय भाषाओं का 
भी प्रभाव पड़ा है, जो भिन्न मिन्न स्थानों एवं प्रान्तों में प्रमण 
किया करते थे । 


इसी स्थान पर यह और कह देना उचित जान पड़ता है कि 
धारम्पिक काल दे समान हिन्दी-साहित्य की रचना का कार्य 
अब फेवल चारण ओर भाट श्रादि निश्न वर्श के लोग ही न करते 
थे, बरन्‌ श्रत् ब्राह्मणों ने भी द्विन्दी को उठाना, श्रपनाना और 
उसमे साहित्य की रचना करना प्रारम्भ कर दिया था। महात्मा 
गोरखनाथ जी प्रथम ब्राह्मण महात्मा थे जिन्होंने हिन्दी में रचना 
करने का श्रीगणेश किया था, और दूखरे ब्राह्मणों को यह पथ 
अद्शित किया था । आपने गद्य-रचना का भी सबसे प्रथम 
प्रारंभ किया और उसमें अवधी को प्राधान्य न देकर प्रज्ञसाषा 
को ही प्राधान्य दिया था। आपके काव्य में प्रान्तीय भाषा का 
अवश्यमेव वाहुलय एवं प्रांबल्य पाया जाता है। आपके ऐला 
करने से ही अवध प्रान्तीय अन्य कवियों को भी अबधी बोली के 
उठाने का साहस एवं प्रोत्लाइन मिल्ला है। यद्यपि ब्राह्मणों का 
ध्यान हिन्दी-साहित्य-स्वना की ओर आक्ृष्ट हो गया था तथापि 
अभी वे उसके प्रति बहुत श्रद्धा एवं चाच न रखकर घृणा का दी 
भाव विशेष रूप से रखते थे, यह शआ्रचार्य केशव ओर महात्मा 
तुलसीदास के प्रंथों से स्पष्ट ही है। चूँकि यह काल घामिक 
जाप्रति एवं श्रान्दोलन का ही विशेष रूप से था, और चूँकि 
आंचीन काल से ब्राह्मण ही विद्या-विशारद्‌ और ज्ञान-विज्ञान के 
तत्वज्ञ दोते हुये धरम एवं धामिक (नीति, रीति, कम आदि ) 


( १५५ ) 


विषयों के मर्मश होकर धर्मोपदेशक ओर कतंव्यकर्म-विधायक 
होते आ रहे थे, इसलिये, इस धार्मिक काल तथा घामिक आज्दो- 
लन के समय में भो उन्हीं को नेता होकर आगे चलते हुये समस्त 
समाज एवं देश को सदधम के मार्ग पर ले चलना पड़ा। देश इन्हीं 
पर भरोला और विश्वास रखता था, इसी से इनको इस काल में 
भी अनेकानेक संकर्ो एवं अत्याचारों को सहन करके भी अपूर्व 
त्याग और कतंव्यानुराग के साथ धार्मिक आन्दोलन करना 
और देश एवं समाज की धामिक और सामाजिक ( राष्ट्रीय 
]७४०॥ ) सत्ता और महत्ता की रक्षा करता पड़ा | 


चूँकि मुसलमानों ने फ़ारसी और अरबी का प्रचार करके 
( शेरशाह, मुहृस्मद्‌ तथा फीरोज् तुग़लक आदि ने अरबी और 
फारली के स्कूल या मकतब खोलवा दिये थे और इस प्रकार 
अपनी भाषा, साहित्य तथा सभ्यता के साथ ही साथ अपने धर्म 
के सिद्धान्तों से हिन्दुओं को परिचित करते हुये प्रभावित करना 
प्रारम्भ्त कर दिया था ) उन्हें राष्ट्र या राज्साषा के रूप में रख- 
कर हिन्दुओं की भाषा, सभ्यता तथा धार्मिकता पर अपना पूर्ण 
प्रभाव डालना प्रारम्भ कर दिया था और फिर इसका कुछ विशेष 
अभाव न देखकर हिन्दी भाषा को स्वयमेव उठाकर उसी के 
द्वारा अपनी सभ्यता तथा धामिकता से प्रभावित करना आरस्पत 
कर दिया था, इसीलिये यद आ्रावश्यकता थी कि अपनी राष्ट्रीय, 
सामाजिक तथा धामिक सत्ता की रक्षा के लिये हिन्दू एवं व्राह्मण 
भाषा के हिन्दी ही द्वारा अपने धम्म का संरक्षण एवं प्रचार करते, 
क्योंकि अब हिन्दी भाषा ही देश और समाज्ञ की स्व साधा- 
रण और व्यापक भाषा हो गई थी। इसी कारण घामिक नेताओं ने 
हिन्दी भाषा के दी द्वार धामिक आन्दोलन और संरक्षण का कार्य 
किया है। ब्राह्मणों को भी अपनो सम्पूर्ण सदृद्धिशालिनो परम- 


( शृपद ) 


समुन्नत संसक्ृत भाषा को छोड़कर हिन्दी भाषा को उठाना और 
उसके द्वारा अपने धर्म का प्रचार करना अनिवार्य ठहशा। परि- 
णाम यह हुआ कि हिन्दी-साहित्य का धार्मिक-काव्य-वि्ाग प्रौड़ 
और प्रचुर रूप मे तैयार हो गया। यद् अवश्य था कि शाखीय 
एवं ज्ञान-विज्ञान सम्बन्धी कोशल-कार्य अभी विशेष रूप से 
संस्कृत ही में होता रहा । 

प्रारस्सिक काल के समान अब भाषा के क्षेत्र में प्राकृत एवं 
अपभ्रंश का कोई भी प्राधाल्य न था, हिन्दी इन दोनों से परथक 
एवं विमुक्त दोकर अब अपनी स्वतंत्र सता और महत्ता रखती 
थी। इसकी लेखन-शैली में भी प्रथम से श्रब अधिक विकासोन्नति 
हो गई थी, यद्यपि अभी इसका कोई एक सर्वमान्य, व्यापक और 
सुनियंत्रित या निश्चित रूप स्थिर न हुआ था। भिक्ष मिन्न पान्‍्तों 
में वहीं की भाषाओं का प्राधान्य रहता था और वह सर्वथा एक 
प्रकार से समय एवं परिस्थिति को देखते हुये स्वाभाविक था 
अ्रनिवार्थ ही सा था । इतना होते हुये भ्री श्रज्माषा को अब 
साहित्य केक्षेत्र में विशेष प्रधानता प्राप्त हो चुकी थी और साहित्य- 
रचना में विशेष रूप से उसी का उपयोग किया जाता था। 

इसके पश्चात्‌ साहित्य क्षेत्र में द्वितीय स्थान अवधी भाषा 
को प्राप्त था, किन्तु उसका उपयोग उत्तनी प्रधानता एवं प्रचुरता 
से न होता था जितनी प्रधानता से घजमाषा का होता थी। 


१-दाशुनिक काव्य 
साध्यमिक काल मे घामिक आन्दोलनों तथा विचारों की 
प्रधानता एवं प्रवलता होने के कारण हमने उस काल को धार्मिक 
काल और उस काल में रचे गये काव्य-साहित्य को धार्मिक काव्य- 
साहित्य कहा है, ओर यह भी लिखा है कि इस धार्मिक-काव्य 


( शप्ूछ ) 


को हम दाशेनिक (९०००७) नीत्यात्मक (2४078) 07 08!) 
/और मिश्रित नामी तीन मुख्य विभागों में विभक्त कर सकते हैं। 
«इन तीनों प्रकार के कांव्यों में से विशेष प्राधान्य प्रथम प्रकार 

के ही काव्य का है अतः हम उली की विवेचना प्रथम करते हैं । 

हमारे इस भारतवर्ष में धर्म के इल रूप का जैसा अच्छा 
विकास-प्रकाश हुआ है, वैला श्रत्यत्न किसी भी देश में अब तक 
नहीं हो सका। आध्यात्मिक ज्ञान यहाँ का सबबंधा पूर्ण, प्रौढ़ 
और तक पुष्ट होकर सर्वोच्च ठहरता है। षद्‌ दरशंनों के द्वारा इस 
आध्यात्मिक ज्ञानोद्धि के छुः विभाग कर दिये गये थे, और सभी 
विभागों के सिद्धान्त सभी प्रकार तक-पुष्ट एवं न्‍्यांय-लंगत होकर 
अकाख्य और उच्चकोटि के विवेकात्मक हैं। संस्कृत भाषा में इस 
शास्त्रीय ज्ञान का विशद्‌ आगार उपस्थित है। इस अध्यात्म शान 
का इतना प्रबल प्रचार हुआ था कि देश के सभी ककुम-कोण,तथा 
यहाँ का वायुमंडल इससे पूर्णतया गुंजित एवं अच्नादित हो 
चुका था इसलिये इसका कुछ न कुछ अंश प्रत्येक प्राणी के मन- 
मस्तिष्क में स्वतः ही प्रविष्ट हो ज्ञाता था | पूर्ण तकात्मक एवं 
न्यायात्मक होकर वह सब साधारण की पहुँच से कुछ परे अवश्य 
था,किन्तु विद्वानों के लिये यही एक मान्य मुख्य धर्म था। हाँ इसके 
आधार पर साधारण जनता के लिये एक सूक्ष्म धम की व्यवस्था 
पृथक कर दी गई थी । किन्तु वह पर्याप्त न रह गई थी, देश की 
परिस्थिति अ्रव कुछ परिवर्तित हो चुकी थी, समय ओर समाज 
अब रुपान्तरित हो गया था, अतः ऐसी दशा में साधारण जनता 
के लिये एक साधारण धर्म-व्यवस्था की आवश्यकता थी। यही 
विचार कर भगवान बुद्ध ने बौद्ध धर्म का और श्री महाबीर जी ने 
जैन घ॒ममे का प्रचार साधारण जनता में उन्हीं की साधारण भाषा 
में किया था। 


( शपृद्ध ) 


यद देखा जाता है और स्वाभाविक भी है कि प्रत्येक प्रकार 
के ज्ञान-विज्ञान एवं कला आदि के दो विभाग दो जाते हैं, प्रथम 
तो चह जो विकसित एवं प्रीढ़ विचार एवं विवेक-बुद्धिवाले . 
लोगों के लिये उपयुक्त होता है और दूसरा वह जो साधारण 
श्रेणी के लोगों के लिये डचित होता है। इसका प्रधान कारण 
यही ज्ञान पडता है कि सभी व्यक्ति समान बुद्धि एवं शक्ति के 
नहीं होते, कुछ लोग तो विशेष बुद्धि और शक्ति रखते हैं और 
इसीलिये उनमें विशेष विवेक एवं ज्ञान होता है और कुछ लोग 
साधारण श्रेणी की बुद्धि और शक्ति रखते है जो उद्चकोटि के 
ज्ञान-विज्ञान की क्षमता न रखकर केवल ऐसे दी साधारण ज्ञान 
की पाचन-शक्ति रखते हैं जिसके लिये विशेष विवेक तथा तर्क की 
आवश्यकता नहीं होती,इसी विचार से हमारे प्राचीन धर्मोपदेशकों 
को भी भगवान चुद्ध के समान साधारण जनता के लिये धर्म के 
साधारण सिद्धान्तों के आधार पर नये र्वल्प नियमों के सुन्यव- 
स्थित समुच्चय रूपी पद्धति को विठज्ञनोपयुक्त आ्राध्यात्मिक 
( दार्शनिक ) शानागार से विज्नग करके प्रचलित करना पड़ा । 

साधारण जनता में ज्ञितनी विशेषता, प्रधानता एवं प्रबलता 
मानसिक ( दाद्क ) भावात्मक ( ॥9000॥8 ) और भावनात्मक 
या रागात्मक ( 8७॥एाशा॥) ) विषयों की दोती है उतनी 
विवेकात्मक, तर्कात्मक और वुद्ध्यात्मक ( ऐ860790, ॥/छा0थ 
शाप ए788 ) विषयों की नही होती | साधारण लोग तक को न 
लेकर विश्वास को ही विशेष रूप से अपनाते हैँ और उसी के 
आधार पर चलते हैं, ऐेसा विहान लोग नहीं करते | यह नितांत 
नेसगिक ही है और इसीलिये साधारण जनतोपयुक्त ज्ञान एवं 
धरम में रागाजुराग एवं साव-भावनाओं को ही पूर्ण प्राधान्य दिया 
जाता है, इन्हीं के आधार पर धमे की अ्रद्यलिका खड़ी की जाती 


( रै५& ) 


है। यही कारण है कि साधारण जनता की धर्म-पद्धति विश्वास 
पर समाधारित होकर रागात्मिका वृत्तियों पर ही प्रभाव डालने- 
_ वाली तथा उन्हीं को उत्तेजित करनेवाली होती है। विपरीत 
इसके विद्वानोपयुक्त धर्मंपद्धति के सम्बन्ध में होता है, उसमें तके, 
विवेक और आध्यात्मिक ज्ञान की ही पूर्ण प्रधानता रहती है। 
इसीलिये विद्वत्लममाज का धर्म विशेषतया अश्राध्यात्मिक एवं 
दाशनिक रहता है। यही कारण है कि बौद्ध धर्म के भी साधा- 
रण धर्म ( रुप ) तथा दाशंनिक धर्म ( रूप) दो विभाग हो 
गये थे। 
शंकर स्वामी के दाशंनिक ( बेदान्ती ) अद्वेतवाद के साधारण 
जनता में व्यापक रूप से प्रचलित न हो सकने का यह एक मुख्य 
कारण था, साथ ही उसके विपरीत उनका शैव-सम्पदाय जिसमें 
रागांत्मक एवं विश्वासात्मकं भक्ति की प्रधानता थी कुछ विशेष 
विस्तृत रुप से जनता भें प्रभाव डाल सका | इसी प्रकार रामा- 
चुजाचार्य एवं मांधवाचार्य आदि का धर्म,ज्ो रांगात्मक विश्वास 
पर ही समाधारित था, जनता में बड़े वेग, प्रबलता तथा प्रचुर्ता 
. के खाथ व्यापक हो सका था। 
माध्यमिक काल के प्रारम्भ ही से बच्चाल एवं विहार में होता 
हुआ दक्षिण देशोत्पन्न या दक्षिण देशागत भक्ति धर्म (कृष्ण-भक्ति) 
प्रधान होकर फैल रहा था और कवियों के ध्यान को अपनी ओर 
समाहृष्ट कर कृष्ण-काव्य की रचना से साहित्य-लदन को सजाने 
ज्गा था, किन्तु हमारे संयुक्त प्रान्त में उस समय उल्का प्रभावा- 
तंक इतना न फैला था कि उससे कवि एवं विद्वान समाकृष्ट 
होकर लाहित्य-रचना कर चलते। हिन्दी-क्षेत्र अ्नो उसके लिये 
पूर्ण रूप से तैयार न था। हाँ उसमें अभी केवल प्रारम्भिक क्षेत्र- 
" रचना का कार्य हो चला था और भैथित्र-कोकित् विद्यापति ने 


( १६० ) 


विहारी हिन्दी में कुछ करृष्ण-काव्य की, जो ग्रीत-काव्य के ही रूप 
में है, रचना करके वीज्ञारोपण का कार्य कर दिया था, हम इसे 
कृष्ण-काव्य के श्रध्याय में स्पष्ट करंगे। 

हम लिख ही चुके हैं कि १४ वीं और १५वीं शताब्दियों में 
चैष्णव धर्म आगे बढ़कर हमारे प्रान्त में फैल रहा था, और स्वामी 
रामानन्द तथा वह्लभ स्वामी अपने २ मतों का प्रचार कर रहे थे, 
किन्तु अभी उनका प्रभाव पूर्ण रूप से जनता के मसन-मानस पर 
स्थायित्व के साथ न पड़ सका था । 

यह भी दम जानते हैं कि इसी समय में मुललमान लोग भी 
अपने धर्म का बड़े ज़ोरों से प्रचार-प्रस्तार कर रहे थे | वे न केवल 
प्रचार-कार्य एवं उपदेशादि से ही प्रचार-कार्य करते थे घरन शक्ति 
आदि श्रन्य साधनों का भी उपयोग करके उसे जनता के हृदयों में 
प्रविष्ठ कर रहे थे। शक्ति आदि साधनों का उपयोग करके वे अपने 
उद्देश्य की पूर्ति भल्रे ही कुछ अंशो में कर सके थे, क्रिन्तु उसमें 
चैष्णव धमे के समान मनमोहिनी शक्ति के न होने से जनता पर 
उसका स्वतंत्र समाकषक प्रभाव न पड़ा था। जनता अभी अपने 
साधारण पोराणिक धर्म के पथ पर दृढ़ता के साथ चल्नी जा रही 
थी। हाँ विद्यात मुसलमानों के ऊपर हमारे दाशंनिक मत का 
अच्छा प्रगाढ़ प्रभाव पड़ रहा था । वे उसी के आधार पर स्थिर 
होकर अपने सूफी मत को विकसित कर रहे थे। हिन्दू जनता अब 
तक हृदय से गोता के “श्रेयः स्वधर्मों विशुणः परधर्मोभयावहः” 
इस सिद्धान्त के अनुसार अपने ही पोरोणिक एवं दाशंनिक मतों 
पर हृढ़ थी। प्रसन्नता के साथ परधम प्रहण करना तो दूर रहा 
थे परधमियों का सब प्रकार का वहिष्कार कर रहे थे, और यहाँ 
तक वे अपने को विधर्मियों से परे रखते थे कि उन्हें छूना तथा 
उनकी छुई हुई वस्तुओं का भो प्रहण करना पाप समझते थे और 


( १६१ ) 


इस प्रकार अपनी सामाजिक एवं धामिक सत्ता या अस्तित्व की 
स्वतंत्रता को रक्षित बनाये हुये थे । 
5 मुसलमान लोग उन्हें अपने में मिल्ञाते की अनेक प्रकार से प्रबल 
चेष्टा के साथ सभी प्रर्नर के लाधनोपायों का उपयोग कर अ्रवि- 
शआन्त तथा प्रबल प्रयत्ञ कर रहे थे। अपने पैगम्बरवाद को भारतीय 
भक्तिपूर्ण श्रवतारवाद के सामने शिथिल तथा ऊनतामय देखकर 
अब उन्होंने प्रमात्मक एकेश्वरवाद का प्रचार प्रारम्भ कर दिया 
था। यही एकेश्वस्वाद वेदान्त-विहित अरद्वेतवाद ( ब्रह्मनाद ) से 
मिलकर सूफी मत के विकसित रूप में प्रगद हो गया । समय और 
परिस्थिति के साथ ही साथ हिन्दू-पुसत्िम-सम्पक का ऐसा 
प्रभाव फैला कि इस सूफ़ीमत की गति मुख्यतया दो रूपों में हो 
गयी | एक ओर तो यह ब्रह्मवाद एवं एकेश्वरवाद को प्रधानता 
देता था और दूसरी ओर प्रेम ओर भक्ति के साथ ही साथ 
विश्वास को उठाकर, रागात्मक पैग़म्बस्‍्वाद एवं खुदावाद को 
विशेषता देता था। प्रथम रूप में यह विशेष रूप से पढित जनता 
( मुसलमानों ) में ओर छ्वितीय रूप से यह अपठित व साधारण 
* श्रेणी के मुललमानों तथा उनके विशेष सम्पर्क में रहनेचात्ते 
निम्न कोटि के हिन्दुओं में फैल रहा था । हिन्दुओं की सुपठित एवं 
उच्च श्रेणी तथा धाधारण श्रेणी भी इन दोनों से विशेष प्रभावित 
न दोती थी क्योंकि उन दोनों के लिये यहाँ प्रथम ही से वेदान्त- 
गत व्रह्मदाद और पुराण-गत भक्तिपूर्ण अवतारबाद जो सूफी के 
दोनों उक्त झूपो से विशेष उत्तम थे, उपस्थित थे । साथ ही अ्रपनी 
सामाजिक एवं धामिक स्वतंत्र सत्ता को रक्षित रखने के विचार 
से विधमियों का वहिष्कार करनेवाले हिन्दू लोगों में उक्त सूफी 
' मत के किसी भी रूप का इसलिये प्रचार-प्रवेश न हो सका क्योंकि 
उनमें जाति-पाँति की (जो सामाज्ञिक स्वतंत्र अस्तित्व का मूल तत्व 
है) व्यवस्था का विचार न था, सभी अनुयायी पक ही से 
हि० सा० इ० ११ 
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थे। उच्च एवं स्वतंत्र विचारवाल्ली हिन्दू जनता इसके लिये तैयार 
न थी, वह किसी भी रुप में विज्ञातियों या विधमियों के साथ मिल- 
कर अपनी सामाजिक एवं धाम्रिक सत्ता को विनष्ट न करना चाहती- 
थी, यही एक प्रधान कारण था कि उक्त सूफीमत के रूपों का 
प्रभाव उच्च श्रेणी की हिन्दू जनता पर न पड़ सका। हाँ उल्ल 
जनता पर अवश्यमेव इसका प्रभाव कुछ अंशों में पड़ सका जो 
निम्त श्रेणी में परिगणित होती थी ओर जिसमें उच्च विचाराचार 
का विशेष मदत्व-सत्व न था। अस्तु, ऐसी ही परिस्थिति में हमारे 
प्रान्त के पूर्वीय भाग से, जहाँ स्वामी रामानन्द्‌ जी श्री रामानुज्ञा- 
चाथ के द्वेतवांद को विकसित करके ईश्वर या ब्रह्म के रामावतार 
का प्रचार-प्रकाश कर रहे थे, कबीरदास ने अपने नि्गंण मतात्मक 
कबीर पथ का प्रचार प्रारम्भ कर दिया। कबीरदास के बहुत पूवे 
लगभग ११६२ सं० में महाराष्ट्र देश में उन महात्मा नामदेव 
का जन्म हो चुका था जिन्होंने समुणोपासना एवं मूतिंपूजा के 
साथ ही साथ एकेश्वरवाद ( सर्वत्र से समय में सबके लिये 
एक ही इंश्वर है ज्ञिसके देश जाति एवं समय के पाथक्‍्य-प्रभाव 
से भिन्न भिन्न रुप श्रोर नाम हो जाते हैं ) के द्वारा राम-रहीम की / 
भी एकता का प्रचार किया था। जाति-पाँति की एकता का सूत्र 
इनेके पदों में भी कलकता है और भक्ति का भांव इनमें भी प्रधान 
था। साथ ही ज्ञानात्मक ब्रह्मवाद्‌ की भी उक्तियाँ कहीं २ आपने 
दी हैं और अरबी, फ़ारसी के भी शब्दों को अपनाते हुये हिन्दी के 
एक व्यापक रूप की ओर प्रयत्न किया है, जिससे इनके उपदेश 
हिन्दू और मुसलमान दोनों समझकर ग्रहण कर सके। यह द्ोने 
पर भी हम कबीरदास ही को निगण-धारा का सब प्रथम महात्मा 
एवं कवि मानते हैं क्योंकि नामदेव में एकेश्वरवाद तथा सगुणो 
पासना के, जिसमें सूर्तिपूजा भी है, साथ सखुफी मत का अच्छा 
समावेश न था और इसीलिये उनमे ब्रह्मवाद का प्रेम-प्रधान 
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तत्व नता में था। यह बात कबीरदास में न थी। केवीरदास ते 
अपने एक निगुंण मत के प्रधान प्रवतंक के रूप में उठकर भारतीय 
(श्रद्वेतवांद एवं ब्रह्मवाद क्री स्थूल बातों को स्वामी रामानन्‍्द की 
शिष्यता में रहकर लेते हुये सूफी संतों के संस्कार से प्रेमात्मक 
पैगम्बरबाद का प्रचार किया है, इसी से इनमे अद्वेतवाद 
एकेश्वर्बाद का ऐला मिश्रित सा रूप पाया जाता है जिसमें 
तत्समय-प्रचलित पौराणिक भक्ति-मार्ग की तिरुपित की हुई भक्ति 
* की भी पुट दो गई है। सांथ ही नामदेव के समान इनकी बानी में 
जाति-पाँति की भी एकता मिलती है, हाँ उनके विपरीत इनमें मू्ति- 
पूज्ञा एवं अवतार का विरोध अपने परम कट्टर रूप भे ठीक उसी 
प्रकार मित्रता है जैसा मुसलमांतों में । बौद्ध धर्म का अ्दिसातत्व 
भी इनमे पूर्ण रुप से पाया ज्ञाता है। गोरखनाथ या अन्य 
तांजिक शैव एवं शाक्तों के समान इनमे उपासना नहीं मिलती। 
इस विचार से अब हम निगंण धारा का प्रारम्भ इन्हीं महात्मा से 
करते हैं और उस धारा के काव्य की विचेचना पर प्रकाश 
डालते हैं। 


क-निगुंण शात्रा 


जिस निगुंण शाखा की सूचना उसके सूद्म परिचय के साथ 
श्भी दी गई है बह मुख्यतया दो भागों में विभक्त हो जाती है। 
मथस भाग उसका बह है ज्ञिलका आधार भारतीय दार्शनिक 
अह्यज्ञान ( श्रद्वेतवादात्मक ) है और जिसमें डपासना की पुट लगी 
हुई है किन्तु ञो सगुणोपासना के पूर्ण विरोध के साथ चलता 
है। इसमें दाशनिक अंश की प्रधानता होने से विरागात्मक 
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नीरसता तथा जठिलता भी है। इसमें साथ ही अक्मवाद भी श्रपने 
उस विकसित रुप में नहीं रहता जिस पूर्योन्नत रूप में वह वेदान्त 
में पाया जाता है इसीलिये इसका प्रभाव विद्वत्समाज पर कुछ, 
भी न पड़ सका । हाँ, श्रपठित एवं निद्ध कोटि की जनता पर 
अवश्य ही यह कुछ आतंक जमा सका है क्योंकि निम्न श्रेणी 
के व्यक्तियों में बुद्धि, हृदय और वाणी में से किसी भी प्रकार 
का विकास-संस्कार नहीं पाया जाता । इसने निन्न श्रेणी की जनता 
को उच्च विचारों का प्रतिबिस्थ सा दिखलाकर ऊपर उठने की 
ओर अवश्य आहृष्ट किया है। इस प्रकार इसके द्वार कुछ अंशों में 
सामाजिक छुधार हो सका है, इसी विचार से कुछ पाश्चात्य 
विद्वान इसके प्रचारकों को समाज-छुधारक (3008) ॥रश0श0073) 
कहते हैं। यदि विचारपूर्वक देखा जावे तो इसका प्रभाव या परि- 
णाम कुछ विशेष अ्रच्छा नहीं हुआ, देश में ऐसे अपदित संतों की 
संख्या बढ़ चल्ली जिन्होंने साधुओं की खाधुता को एक प्रकार से 
पूर्णतया कल्लुषित करते हुये विनष्ट ही सा कर डाला है। इससे 
सामाजिक दह्वित एवं उन्नति के होने की अपेक्षा अ्रहित एवं श्रवनति 
ही सी हुई है। 

द्वितीय भाग उक्त निगुण शाला का वह है जिसका आ्राधार 
सुफीमतात्मक शुद्ध प्रेम-मा्ग है इसमें अलोकिक प्रेम का प्रति- 
बिस्‍्व लौकिक प्रेम के पटावरण के पीछे द्खिलाया जाता है, और 
ईश्बर को प्रियतम मानकर उसी में प्रेम-मेम के साथ लीन क्रिया 
जाता है, इसका प्रेम-मार्ग संकटाकीर्ण होकर हुःखप्रद्‌ तो दीखता 
है किन्तु सच्चे प्रेम्नी को वह अन्त थे प्रियतम से मिल्ांकर 
सच्चा खुस देनेवाला ठहरता है जैसा इसमें प्रेम का अलोकिक 
सुधा-रस मिलता है वैसा हो इसके मार्ग में अलोकिक ढुख एवं , 
पीड़ाकारी विष-रस भी पीना पड़ता है। प्रेमात्मक होकर यह 
हृदय को द्रवीभूत करनेवाले शज्ञार और करुण रसों तथा भाव- 
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भावनाओं से परिपूर्ण रहता है। इसका आधार एक प्रेम-कथानक 
ही होता है जिसमें प्रेमोहीपिनी घटनायं घटित की जाती हैं। 
इसका मार्मिक-स्थान रहस्यमय एवं परोत्ष रूप में रहता है, इसी- 
लिये यह सहदय एवं प्रेमी लोगों के, चाहे वे हिन्दू हों या सुखल- 
मान, ह॒ृद्यों पर अपना पूर्य प्रभाव समानता के साथ डालकर 
उनकी लौकिक रागात्मिका दृत्तियों को रहस्यवाद के अलोकिक 
सौंदर्य, प्रेम एवं खुख की ओर अग्रसर करता है। इसका रहस्य- 
वाद दार्शनिक रहस्यवाद के विपरीत सरस और मर्मस्पर्शी ही 
होता है, उसमें विरागात्मकू नीरलता तथा विवेक की रूखी विशे- 
षता नहीं रहती । इन विशेषताओं के ही कारण इसका काव्य- 
साहित्य प्रेम-गाथात्मक होता हुआ रहस्यमय होता है। हम उक्त 
नि्गंण शाखा के इन दोनों भागों में से प्रथम को तो शानाभासा- 
श्रय तथा द्वितीय को प्रेमात्मक रहस्यमय कद सकते हैं । चूँकि 
हमारे हिन्दी-साहित्य में प्रथम विस्तृत रचना शानाभास/श्रय भाग 
की दही मिलती है अतः हम उली पर प्रथम प्रकाश डालना उचित 
समभते हैं।-- 


«०. (००००० 


३-शानाभासाकश्रय 


निर्गंण शाखा के इस विभाग का सबसे प्रधान और प्रथम 
कवि महात्मा कबीरदास ही कहे जाते हैं। महात्मा कबीर का 
जन्म-सस्वत १४७५ माना जाता है, यद्यपि यह भी पुष्ठ और खर्व॑- 
मान्य नहीं, क्योंकि इसे कुछ लोग संदिग्ध मानते हैं। इनकी जाति 
के विषय में बड़ा मतभेद है। कहते हैं कि काशी-निवासी एक 
ब्राह्मण की विधवा कन्या से स्वामी रामानन्द जी के भूल से दिये 
गये आशीर्वाद के प्रभाव-स्वरूप में इनका जन्म हुआ था, इनकी 
माता ने इन्हे लोकलज्जावश लदस्ताय के ताल के समीप छोड़ 
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दिया और अली या नीरु नामी एक जुलाहे ने पाया, उसीने 
इनका पालन-पोषण अपने पुत्र के समान किया और चूँकि" 
उल्चके कोई ओर दूसरा लड़का न था, इन्हे ही अपना उत्तर 
धिकारी पुत्र भी बनाया। इस प्रकार ये स्वभावतः हिन्दू होकर 
मुसलमान से परिपात्तित ज्ुलाहे कहलाये, उन्होंने लिखा 
भीहै:-- , 

काशी का मैं बासी बम्हन, नाम मेरा परवीना। 

एक बार हरिवास विसारा, पकरि जुलाड़ा कौना ॥ 

मेरे कौन तनैगा ताना 


इस पद से यह भी ज्ञात होता है कि इनकी आस्था हिन्दू-धर्म 
में कुछ अधिक थो और ज्ुलाहा होना ये अपने दुष्कर्म (हरि-नाम 
के भुलाने ) का ही फल मानते थे तथा ज्ञुलाहे के कम को भी 
अच्छा न समभते थे । 


इसी समय में श्री रामाजुजाचार्य के शिष्य एवं श्रजुयायी 
स्वामी रामानन्द जी (जो प्रयाग-निवासी कान्यकुब्ज-कुल में 
सं० १४५६ में उत्पन्न हुये थे ) एवं उनके रामाचतारात्मक वैष्णव 
मत का बड़ा प्रावल्य या प्रचार हो रहा था, इनका सम्प्रदाय विशेष 
उन्नति कर रहा था और प्रायः समस्त पूर्वीय प्रान्त उसे ग्रहण 
कर रामानन्द ज्ञी का अनुयायी हो रहा था। स्वामीजी एक सिद्ध 
योगी तथा संस्कृत के धुरंधर विद्वान थे, और हिन्दी से भी बड़ा 
अम रखते थे। कुछ पद्‌ आपने हिन्दी में भी बनाये थे । आपने 
महात्मा राघवानन्द से दीक्षा ली थी, जो लोक-प्रसिद्ध श्री 
रामाजुजाचार्य ( सं० ११५० ) के शिष्यवर देवाचार्य से दीक्षा 
आप्त महात्मा हरिनन्द के शिष्य थे। इन्हीं महात्मा रामानन्द जी ,' 
को कबीर साहब ने अपना गुरु मान लिया। कद्ते हैं कि एक दिन 
'एक ध्रहर रात रद्दे कबोरदास पंचगंगा घाट की भार्गवतिनी एक 


( १६७ ) 


सीढ़ी पर लेटे रहे, जब रामानन्द जी आये तब उनका पैर इनके 
ऊपर पड़ गया और ये चिल्ला उठे | स्वामी जी बोल उठे “बेटा 
राम राम कह” । कबीर ने इसे ही गुरु-मंत्र मान लिया। रामानन्द्‌ 
जी के अन्य शिष्यों ने यह जानकर इन्हें प्रथम तो अपना शुरु भाई 
न माना, किन्तु इनकी विचित्र गुरु-सक्ति देखकर फिर मान 
लिया ।# अस्तु ये रामानन्दी ही कहलाये । 

कबीर लाहब पर रामानन्दज्ञी का कोई विशेष प्रभाव न पड़ा 
चरन्‌ अन्य सन्‍्तों, महात्मांओं और सफ़ी फकीरों से ये बंहुत प्रभा- 
वित हुये थे। ये पढ़े लिखे व थे और इसी से जो कुछ भी इन्होंने 
रचा वह केवल मुख से भाषा ही था, लिखा न था। इनके प्रंथों को 
अन्य शिष्यों ने लिखा था। इनके रचे हुये लगभग ८२ ग्रंथों में से 
बीजक सबसे श्रग्नगणय, प्रधान और प्रतिष्ठित है। 


. कबीर खाहब ने ज्ञातिपाँति का भेद्‌ हटाकर श्रपना एक 
निराला ही पंथ चलाया है। ये महात्मा उल्टवाँसी कहने के लिये 
प्रसिद्ध हैं, इनकी कविता में भाव एवं विचार तो अच्छे हैं किन्तु 
काव्य के अन्य सभी गुण अविद्यमान हैं। भाषा भी ठेठ देहाती 
और बनारसी-मिश्रित अवधो है। ये लत्संग-प्रेमी और इसी से 
बहुभ्रुत और अजुभवी योगी थे । इन्होंने मुसलमान फक़ीरों का भी 
सत्संग किया था और उनसे छुफ़ी मत की अ्रनेक बातें जान ली 
थीं। कुछ मुसलमान इन्हें शेख़ तक़ी का शिष्य कहते हैं, किन्तु यह 


आज कद पक ३ जज पी शकिकन 2 कट कक किनकिध ललित 2 कक 
# स्वामी रामानन्दजी के कुछ प्रमुख शिष्य थेः-सेन नाई ( रीवाँ- 
चासी ) जिसके शिष्य, कहते हैं, रीवाँ के महाराज हुये हैं, स्वामी भवानन्द, 
पीपा जी ( गरगरौन गढ़ के राजा थे ) धना और रेदास आदि । इन सबों 
की कवितायें साखी और पदों आदि के रूप में प्राप्त होती हैं, उनमें राम- 
भक्ति का भच्छा प्रवाह है, भाषा, भाव और काब्य की दृष्टि से उन्हें हम 
उच्चकोटि की साहित्यिक कविता नहीं कह सकते | 


( रैद८ ) 


ठीक नहीं ठहरता । *( देखो भूमिका, शब्द खागर के पु० ७५ में 
इन्होने हिन्दू ओर मुखलमान दोनों मतों की कुछ प्रमुख एवं साधा- 


रण ( व्यापक ) बातों को चुनकर एकत्रित कर लिया था और, 


दोनों मतों की अन्येतर बातों का, जिन्हें वे बुरा सममभते थे, ज़ोरों 
से खंडन किया है। हिन्दू और मुसलमान दोनों इनके पंथ में पाये 
जाते हैं। इस सबका मुख्य कारण यही जान पड़ता है कि इनका 
संस्कारों से ही दोनों मतों से सम्बन्ध था और सम्पर्कादि के 
कारण दोनों ही का गहरा प्रभाव इन पर पड़ा था। हिन्दुत्व का 
अंश कुछ तो इन्हें स्वभावतः पैतृक सम्पत्ति के रुप में और कुछ 
संस्कार-संसग से मिला था, इसी प्रकार मुसलमान धर्म का कुछ 
अंश आप में सूफी फकीरों के सत्संग से आ गया था। इस प्रकार 
दोनों अंश मिलकर एक नये पंथ के रूप में आगे प्रगट हो गये । 
भारतीय ब्रह्म एवं अद्वेतववाद को खूफी मत के साथ मिलाकर 
कबीर ने प्रेम और उपासना के साथ अपनी एक निराल्ली भक्ति 
और भगवान्‌ को कल्पना कर ली। योगियों के सत्संग से इन्होंने 
कुछ योग का भी अनुभव-ज्ञान डपाजित कर लिया था ! 
जिसका कुछ संकेत आप स्थान २ पर अपनी बानी में देते भी चले 
हैं। सुपठित न होने के कारण इन पर सभी मतों का कुछ न कुछ 
प्रभाव अवश्य ही पड़ गया था और किली मत-विशेष में इनकी 
सुद्दृढ़ता के साथ आस्था न हो सकी थी। यही कारण है कि 
उन्होंने कहीं तो सर्वव्यापी निरुपाधि एवं निर्गुण ब्रह्म की सत्ता 
अद्वेत मतानुसार, कहीं भक्ति एवं उपासना के साथ द्वैत और 
ज्यकवाद और कहीं मायावाद तथा थोगानुभवादि के साथ कुछ 
रहस्थवाद की भी भलक दिखाई है। सारांश यह है कि कबीर सत्संग 


# कबीर को निगुरा या गुरुद्दीन कहा जाता था, कदाचित इसी से 
इन्होंने चालाकी करके रामाननद को अपना गुरु बनाया था, स्पष्ट रूप से 
कदाचित इन्हें जुदाहा जान कर वे अपना शिक्ष्य न बनाते । 


हक 


( रह ) 


के प्रभाव से बहुश्रुत और अनुभवी महात्मा होकर अनेकानेक दाश- 
निक,वैष्णव और सूफीमत सम्बन्धी बाते अपनी बानी में दिखलाते हैं। 

समाज ( हिन्दू और मुसलमान ) का भी उन्होंने भ्रमण तथा 
सम्पर्क, संस्कार प॒व॑ साहचर्य से मार्मिक अनुभव प्राप्त कर 
लिया था और इसी से वे उनकी आलोचना भी बड़ी मार्के की 
कर सके हैं, हाँ अपनी आलोचना भें वे कुछ अशिष्ट, आवश्यकता 
से अधिक, स्पष्टवादी ( 07/४00:०) ) खरे और कटु हो गये हैं । 
उपासना को वे म'नसिक दशा के बाहर नहीं लेते और इसी से 
उसके वाह्याइंबरों और कमकांड के कृत्यों को गौण एवं अ्रनावश्यक 
कहते हैं। प्रेम को आपने प्रधान स्थान देकर माघुर्य भक्ति को 
(जिस में इष्देव को पति एवं प्रियतम के रूप में ओर अपने को 
उसकी प्रिया या सहचरी प्रेमिका के रूप में लिया जाता है) 
विशेषता दी है। यह मुसलमानों का ही प्रभाव ज्ञान पड़ता है। 

साकार-उपालता, मूतिपूजा, रोज़ा, नमाज़ एवं बलि आदि 
का आप ने तीत्रता के साथ विरोध एवं खंडन किया है। आपसे 
सृष्टि की उत्पत्ति आदि का अपना एक स्वतंत्र विधान दिखलाया 
है, श्रीर विचित्र कल्पना की है। प्रतिभा के प्रभाव से आपने अनूठी 
अनूठी बात कही हैं। कहीं कहीं तो आपने कुछ श्रवतारवाद का भी 
संकेत दिया है, और गय॑ के साथ लिखा है कि उन्हें ब्रह्म का 
साक्षात्कार हुआ है और उन्हीं को सत्य मार्ग और सत्य झावाजु- 
भव भ्राप्त हुआ है। बेद और ,कुरान आदि को आपने कुछ भी 
नहीं माना, और इस प्रकार नास्तिकता का भी परिचय द्यि 
है, हाँ गुरु का स्थान बहुत ऊँचा माना है। 


न्‍िमाथामक ऋडााअ>रक, अपन. 


कबीर का काव्य 


अब तक तो हमने कबीर की धार्मिक बातों का सूक्ष्म परिचय 
दिया है, श्रब हम उन्हीं बातों एवं भावों से पूर्ण उनके काव्य पर 


( १७४० ) 


सूद्म प्रकाश डालते हैं। कबीरदास, जैसा लिखा जा चुका है, 
फेवल एक योगी या संत थे, और उन्हें अपने एक पंथ ( मत ) 
विशेष का उपदेश एवं प्रचार करना ही इृष्ट था। वे कुछ पढ़े लिखे 
और श्रधीत न थे, उनमें काव्य एवं काव्य-शास्रादि का सी ज्ञान 
शूत्य ही था। अपने मत का प्रचार करने के लिये ही उन्होंने जो 
कुछ भला बुरा बन सका, मुख से कह डाला, हाँ अपने वाग्वे- 
चित्य के प्रभाव से वे उसे व्यापक तथा प्रभाव-पूर्ण बनाने में 
बहुत कुछ सफल प्रयास भी हुये, विशेषतया निन्न श्रेणी की अ्रप- 
ठित समाज में उनकी बानी का अच्छा प्रभाव पड़ा। उच्च श्रेणी 
की पठित जनता पर उनका प्रभाव पड़ता ही कैसे | उपदेशकों के 
समान उन्होंने खंडन और व्यंग्यवाक्वाणों का खूब उपयोग 
किया है। अपनी उल्टी और कौतुक-कुतृहलकारी उक्तियों ले 
उन्होंने ल्लोगों पर अपना अ्रच्छा आतंक ज्ञमा दिया था । 

उनका काव्य सदोष ही है, निर्दोष वह हो कब सकता था ? 
जब उन्हें काव्य-शास्त्र और छुन्द-शास्त्र का पर्याप्त ज्ञान न था । हाँ 
उनमें कवि-प्रतिभा अ्वश्यमेव थी और वह प्रंगट भी हुई, यदि 
उसे विद्या एवं ज्ञान का सहयोग भ्राप्त हो जाता तो निसलंदेह वह 
उन्हें न जाने क्‍या बना देती, और उनकी बाणी को सर्वोच्च कोटि 
की कविता में रुपान्तरित कर देती। उसी प्रखर प्रतिभा के 
फारण हमें उनकी वाणी में काव्य के कुछ सदुगुण भी प्राप्त हो जाते 
है :--उन्होंने रुपको, दृष्टान्तों, उत्पेज्ञाओं और अन्योक्तियोँ का 
अच्छा उपयोग किया है और इन्हीं के सद्दारे ज्ञान की बड़ी 
चुटीली बाते कहीं हैं। उक्ति-वेचिउ्य भी आपमें विल्कत्षण ही था 


और इसी से श्राप की कविता बहुत कुछ कुतूहलानन्दकारिणी 
तथा रोचकाकर्षक हो गई है । 


व्यंग्यवल से सीआपने श्रपने काव्य को खूब पृष्ट किया है और 
धुक मत-प्रवतेक के समान गवोंक्तियोँ के द्वारा अपना व्यक्तित्व 


( छह ) 


एव॑ आतंक ख़ूब जमायां है। माधुर्यमक्ति की पुट देकर आपने 
: प्रेम्पूर्ण श्टज्ञार तथा वियोग-चैदना का अच्छा चित्रण किया है, 
इसी प्रकार की कड़ियों में श्ज्ञार एवं करुण रख का अच्छा प्रवाह 
प्राप्त होता है। सृष्टि-उत्पत्ति की कर्पना में अद्भुत, संसार की 
नश्वरता में शान्त तथा कहीं कहीं हास्य रस का भी स्वाद आप 
के काव्य में मिलता है। कुछ थोड़े से पद आपने दृष्टकूट के 
समान कहे हैं। आप ने कई प्रकार की छुन्दं लिखी हैं. किन्तु 
प्रायः सभी सदोष और अशुद्ध है, क्योंकि आपको छुन्दशास्तर 
४“ नथा। ये छंद सभी ग्रामीण ओर अशिष्ट 
सीहे। 


आपकी भाषा एक मिश्रित भाषा के रुप में है, उसमें खड़ी 
बोली, उदूं, विहारी या पूर्वी हिन्दी ( बनारसी बोली) और 
अवधी श्रादि कई बोलियों का समावेश पाया जाता है।यह 
अवश्य है कि आपकी पुस्तक भिन्न २ लेखकों के दथों से लिखी 
जाकर बहुत कुछ परिवर्तित रूप में होकर संद्ग्थि ही हैं। आपकी 
आषा में, ऐसा जान पड़ता है, समय २ और स्थान २ पर भिन्न २ 
व्यक्तियों के कारण बहुत कुछ हेर फेर हुआ है। कहीं २ ब्रज भाषा 
की भी पुट दे दी गई है, इस प्रकार इनकी भाषा मिश्रित और 
संद्ग्धि रुप में ही मित्रती है । 

यह बात अवश्य है कि आपकी भाषा प्रसाद गुणण-पूर्ण और 
ठेठ देहाती ढंग की है अतः वह कुछ कर्णयकडु और अशिष्ट भी है। 
शैज्ञी आप की, कुछ कूटों एवं उल्टवासियों को छोड़कर प्रायः साधा- 
रण और सरल ही है। भाषा में व्याकरण की अशुद्धियाँ सी बहुत 
पाई जाती हैं, इसके मुख्य दो कारण हो सकते हैं--१--वे ठेठ 
आमीण भाषा ही,जो अन्य बोलियाँ के समावेश से मिश्रित रूप में 
हैं, लिखते हैं, जिसे व्याकरण के आधार पर ' नियमनियंत्रित और 
निश्चित रूप कदापि श्राप्त नहीं होता, साथ ही उस समय हिन्दी 


( १७२ ) 
भाषा का कोई व्याकरण तथा उससे नियंत्रित एवं निश्चित किया 


हुआ कोई स्थिर रूप न बना था। २--कऋबीर एक अपठित और - 


संत श्रेणी के महात्मा थे अ्रतः उनसे व्याकरण-सम्मत शुद्ध भाषा 
की आशा नहीं की जा सकती । यही कारण है कि आप की भाषा 
में उद्ंडता ( 8909 ) प्रान्तीयता ( 00॥0(एं५४शा॥। ) और 
जड़ता ( 70078)7685 ) मित्रती है, शब्दों पर कौतुक करने ओर 
अस्पष्ट एवं श्रसंगत व्यवहारों के कारण वह कहीं कहीं अ्रस्प४ भी 
हो गई है। 

कहपना, भाव ( विचार ) और भावनाओं के विचार से आप 
का काप्य अवश्यमेव सत्काव्य कहा जा सकता है। आप ही 
खब से प्रथम महात्मा हैं. जिन्होंने अपनी: प्रतिश्षा के प्रभाव से 
हिन्दी का श्रतुकरणीय एवं प्रशंसनीय हित किया है। चंद्र के 
पश्चात आप ही ने बिल्तृत एवं विशद्‌ काव्य हिन्दी में लिखा है, 
हम आप को इसी विचार से साहित्यिक कवियों में एक प्रधान 
स्थान देते हैं। हाँ, उन्हें हम महाकवि कहने के लिये तैयोर नहीं, 
प्रखर प्रतिभा पूर्ण महात्मा अवश्य ही कह सकते हैं। वे अब तक 
इसी रूप में माने भी गये हैं। हमारे अ्रद्धेय मिश्रबन्धुओं ने उन्हें 
अपने हिन्दी नवरल्न में महाकवि मान कर अच्छा स्थान दिया है 
अवश्य, किन्तु हम इससे सहमत होने में संदिग्ध हैं। ( देखो 
“ह्न्दी नवरत्न” ) 

कवीर दाल के कई शिष्य थे, उनमें से निश्वलिखित ही 
प्रधान है;-- 

१-भग्गोंदास या भग्गूदांस-कहते हैं कि ये बीजक छे 
भागे थे श्रोर इसी से भग्यूदास कहलाये। 

२--प्रुति गोपाल--आपने खुख निधान प्रंथ सं० १४७७ में 
रचा था। 


हद 


ग्रे 


( १७३ ) 


_-धरमदास-आपते कवीर के द्वादश पंथ, निर्भेय ज्ञान और 
कक बानी नामी ३ ग्रंथ छिखे। आपने कबीर की बाशी का संग्रह 
सं० १५२१ में किया था। सं० १४७५ में श्राप ही कवीरदास की 
गद्दी के अधिकारी हुये। आप की रचना कबीर की श्रपेज्ञा श्रधिक 
सहंदयता-पूर्ण एवं सरस है, उसमें ककशता, उददंडता श्ौर कहुता 
नहीं। आप की अन्योकियाँ व्यग्यमय और मनोरंजक है, खंडन 
और विरोध से दूर रह कर केवल प्रेम-पूर् निगुंशोपासना में ही 
आप लीन रहे । 

कबीरदास के एक लड़का भी था, जिसे कमाल कहा जाता 
है। कमाल का मत कदीर से नहीं मिलता, अतः कपीर ने रुष्ट 
होकर कहा था।-- तु 

“बूढ़ा बंत कबीर का, उपज्ञा पूत कमाल |” कमाल ने 
० कर में कुछ कविता की है, किन्तु वह उल्लेखनीय 
नहीं है। 

कदीरदास ने काशी से मगहर मे जाकर, जहाँ मरने से मुक्ति 
नहीं होती, यह कहते हुये कि “जो कबिरा कासी मरे तो रमे कौन 
निहोर” सं० १५७४ में पंचत्व प्राप्त किया था। उक्त पद से ज्ञात 
दोता है कि वे राम को तो मानते थे किम्तु उस प्रकार और उस 
रूप में न मानते थे ज्ञिस प्रका या जिस रूप में रामानन्द एवं 


उनके अन्य स्मात वैष्णव शिष्य लोग । इस प्रकार कबीर ने १२० 
व की आयु पाई । - 


कबीर का मुख्य प्रंथ,वीजक,है जिसमें ३ खंड हैं।--१--रमैनी, 
२--शब्द ३--लाखो । ( बीजक का अर्थ है दिसाव-बही, 7ए008 
था गुप्त रहस्य का सूचक ) वेदान्तात्मक ब्रह्म शान को स्थूल बाते, 
सामाजिक आलोचना, शुद्ध प्रेम, छुआ-छूत, माया, नपवर संसार 
पव॑ श्रन्य स्फुट उपदेश बोजक में पाये ज्ञाते हैं । 


( १७४ ) 


+ ( इनके श्रन्य ग्रंथों की ताह्निका देखो मिश्र बन्घु विनोद- 
भागश में ) 


“(0०००० 


अन्य मुख्य सन्‍त कवि 


महात्मा नानंक का स्थान उक्त श्रेणी में द्वितीय है, आप भी 
कवीर के समान एक पंथ या मत के प्रवर्तक हैं, आप का यह मत 
सिक्‍ख मत कहलाता है और समस्त पंजाब प्रान्त में पूर्ण रूप से 
प्रचलित एवं व्यापक है । 

सिक्ख ज्ञाति अपनी बहाहुरी और धार्मिक हृढ़ता के लिये 
प्रसिद्ध है, यह एक सेनिक ( पं &0ए7०/ ०' जधा]76 ) समाज है 
और मुसलमानों को दबाने में इली को पूर्ण सफलता प्राप्त हुई है। 

गुरु नानक का जन्म तिलबंड़ी ग्राम ज़िला लाहौर में सं० 
१५२६ की कातिक-पूर्णिमा के दिन कालूचन्द खन्नी के घर में हुआ 
था। आप स्वभावतः सरल, साधु और प्रतिभावान थे। आपके 
दो पुत्र श्रीचन्द्र और लक्ष्मीचन्द्र नाम के थे, लक्ष्मीचन्द्र जी ही 
आगे चलकर उदासी संम्परदाय के प्रवतेक हुये। 

गुरु नानक का ही यह प्रभाव था कि पंज्ञाब प्रान्त में हिन्दू 
धमम, ओर हिन्दू-सभ्यता की सत्ता एवं महत्ता अब तक ठहर 
सकी । पंज्ञाव प्रान्त में मुसलमान लोग प्रायः १० वीं एवं ११ वीं 
शताब्दी से आकर बस रहे थे ओर इसी से उनका प्रभाव वहाँ 


* नामदेव--वैष्णव सम्प्रदाय के स्वामी ज्ञान देव के आप शिष्य 
थे। आपने लगभग १४८० सं० के कविता की, आप के पद सिक्‍्खों के अंथ 
साहव में मिलते हैं। आप का “नामदेव की बानी” लिखा हुआ अंथ द्वि० 
ज्रै० खोज में मिला है। आपने साखी, पद, राग सोरठ, दोहे, और भजन 
लिखे हैं। भाषा आपकी अजसापा है, भौर ऐसी प्रौढ़ है कि सूर-काल की 
सी जान पढ़ती है। आप छीपी जाति के एक बढ़े भक्त महात्मा थे। 


( १७५ ) 


बहुत बेगनबल से पड़ रहा था, संस्कृत एवं उसके साहित्य का 
, पठन-पाठन वहाँ बन्द्‌ ही हो गया थां, उसके स्थान पर फारसी 
| और अरबी का प्रचार प्रबलता के लाथ हो रहा था, इसी से वहाँ 
की भाषा तथा धर्म-कर्माद्‌ में इस सम्पर्क-लाहचर्यजन्य प्रसाव 
से बहुत रूपान्तर थ्रा गया था | मुखलमान घर्मं का प्रचार बढ़ 
रहा था और हिन्दू धर्म का लोप ही सा हो रद्दा था। बलात्‌ तो 
कुछ हिन्दू मुसलमान किये ही जा रहे थे, अब तो कुछ इच्छा- 
चुलार भी उस धर्म को अपनाने लगे थे। ऐसे ही समय में गुरु 
नानक ने कबीर के निर्गशोपासना सस्बन्धी संत मत को लेकर 
कुछ थोड़े ही रूपान्तर के साथ एक स्वतंत्र मत का प्रचांर किया 
ओर सिक्‍ख ( शिष्य ) धर्म तथा सिक्‍ख समाज की स्थापना 

करते हुये हिन्दुत्व की रक्ता की । 
कबीर के सद्वश ये महात्मा भी कुछ पढ़े लिखे न थे, इसी से 
आप एक सफल कवि एवं लेखक न होकर एक सच्चे भक्त और 
सिद्ध महात्मा हो सके, अपनी प्रतिभा के बल से आपने अनेक 
यूक्तियाँ तथा सदुपदेशों की सृष्टि रवी है।आपके भज़नों का 
: संग्रह “प्रंथ साहब नामी” सिक्‍्ख-समाज़ से पूज्य ग्रंथ में 

सं० १६६१ में किया गया था । 

आप की भाषा पंजाबी ही थी, किन्तु आपको मज़भाषा का भी 
ज्ञान और प्रेम था, और इसी से आप के कुछ भजन प्रज्ञभाषा में 
भी मिलते हैं। आपकी हिन्दी आपकी पंजाबी से सी कुछ प्रभावित 
हो गई है, और यह स्वाभाविक ही है। सीधे सादे घामिक भावों 
को आपने सीधी सादी भाषा में खूब व्यक्त किया है। चूँकि 
आपकी हिन्दी-कविता कुछ विशेष डह्लेखनीय नहीं, इसी से हम 

उसकी विवेचना नहीं कर रहे ।# 
अचरणदास--आप ने सं० १४३७ में 'ज्ञान स्वरोदय” नामी एक 

ग्रंथ लिखा । 


( शैजद ) 


दादृद्याल 
आप का जन्म खं० १६०१ में अहमदाबाद नामी स्थान 

( गुजरात ) भें माना ज्ञाता है। आपकी उत्पत्ति के भी विषय में 
उसी प्रकार की बात कहो ज्ञाती हैं ज्ञिस प्रकार की महात्मा 
क्रबीर की उत्पत्ति के सम्बन्ध में | आपकी भी ज्ञाति का विषय 
संदिग्ध तथा विवादू-प्रस्त है। कोई इन्हें गुजराती ब्राह्मण और 
कोई भोची या घुनिया कहता है | कहते हैं कि आप बच्चे के रूप 
में लोदोराम नामी एक नागर ब्राह्मण को साबस्मती भील में 
बहते हुये मिले थे। सम्भवतः आप निम्नश्रेयों के ही जान पड़ते हैं! 
आप के गुरु का भी कुछ पता नहीं लगठा, हाँ आप ने अपनी 
कविता में कई स्थानों पर कबीर का नाम लिया है, श्रोर सैद्धा- 
न्तिक रूप में आप उन्हीं के अनुयायी भी जान पहुते हैं। आपने 
अपना एक स्वतंत्र पंथ भी चलाया, जो दादू पंथ कहा जाता है 
आपने पर्याप्त भ्रमण एवं संत-सत्संग भी किया था। आपका 
शरीरान्त सं० १६६० में नराना नामी रुथान के पास ( ज्ञो जयपुर 
से २० मील पर दादू पंथियों का मुख्य तीथथ स्थान है) हुआ था । 
चहाँ आपके कपड़े और प्रंथ श्रव भी रक्खे हुये हैं । 


आपके पंथवाले भी निर्गुगोपासकों के समान निरंजन एवं 
निराकार की उपासना करते हैं और सत्तराम ( सत्यराम ) कहते 
हुये बंदन एवं अभिवादन करते हैं । ये कंठी, माला तथा तिलक 
नहीं रखते | दादू जी की बानी में कबीर-रचित साखियां से 
मिलने ज्ुलनेवाले दोदों का ही प्राधान्य है, दाँ कुछ थोड़े से पर 
भी उसमे यत्र तत्र प्राप्त होते हैं । 


भाषा आप की राजस्थानी ( जयपुरी ) से मिली हुई तथा 
अभ्ावित हुई पश्चिमी द्विन्दी है। आपने कुछ पद गुज़णती और 


( १७७ ) 
पंज्ञाबी में भी लिखे हैं। साथ ही आपने अपनी भाषा में अरबी एवं 


“ फारसणी के भी शब्दों का विशेष प्रयोग किया है। हाँ,श्रन्य निगुंणो 


(पासक संत कवियों के समान आप ने भी अपनी क्रियाओं को खड़ी 
बोली के ही रुपों में विशेषतया रक्‍्खा है। 
आप की कविता कबीर की कविता की अपेक्षा अ्रधिक प्रेम- 
चूर्ण, सरख और गस्सीर है, हाँ उसमें उक्ति-वैचित्र्य तथा व्यंग्य- 
चमत्कार अवश्यमेष वैसा नहीं जैला कवीर में है। निगंशोपासकों 
के आयः सभी मुख्य विषयों पर आपने कविता की है ओर उसमें 
ब्रह्म-व्यापकता,लत्‌गुरु-महिमा,जाति-पाँति तथा धर्मादि के पार्थक्य 
का निराकरण, आत्मबोध और जग-श्बरता श्रादि को प्रधानता दी 
है। यह अवश्य है कि आप की रचना उच्च कोटि की साहित्यिक 
रचना नहीं है, इली से हम उसे यहाँ डल्लिखित करना तथा उसकी 
विचेचना करना श्रदुपयुक्त सममते हैं । 
सुन्दरदास 
खंडे वाल (चैश्य ) कुल में ये चैत्र शुक्न & सं० १६५३ में 
जयपुर राज्य के द्योसा राम में उत्पन्न हुए । ६ वर्ष की ही श्रवस्था 
में ये बाबा दादूदयाल के शिष्ष्य हो गये। साधु जगज़ीवन के 
साथ ये दादूदयात्र के देहावलान पर काशी में आये और ३० 
चर्ष तक संस्कृत-व्याकरण, वेदान्त एवं पुराणादि पढ़ते रहे। 
आप कुछ फ़ारसी भी जानते थे । शारीरिक एवं मानलिक दोनों 
दशाओं में आप सोस्य थे। स्वभाव सरल और कोमल था । आप 
ही निग्गुंण सन्‍्तों में से एक अकेले खुपठित, काव्य-कला के जाता, 
साहित्यिक और बाल व्रह्मचारी थे। 
काव्य शास्त्र तथा व्याकरणादि के ज्ञान से आप का काव्य 


सरस, सुन्दर श्रोर साहित्यिक होता था। भाषा श्राप की सुसज्जित 
हि० सा[० इ०--१२ 


( र७८ ) 


व्जभाषा है, पर्योकि राजपूताने तथा पश्चिमीय प्रान्त में त्रञभोषा 
का ही पूर्ण साम्राज्य था, साथ ही अन्य निगुणी अपठित सनन्‍्तों 
के समान आप ने संगीतात्मक तथा सदोष पंद्‌ आदि न लिखकर 
शुद्ध उन्दा--धनाक्षरी एवं सवैया आदि में ज्ञान एवं देशाचार 
आदि विषयक अच्छी रचना की है। आप का मुख्य भ्रंथ “छुन्द्र 
विलास” है, जिसमें उक्त छुन्दों का ही प्राधान्य है। छुन्दों में 
थमक, अनुप्रास एवं अन्य श्र्थालंकारों का निर्वाह अच्छे चातुर्य- 
चमत्कार तथा सौन्दर्य के साथ मिलता है। प्रान्तिक श्राचार- 
विचार एवं व्यवहारादि पर आप ने श्रच्छी उक्तियाँ लिखी हैं। 
काव्य-शासत्र से सुपरिचित होने के कारण आप की कविता अन्य 
संत कवियों से पूर्णतया पृथक्‌ ( विषय को छोड़कर ) और उत्तम 
कोटि की है, उसमें ऊटपटांग की गढ़न्त और कोरी तुकबन्दी नहीं। 
निगण पंथी होकर भी अपने साहित्याध्ययन से प्रभावित होकर 
आपने लोक-धर्मं की उपेक्षा नहीं की। आपने शाख्रानुकूल ही 
निगंण कल्पना का प्रबन्ध बाँधा है। कबीरादि के समान ऊटपटांग 
कल्पना नहीं की ; यथाः-- 
ब्रह्म ते पुरुष अरु प्रकृति प्रगट भई, 
प्रकृति ते महत्तत्व पुनि अहंकार है। 
शरहंकार हू ते तीन शुण सत, रज, तम, 
तमह्ट ते मद्याभूत विषय प्रसार है॥ 
रजहू ते इन्द्री दस पृथक पृथक भई 
सत्वष्ट त॑ मन आदि देवता विचार है। 
ऐसी अनुक्रम करि शिल्य सों कहत गुरु 
“घुन्दर” सकल यह मिथ्या श्रम-ज्ञार है। 


काव्य-रचना के विषय में आपने लिखा है :-- 


( १७६ ) 


बोलिये तौ तब जब बोलिबे की बुद्धि होय , 
ना तौ मुख भोन गहि मौन होय रहिये । 
जोरिये तौ तब जब जोरिबे की रीति जाने, 
तुक, छुन्दू, अरथ अनूप जामैं लहिये ॥ 
गाश्ये तौ तब जब गाइबे को कंठ होय, 
श्रवण के सुनत ही मन जाय गहिये। 
तुक-भज्, छन्द-भ्ठ, अरथ मिले न कहु, 
“सुन्दर” कहत ऐसी बानी नहिं कहिये ॥ 
भाषा और अलनुप्रासादिक की छुटा भी देखिये:-- 
गेह तज्यो, श्रसनेह, तज्यो, पुनि खेह लगाइ के देह सँवारी । 
मेह सद्दे खिए सीत सहे तन, धूप सहैे जो पँचागिनि बारी॥ 
भूख सही रहि रुख़ तरे, पर “ुन्दर दास” सबै ठुखचारी। 
डासन छाँड़ि कै, कालसन ऊपर आखन माख्यो पै आस न मारी ॥ 
आप का देहान्त सांगानर में कातिक शुक्ल ८ सं० १७४६ में 


हुआ था । 
बाबा मलूकदास 


लाज्ञा सुन्द्रदास खत्री के घर में आप बैलाख कृष्ण ५ सं० 
१६३१ में कुणडा ज़िला इलाहाबाद में उत्पन्न हुएप। आप पक बड़े 
नामी ओर सिद्ध संतों में थे और आप की करामात सम्बन्धी कई 
दन्‍त कथाय खुनी जाती हैं। आप की दो पुस्तक प्रख्यात हैं :-- 
( १. रलबान और २. ज्ञानबोध ) 

भाषा आप की फारसी, अरबी आदि के शब्दों से मिश्रित हो 
व्शेषतया खड़ी बोली है और साधारण बोल चाल की ही भाषा 
सी है। दाँ, कह्दीं २ अच्छा काव्योचित पद्‌-विन्यास तथा सोंदर्य 
पाया जाता है। आप का काव्य श्रन्य संत कवियों से कुछ उन्नत 


( रैझ० ) 


है। श्राप ने आत्मवोध, प्रेम एवं विराग श्रादि पर श्रच्छा लिखा 
है। १०८ वर्ष की आयु पाकर आप का देद्दान्त सं० १७३६ 
में हुआ । 


अचर अनन्य 


आप के जन्म-संवत्‌ आदि का ठीक पता नहीं। हाँ, खं० १७१० 
में आ्रापके वर्तमान रहने का पता चलता है। आप सेनुदरा (द्तिया) 
के कायस्थ और राजा पृथ्वीचन्द्र के दीवान थे। विरक्त होकर पत्ना 
में रहने लगे थे। महाराज छुत्रशाल के शिष्य थे। आपने योग 
और वेदान्त के साधारण विषयों पर कई पुस्तक लिखी हैं ्रर 
दुर्गालत्तशती का हिन्दी में श्रदुवाद भी किया है। आपकी कविता 
साधारण श्रेणी ही की है, धार्मिक एवं साम्प्रदायिक दृष्टि से वह 
चाहे कुछ हो। 
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उपसहार 


उक्त प्रधान सन्त कवियों के श्रतिरिक्त भो श्रनेक सन्‍त कवि 
हुए हैं, जिनकी षानियाँ निम्न श्रेणी के लोगों में श्रव तक प्रचलित 
है। कतिपय ऐसे सनन्‍्त-कवियों की बानियों के संग्रह प्रयाग के 
चेलविडियर प्रेस से प्रकाशित भी हुई हैं । 

इन सब सन्त कवियों की रचनाश्रों के देखने से ज्ञात होता है 
कि वे केवल साधारण बोल-चाल की प्रान्तीय एवं मिश्रित भाषाश्रों 
में ही लिखी गई हैं। सन्‍्तों ने अपने व्यक्तित्व को प्रधानता देकर 
अपने नामों से अपने अपने स्वतन्त्र पन्थ एवं सम्प्रदाय चला दिये 
ओर इस प्रकार धामिक संगठन तथा मतैक्य का श्रस्तित्व दूर कर 
दिया, जिसका प्रभाव या फल देश एवं समाज पर अच्छा न पड़ 
सका । इन लोगों के कारण प्रान्तीयता का भी भेद बढ़ चला और 
साहित्यिक क्षेत्र में भी भिन्न भिन्न प्रान्तों की भिन्न भिन्न प्रकार की 


( रैमर ) 


साधारण एवं ग्रामीण बोलियाँ सी आ चलीं, जिससे भाषा 
का पक सर्वमान्य सुव्यवस्थित एवं स्थायी साहित्यिक रुप 
नियम-निथन्त्रणा के साथ खुविनिश्चित एवं स्थिर न हो 
सका | काव्य-त्षेत्र में भी इसका प्रभाव उचित एवं सुफलप्रद 
न पड़ा। 

इन सनन्‍्तों में से बहुत ही कम ऐसे थे, जो सुपठित एवं साहित्य 
से परिचित थे, उन्हें छोड़ कर शेष सभी श्रपठित और साहित्य 
से अभिक्ष थे, श्रतः उनके द्वारा केवल्न निम्न कोटि का ही काव्य 
रा ज्ञा सका, जिसे साहित्य के उच्च क्षेत्र में कोई भी स्थान न 
दिया जा सका । 


चूँकि इनका निगुंगवाद उतना सरख और समाकर्षक न था 
(यद्यपि इन लोगों में से कुछ ने उसे सरल एवं मजुल बनाने का पूर्य 
प्रय्ल किया और उसे काव्य तथा संगीत से, जिनमें मनोहारी 
मधुरता रहती है, संयुक्त भी किया ) जितने से साधारण जनता 
तथा पठित-समाज समाहृष्ट हो मुग्ध हो सके। यही कारण था कि 
इन सन्‍्तों के काव्य का प्रचार-प्रसार साहित्य एवं समाज में प्राचु्य 
एवं प्रावल्य के साथ न हो सका । खाथ ही इनके काव्य में व्याप- 
कता तथा भानव-जीवन की विस्तृत भाव-व्यह्ज्ञगा का ऐसा 
अभाव सा था कि वह उसके कारण सगमुणोपासक भक्त कवियों 
के सरस एवं भाव-व्यज्षक व्यापक काव्य के सन्‍्मुख कुछ भी न 
ठहर सका। असरुतु, यद्यपि इन सन्‍त कवियों की परम्परा चलती 
रही ओर उसी के सांथ उनकी काव्य-परिपाटी भी अपनी खास्प्र- 
दायिक विशेषता के साथ जारी रही, तथापि उसका कोई भी 
सन्तोषप्रद्‌ तथा लाभदायक प्रभाव एवं फल न तो समाज ही पर 


पड़ सका और न साहित्य पर ही, इनका सारा काव्य-लाहित्य 
यो ही पड़ा रहा । 


( १८०१ ) 


अब हम निर्मशोपासक उन सन्त कवियों के काव्य की उठाते 
हैं, जिन्होंने अपनी निर्गश़ोपासना में प्रेम-तत्व का प्राचुये के साथ 
सामंजस्य किया है और कथाओं का सहारा लेकर सरस कथा- 
काव्य सा लिखा है। इन्होंने साथ ही यह भी किया है कि लोकिक 
श्रेम के भीतर श्रत्नौकिक प्रेम की कतक भी दिखलाई है और सांसा- 
रिक घटनाओं तथा वाह ज़गत फे साथ पारलौकिक तथा श्रन्तजेगत 
का छुन्दर सामंजस्य किया है। यहीं रहस्यवाद का सच्चा अ्रभास 
मिलता है। 

यहाँ हम कुछ निष्कर्ष रुप में दिन्दी की दशा को भी दे देना 
चाहते हैं। इस समय तक हिन्दी ने अ्रपंना साम्राज्य पहजाब 
विद्ार तक फैला द्या था । प्रज्माषा को साहित्यिक ज्मता प्राप्त 
हो चली थी, वह काव्य-द्षेत्र में एक व्यापक तथा सर्वमान्य सी 
होने लगी थी। श्रब हिन्दी को बड़े बड़े श्रादमी ( राजा, धामिक 
सन्त, महात्मा, कवि तथा परिडत ) भी अपनाने लगे थे । प्रसिद्ध 
मद्ाराज़ श्री कुस्तकर्य जी ने भी हिन्दी में स्वना की श्रौर श्रापदी 
कदाचित्‌ हिन्दी के स्व प्रथम टीकाकार हुए हैं। वीर काव्य का 
अब अवसान तथा धार्मिक का उत्थान जोरों से हो चला और 
हिन्दी के धार्मिक काव्यकार, धार्मिक महात्मा, सन्‍त तथा फ़कीर 
हुए । प्रेम-कथा-काव्य का उदय दामों और कुतबन के द्वारा होकर 
मुन्नादाऊद की प्रणा्री से प्रौढ़ हुआ | श्रव हिन्दी तथा उसके 
साहित्य का माग साफ़ हो गया। यद्यपि अभी हिन्दी को पूर्णतया 
निश्चित स्थिरता न प्राप्त हो सकी थी, लोग अपनी श्रपनी प्रान्तीय 
बोली में लिखते थे, तौसी अब तक में ब्रजभाषा को हृढ़ता तथा 
सांदित्यिक क्षमता भ्राप्त हो चली थी और उसे ही सत्कवि 
अं काव्य-भाषा बना कर व्यापकता देते हुए उठाने लगे 

। अस्तु-- 


( रैंम्ई ) 


प्रेमात्मक निगुण कथा-काव्य 


हम प्रथम ही दिखला चुके हैं कि मुसलमान लोग भी अब 
हिन्दी-साषा को अपनाकर उसमें काव्य लिखते हुए अपने धर्म 
का प्रचां: कर चले थे । उन पर भारतीय बातों का भी अच्छा 
श्रभाव पड रहा था और वे भारतीय जनता तथा उसके साहित्य 
यर अपने घम्म एवं साहित्य का प्रभाव डाल रहे थे । इसी कारण 
सूफी धर्म कॉ यहाँ विकास-प्रकाश हो खका और उसके द्वारा 
निर्गणोपासना की पूर्व लिखित शैल्ली एवं परस्परा का प्रवाह प्रेमा- 
त्मक उपासना की ओर झुका दिया गया। सुफ़ी सिद्धान्त का 
आधार यद्यपि वेदान्तात्मक निर्गुणवाद तथा व्यापक एकेश्वरबाद 
डी है, तथापि उसका विकास बहुत कुछ मुखलमान मत के भी 
सिद्धान्तों से प्रभावित होता हुआ किया गया है। 


इस शाखा के प्रचारक प्रायः मुखलमान फ़क़ीर ही हुए हैं, 
जिनमें संस्कारजन्य मुललमान-परस्परा तथा सस्प्क-लाहचर्य से 
उत्पन्न दोने वाली भारतीय पद्धति का संमिश्रित प्रश्नाव पड़ा था । 
'. इन फुक़ीर कवियों ने कथा-काव्य ही के द्वारा श्रपने सिद्धोन्‍्तों का प्रद- 
शेन किया है और फ़ारली को मलनवियों के समान काव्य-पन्ध 
लिखे है, जिनमें फ़ारलों बहर के रुथान पर हिन्दी के दोहा-चौपाई 
नामी छुन्द रक्खे गये हैं और काव्य-परम्परा में फ़ारली श्रौर हिन्दी 
दोनों भाषाओं की काव्य-परिपाटियों का न्‍्यूनाधिक रुप में खाम- 
जस्य किया गया है। हिन्दू-जनता में इसे व्यापक तथा विस्तृत 
रुप से प्रचलित करने के लिये इन फुक़ीर कवियों ने अपने अपने 
धान्‍्त की ठेठ बोल-चाल की साधारण या प्रामीण भाषा का 
अपने इन कार्यों में कुछ न्यूनाधिक रूपान्तर के साथ प्रयोग किया 
है। प्रायः यह देखा जाता है कि इन कवियों ने मुललमानी सिद्धान्तों 


( श्मछ ) 


को भारतीय सिद्धान्तों की श्रपेत्ञा अधिक अ्रपनाया और महत्वपूर्ण 

दिखलाथा है। इन्होंने ज्रोकिक प्रेम के द्वारा अलोकिक प्रेम का 
अच्छा प्रदर्शन कराया है और वाह्मजगत के भीतर श्रन्तजंगत का. 
श्रच्छा सामअस्य पएव॑ प्रतिविस्व दिखलाया है। लोकोत्तर आनन्द 

तथा भावना का, प्रेम एवं सौन्दर्य की विश्व-व्यापिनी प्रतिभा के 
साथ इन लोगों ने श्रच्छा श्राभास दिया है। 


कीं कहीं किसी किसी ने भारतीय हिन्दू-धर्मं की कतिपय बातों 
को इस रुप में चित्रित करने का प्रयल किया है कि उस चित्रण 
से उन बातों की ओर से घृणा ली उत्पन्न हो जाती है और उनकी 
महत्ता में बहुत कुछ ऊनता आ जाती है। प्रेम-पंद्धति को भी फ़ारसी 
ढंग की साड़ी पहिनाई गई है और मुसलमानी सभ्यता के प्रेम का 
ही प्राधान्य रक्‍्खा गया है। यह अवश्य है कि साधक एवं सिद्धि 
को नायक तथां नायिका के रुप में चित्रित करते हुए इन फ़ुक़ीर 
कवियों ने ईश्वरीय प्रतिभाशक्ति से मित्नाने वाल्ते प्रेम का अच्छा 
प्रद्शोन किया है। 

यह ध्यान में सदा रखने की बात है कि इन्होंने माधुयं भक्ति 
के ही समान अ्रपनी प्रेम-पद्धति का चित्रण किया है और लोकि- 
कता से अलौकिकता की ओर उसे चलाया है। प्रेम-पथ की 
विपत्तिपूर्ण घटनाओं के वर्णन में रहस्यात्मक श्राध्यात्मिकता की ' 
छाया साधक या उपासक ( प्रेमी भक्त ) के पथमत विध्नादि की 
सूचना के साथ बड़ी मार्मिकता से दिखलाया है। 

यहाँ प्रायः समस्त कथा या डसका सूल तत्व विकखित होता 
हुआ अन्योक्ति-संश्लि्ट (॥02079) ) ही सा रक्खा जाता है और 
समस्त वाह्य जगत अभ्यन्तर जगत का प्रतिबिस्व॒ मात्र सा चित्रित 
था आमासित द्ोता हुआ जान पड़ता है। 

इन प्रेमात्मक गांथाओं में मानसिक पक्ष को ही विशेष प्रधानतः 


( रैंप ) 


दी जाती है और दी भी ज्ञानी चाहिये, क्योंकि प्रेम का सम्बन्ध 
हृदय दी से है, विवेकात्मक मन या मस्तिष्क से कदांपि नहीं। इन 
गायाओं में प्रेम का आध्यात्मिक रुप दही अपनी विशेषता रखता 
है और वह ऐसे व्यापक एवं विशद रुप में चित्रित किया जाता 
है कि उसी के अन्तर्गत विश्व के सभी साधारण एवं अलाधारण, 
स्वाभाविक एवं कृत्रिम तथा जड़ एवं चैतन्य सम्बन्धी व्यापार 
सजीव भाव-व्यञ्जना की उत्कृष्ट दशा के साथ आभाषित दोते 
हैं। यही कारण है कि यह वर्णन अत्यन्त ममेस्पर्शी और भावोदी- 
पक होता हुआ व्यापक तथा मनोहारी होता है। 

यहाँ प्रेम यद्यपि लौकिकता के साथ उठता चलता है, तथापि 
उसमे अल्लौकिकता का अच्छा आभास रहता है, नायक एवं 
नायिका के वीच ऐहिक दास्पत्य प्रेम न केवल शुद्ध वासनाव्मक 
प्रेमी-प्रेमिका के ही प्रेम के रुप में रहता है, वरन उसमें सेव्य- 
सेवक भाव, अथवा दाल्यभ्ाव की भी अच्छी पुट रहती है, साथ 
ही. माधुयंभाव की भी कहीं कहीं कलक आरा जाती है । स्री- 
पुरुष ( पति-पत्नी ) सम्बन्धी ऐेहिक प्रेम आगे चल कर फारखी 
ढक फे इश्क का रुप धारण करता हुआ आत्मा और परमात्मा 
के शुद्ध सात्विक तथा आलोकिक प्रेम की दी ओर मु जाता है । 
चूँकि प्रेम की उत्पत्ति ध्रायः सोंदय से होती है, अतः यहाँ लोकिक 
एवं स्वाभाविक सोंदय को उठाकर उसे अलौकिक तथा ईश्वरीय 
सोंदय का अतीतता तथा अनन्त विश्व-व्यापिनी विशद्ता की 
ओर झुका दिया जाता है। सोदय और प्रेम से श्यज्ञार रख 
की ही उत्पत्ति द्वोती है, अतः यहाँ श्ज्ञार रस प्रधान रहता 
है। हाँ, यहाँ के श्वज्ञार में अलोकिकता तथा पवित्र-साव-व्यंज्ञ- 
कता के साथ ही साथ भक्ति की भव्यता की ही विशेषता रहती 
है। श्रेम यहाँ सदैव गुण-प्रधान, विशेषोन्मुल तथा- लोलुपता- 


( रैम ) 


रहित ही होता है. बह पूर्चरागादि के समान सामान्योन्प्रुख एवं 
अगुण-प्रधान नहीं होता। इसीसे वह सत्य, स्वाभाविक, सजीव 
और हृदयस्पर्शी होता है 
फारसी की मसनवियों में एकान्तिक, आदर्शात्मक 'तथा 
सोकान्तरव्यापी प्रेम का ही निरूपण मित्रता है। यह सांसारिक 
बातों, घटनाओं तथा विषयों से दूर रह कर लोकेतर किसी 
तन्‍्त्र सोंदय की सत्ता तथा मद्त्ता के ही साथ सम्बन्ध रखता 
हुआ दिखिलाया जाता है। ल्ोक-व्यवहार तथा कतंव्यादि की 
छाया के आधार पर इसमे प्रेम से द्वी उत्पन्न होने वाले व्यापार 
दिखलाये जाते हैं। भारत की प्रेम-गाथाश्रों में लोकसम्बद्ध और 
व्यवद्दारात्मक प्रेम का ही रुप दिखलाया जाता है, वह लोकजीवन 
के भिन्न सिन्न विभागों तथा व्यापारों के तत्वों को ही प्रधानता 
देता हुआ चलता है। इन दोनों पद्धतियों का छुन्द्र सामंजस्थ करके 
इन सूफी फुक़ीर कवियों ने अपनी प्रेम-गाथाश्रों में लोकपत्ष तथा 
आदशं-लोक-वाह्य पक्ष दोनों का रुपक खड़ा किया है। साथ 
डी उसे प्रायः सावात्मक और व्यचहाारात्मक भी रक्‍्खा है। 


फारसी-खाहित्य की प्रेम-गाथाओं में नायक के ही प्रेम 
का वेग अधिक प्रबल रहता है, किन्तु भारतीय प्रेम-गाथाओं 
में इसके विपरीत नायिका का ही प्रेम विशेषाधिक तीव्र रहता 
है। अब इन दोनों को समानता के लाथ परस्पर मित्ना कर 
इस फूक़ीर कवियों ने अपनी प्रेम-गाथाओं में प्रायः दोनों प्रेम- 
पद्धतियों के आद्शों का चित्रण किया है। यहाँ पर अब प्रेम- 
गाथाओं की इस प्रेम-पद्धते का भी सृदह्म विधेचन कर देना 
डच्चित जान पड़ता है। 

प्रेम गाथा-लाहित्य में दाष्पत्य प्रेम फे चर्णन करने की 
मुख्यतया ४ प्रणात्रियाँ देखी जाती हैंः-- 


( हैपक ) 


के कर जप 
-साहचर्यज मेंस--यह वह प्रेम है, जो नायक और नायिका 
(के वाह स्का से सम्बद्ध हो जाने पर सम्पर्क और साहचंय के 
कारण पारस्परिक सुपरिचय दो जाने तथा जीवन-व्यापी सम्बन्ध 
के ज्ञात होने पर उत्कर्ष पाता है। यदी प्रेम प्रायः स्वाभाविक, 
शुद्ध और विमल होता हुआ चिरस्थायी होता है। इसमें पारस्प- 
रिक सहाजुभुति, दुःख में समवेदना तथा स्नेहोत्पन्न सम्बन्ध- 
. समता रहती है और कतंव्य-चुद्धि से यह प्रेम संयत तथा संचा- 
लित रहता है। 

२-मोहज प्रेम--यह प्रेम प्रायः नायक और नायिका में 
पररुपर मोहित हो जाने के उपलक्ष में अंकुरित होकर प्रस्फुटित 
होता है। इसी का परिणाम प्रायः उनमें विवाह-सश्बन्ध करा 
देता है। इसमें प्रथण समाकषण ( जो रुप-लोंदर्यादि के कारय 
उत्पन्न होता है) श्रौर फिर पररुपण अपनाने की इच्छा के साथ 
प्रीति उत्पन्न होती है। एक दूखरे को प्राप्त करने का प्रयत्न प्रायः 
नायक के ही द्वारा विशेष रूप से किया ज्ञाता। हाँ, की कभी 
नायिका के द्वारा भी नायक की प्राप्ति का उद्योग होतां है और 
'श्रायः नायक के प्रयत्न में नायिका श्रपती श्रोर से सहायता पहुँ- 
चाया करती है। इस प्रकार इसके प्रयत्न में रुपान्तर हो जाते हैं। 
प्रयत्न के समय में संयोग और वियोग दोनों का सन्निवेश होता 
है | फिर दोनों का विवाह-सस्बन्ध हो जाने पर प्रायः उनकी प्रेम- 
लीलाओं की इति श्री हो सी हो ज्ञाती है। इस प्रेमगाथा में संयोग 
अल्पकाल के लिये ही कहीं घूमते-फिरते होता है और इससे 
इसमें आदिम प्राकृतिक जीवन की स्वाभाविकता ( ए&ए 
?४४0४४) ॥6 ) की भी अच्छी पुट रहती है। हमारी शकुन्तता, 

विक्रमोबंशी आदि की कथाये इसी कोटि की हैं। 
३-रागज प्रंस--यह प्रेम प्रायः पूर्वाचुराग के साथ ही 


(( रैधम ) 


उत्पन्न होता है। नायक या नायिका के हृदय में शुरा-अ्वण, 
चित्र-दर्शन, स्वप्न-दर्शन श्रथवा ऐसे ही श्रन्य साधनों से प्रथम 
श्रनुराग उत्पन्न दोता है और दशेन या सात्षात्कार की प्रबल 
उत्कंठा उठकर उन्हें सप्रयत्त कराती है। साक्षात्कार एवं पारस्प- 
रिक स्नेह-संत्ञापनादि के पश्चात्‌ उनका प्रयत्न सफल होकर 
विवाह सम्बन्ध में परिणत होता है। इसमें भी प्रयत्न दोनों में से 
किसी एक की ओर से या दोनों ही की ओर से हो सकता है।इस 
प्रेम की उत्पत्ति सोंदय, सदुगुण एवं खुलक्षयों के प्रति स्वाभाविक 
उपासना-प्रवृति के ही आधार पर होती है। इसका उद्गम धायः 
पूवराग से ही होता है, जिसमें अभिल्ाषा का ही पूर्ण-प्राधान्य 
रहता है। जब इसमें हृदय की उद्ात्त वृत्ति की विशेषताओ 
जाती है, तभी यह प्रेम में रुपान्तरित होने लगता है। पूवेराग 
में भी प्रथम प्रर्याप्त प्रौदता, प्रबलता तथा परिपक्‍वता आ जानी 
चाहिये, तब कहीं उसे आगे बढ़ना चाहिये, नहीं तो वह अस्वासा- 
विक सा होता हुआ लोभ के रुप में ही परिणत हो जावेगा । 

चूँकि पूर्वराग में रुप-गुण की प्रधानता होती है। श्रतः वह सामा- 
न्‍्योन्मुख ही होता है। जब वह व्यक्ति-प्राधान्य के साथ विशेषोन्मुख 
हो जाता है, तभी वह प्रेम कहलाता है। प्रम में बुद्धिगत 
व्यभिचार तथा विवेक"चिकार और वसु्तु-चयन के साथ परिवतंन 
आदि की मात्राय नहीं रहतीं। वह जिस वस्तु के प्रति हो गया, 
उसके प्रति हो ही गया, चाहे वद श्रच्छी हो या चुरी, चाहे उससे 
कितनी ही अ्रच्छी कोई श्रन्य वस्तु क्यों न प्राप्त हो सकती हो। 
प्रेम हृदय का हृदय से ही सम्बन्ध मात्र है, मन और मन की ही 
शचल भवृत्ति है, वद हृदय को ही स्पर्श करता तथा श्रपनाता है, 
शरीर आदि को नहीं । शरीर श्रादि तो उसके लिये गौण ही हैं। 
पूर्ण परिचय ही प्रेम का प्रबल उत्पादक एवं विकासक है 


( शम६ई ) 


चह साक्षात्कार का ही मुखाप्रेज्ञी रहता है, क्योंकि प्रेम श्रपनी ही 
आँखों से देखता है, दूसरे की श्राँजों से नहीं। हाँ, जिस पूर्वराग से 
(रखकी उत्पत्ति होती है चद गुण, कविता एवं चित्रदृ्शनादि की निर- 
न्तर आवुत्ति से भ्बल होता है, किन्तु वह इतने दी से प्रेम में कदापि 
परिणत नहीं होता और न प्रेम ही बन जाता है। प्रम में एक 
विशिष्टता और एकनिष्टता की ही प्रधानता रहती है । 
श्रम का पूर्ण विकास एवं प्रकाश, विपत्ति में ही दोता है, दुःख 
ही डलको पल्लबित करने वाला है, वियोग ( किसी विशेष इ8 
व्यक्ति के समागम के अ्रसाव का दुख ) ही उसे प्रवल करनेवाला 
है, इलमें समागम की ( अ्रनिर्देष्ट व्यक्ति के साथ ) सामान्य 
चेदना नहीं रहती । विवाह-सलम्बन्ध के पश्चात्‌ यह प्रेम गाईरुण्य 
रूप में परिषुष्ट हो भक्ति एवं दास्य भाव के साथ मित्रकर उत्कृष्ट 
होता हुआ तथा दोनों हृद्यों को एक करता हुआ सेव्य-सेवक भाव 
से बल पाकर उपास्योपासक प्रेम के रुप में श्रा जाता है। नल 
दमयंती और ऊपा और अनिरुद्ध का प्रेम इसी कोटि का है। 


(४) विलासात्मक प्रेसः--यह निम्नकोटि का प्रेम है, क्योंकि 
इसमें लोलुपता एवं लोभादि की ही मात्रायं प्रधान तथा विशेष 
रुप में रहती हैं। यह बहुत ही संकीर्ण तथा श्रस्थिर होता हुआ 
अस्वाभाविक दी ला रहता है। वासना-पिपासा तथा ल्ालसा- 
मयी वैषयिक तृष्णा की शान्ति ही में इसकी प्रायः इति श्री होती 
है। कपूर मंजरी तथा रलावजी श्रादि में इली प्रकार के प्रेम का 
सित्रण किया गया है । 


उक्त चारों प्रकार के प्रेम का वर्णन भारतीय साहित्य में पाया 
जाता है, किन्तु ध्यान रखना चाहिये कि भारतीय प्रेम-पद्धति में 


वियोग-बेदना की पूरी प्रधानता र्त्रियों में ही दिखलाई जाती है, 
पुरुषों में नहीं, क्योंकि पुरुषों के लिये यह कर्तव्य माना गया है 
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कि वे अपने हृदय को संसार के अन्य कर्तव्यों के लिये भी सुदृढ़ , 
तथा पुष्ठ बनाये । पुरुष के हृदय का वर्णन कविवर भारवि ने 
इस प्रकार किया है :-- 
“वज्ञादपिकठोराणि, सदूनि कुसुमादपि । 
नाराणाम्‌ हि चेतांसि, कोहि विज्ञातुमहंति ॥” 
--5त्तर रामचरित्र 
यह अवश्य है कि पुरुषों को भी वियोग-दुख होता है, किन्तु 
वे अपने पौरुषेय बल से उसे हृढ़ता, गम्भीरता तथा धीरता के 
साथ सहते हुए विशेष बढ़ने नहीं देते। यह बात स्त्रियों में नहीं 
होती, उनका हृदय स्वभावतः पुरुषों के हृद्यों से अधिक कोमल 
और भावों से प्रभावित हो जानेवाला होता है, उसमें उतनी दृढ़ता, 
गंभीरता तथा शक्ति नही होती । फ़ारसी साहित्य में बांत इसके 
विपरीत ही मिलती है, उसमें पुरुष ही पर प्रेम-तथा वियोग का 
अधिक तीव्र प्रभाव पड़ता है। भारतीय प्रेम-पद्धति में नायिका 
में प्रेमी के प्रति कठोरता न द्खलाई जाकर वह नायक में ही प्रायः 
दिखलाई जांती है और प्रायः प्रेम-पथ में कठोरता किसी भी ओ्रोर 
नहीं दिखलाई जाती, किन्तु फ़ारसी प्रेम पद्धति में, नायिका को 
नायक के प्रति कुछ विशेष कठोर द्खलाया जाता है, वही उस 
पर खंजर चलाती, उसे क़त्ल करती और उसके मरने पर बड़े 
सोभाग्य से कहीं उसकी मज़ार पर दो फूल चढ़ाकर चिराग जला 
देती है और प्रायः यह भी नहीं करती । भारत में नायिका का 
प्रेम और फ़ारस में नायक का प्र म अधिक तीय द्खित्लाया जाता 
है। साथ ही फारख में प्रायः प्र म-पात्र श्रोर प्रे मी दोनों दी मनुष्य 
दोते हैं और इस प्रकार वहाँ के कवि जीव और ब्रह्म में प्र मं स्थापित 
कर सूफी सिद्धान्तानुसार लोकिक प्रेम को उठाकर अलौकिक 
ऐकान्तिक श्रौर श्रादर्शात्मक बना देते दँँ। हमारे यदाँ ऐसा न 
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करके नायिका और नायक में ही भ्रम स्थापित कर (नायिका में 
उसको तीव्र रखकर) आत्मा ( नायिका ) और परमात्मा (नायक) 
का सम्बन्ध दिखलाया जाता है। फारसी साहित्य के प्रभाव से 
ही कदाचित्‌ हमारे यहाँ माधुय॑भक्ति ( जिसमे परमात्मा को पति 
और आत्मा को ख्ली मानकर भक्ति की जाती है ) का प्रचुर प्रचार 
एवं प्रांवल्य किया गया है । 
हमारे सूफी फक़ीर्यो ने फारली तथा भारतीय दोनों प्रकार 
की प्र म-पद्धतियों से न्‍्यूनांधिक रूप में सार तत्व ले कर अपनी 
एक मिश्रित प्रेम-पद्धति का विकास किया है ओर उससे काव्य- 
साहित्य की श्रीवृद्धि की है। प्रेम को व्यापक और प्रकृतिक बनाते 
' हुए. इन लोगों ने अन्तर्जयत का धाह्य जगत ( प्रकृति ) में और 
वाह्य ज्गत का श्रन्तजंगत में अच्छा प्रतिबिस्व॒ दिखलाया है। 
दौनों में अ्न्योन्याश्रय एवं साहचर्य सम्बन्ध ( [0/00शाऐश६ 
था 00659 798४0॥ ) स्थापित करते हुए एक में ही एकर 
रूपता के साथ मिल्ला दिया है, इस प्रकार प्रकृति को पृथक्‌ 
मानते हुए भी उसे आत्मा का ही प्रतिबिस्व सिद्ध किया है 
और यो द्वेत एवं अद्वैत को सुन्दरता से खुलक्ता दिया है। 
इन लोगों ने प्रेम को भावात्मक एवं व्यवहारात्मक दोनों 
शैलियों में चित्रित किया है। साथ ही प्रेम की भारतीय एवं 
फारखी दोनों पद्धतियों की सभी मुख्य एवं प्रधान बातों को एक 
साथ रखकर भक्ति और उपाखना की ओर भुकाते हुए लौकिक 
रुप से अलोकिक रुप की ओर ले गये हैं और हृद्यहारिणी तथा 
विश्ुत्व-विधायिनी शैल्ली पर वाह्य जगत को अन्‍्तर्जंगत का दी 
प्रतिबिम्ब-रुप दिखलाया है। स्वंसामान्य एवं स्दोनिष्ठ हृद्य तत्व 
की विश्वव्यापिनी भावना के द्वारा चराचर को एक ही जीवन- 
सूत में बाँध कर एकेश्वरवाद तथा “सर्वंखल्विदं ब्रह्म” दी 
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सूचना दी है । प्रेम की इस व्यापक भावना में सहानुभूति सम- 
चेदना तथा दया ( करुणा ) आदि के कोमल तत्वों का भी सर्वत्र 
'खुवारुता से समावेश किया गया है, जिससे प्रेम की भावना में, 
शोचकता, कोमलता तथा सहृदयता के साथ ही साथ ममस्परश्शिता 
का तीज चेग ्रा जाता है। खवंत्र प्रायः माधुये की भव्यमावुकता 
का स्निग्ध, निमेल एवं श्रकृत्रिम परिचय परम शुद्धता तथा कोम- 
लता के साथ प्राप्त द्ोता है। प्रेम की संयोगांवरुथा में, जो प्रकृति 
आनन्द्मयी होती है, चद्दी वियोगावस्था में दुःखमयी हो जाती है। 
इस प्रकार वह हार्दिक दशा की ही छायारुपियी रहती है, यद यहाँ 
भूर्णरूप से दिखलाया जाता है। प्रकृति के पदाथों को समखुखी एवं 
समहुखी दिखलाते हुए उनमें सहानुभूति श्रीर समवेदना आ्रादि का 
उदय करके प्रेम-तत्व का सूक्ष्म चित्रण किया जाता है। सादृश्य एवं 
वैषम्य दोनों प्रकार की भावनाय पूर्ण वेग के साथ व्यंज्ञित की 
लाती हैं, जिनकी उत्कृष्ट दशा में भी स्वाभाविकता बनी रहती है। 
हावो-भावों का भी अ्रच्छा प्रदर्शन इन संत कवियों ने अपनी प्र म- 
कथाओं में किया है। 
प्रेम को इस प्रकार चित्रित करते हुए ये सूफी फकीर उसे अन्त 
में ईश्वरोन्मुख कर देते हैं श्र था तो स्पष्टकप से कथा के श्रन्त में 
था श्रादि में उसे अन्योक्ति पूर्ण कह देते हैं या उसमें अन्योक्ति का 
होना वे बीच बीच में यथा स्थान सूचित करते चलते है। 
“ इनका श्रेम लोलिक पच्त से अलौकिक पक्ष की श्रोर तथा उसकी 
गस्भीरता एवं व्यापकता अनंतता की ही ओर शअ्र्नसर होता 
जाता है। उनका सोन्दर्य अतीत की ही सूचना देता है। समस्त 
ऐहिक प्रतिबन्धों से परे होकर इनका प्रेम आध्यात्मिक ज्षोत्र में ही 
जाता हुआ ज्ञान पड़ता है और वह विश्वव्यापी होकर अपने 
अन्दर अन्तजंगत के व्यापारों के प्रतिबिम्ध रूप में वाह्यजगत या 
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प्रकृति के सभी व्यापारों को रख लेता है। इसी प्रकार इनके 
सोंदर्य का वर्णन भी ऐसा होता है कि चह उस अतीत सोंदर्य की ही 
सूचना देता है, जिसका कुछ आसाल प्रतिबिम्ब रुप में हमे इस 
सृष्टि में दृष्टिगोचर होता है। उसी अनन्त सोंदर्य का माुर्य 
ख्ंत्र विकसित होता हुआ जान पड़ता है। 
नायक और नायिका को मिलानेवाला इनका यह प्रम-पंथ 
आत्मा और परमात्मा को मिलाने वाले प्रेम-पंथ का स्थूल 
आभास ही जान पड़ता है। नायक था प्रम-पथिक इनका एक 
सच्चे साधक या अनन्य भक्त के ही रुप में चित्रित किया जाता 
है, नायिका ही इनकी ईश्वर या परमात्मा के रूप में दर्शित होती 
है यथा वह परमात्मा से मित्रानेवाली विवेक बुद्धि ही सी जान 
पड़ती दै। यहाँ यह ध्यान रहे कि ज्ञिन फ़क़ीरों पर फ़ारखी या 
मुसलमानी प्रभाव अधिक होता है वे नायिका ही को परमात्मा के 
समान माशुक़ा के रुप में चित्रित करते हैं, क्योंकि फ़ारसी पद्धति 
में ईश्वर को माशूक (प्रेमिका ) था प्रम पात्र तथा भक्त को 
आशिक ( प्रेमी ) प्रणयी के रूप में माना जाता है। हाँ, जिन पर 
भारतीय पद्धति का प्रभाव विशेष पड़ता है, वे भलत्रे ही इसके 
विपरीत मानते तथा नायिका को बुद्धि के रूप में मानते हैं। पर- 
मात्मा की प्राप्ति का मांग दिखलानेवाला सदुगुरु एक सद्ायक के 
रूप में तथा शरीर नगर के और मन राजा आदि के रुप में रहता है। 
प्रेम के ठीक पथ से भटकाने वाले शैतान के रुप में एक व्यक्ति तथा 
माया एवं जगड्जाल के रुप में एक या कुछ अन्य व्यक्ति रहते हैं । 
इस प्रकार इनकी प्रेम-कथाय प्रायः व्यंग्य-गर्मित ही रहती हैं 
ओऔर ऐला करने के लिये इन फ़ुक़ीर कवियों को श्रन्योक्ति 
. समासोक्ति एवं अन्य ऐसे ही व्यंग्यार्थ-पुष्ठ अलंकारों से सहा- 
यता लेनी कं है जिससे कथाओं में खुकान्यता श्रा जाती है। 
० साू० इ०--१३ 
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इन सूफी फ़क़ीरों का भी मत ठीक हमारे भक्त साघुश्रों के 
समान है, दोनों यह मानते हैं कि ईश्वर की प्राप्ति न केवल मान- 
सिक विवेक-चुद्धि सस्वन्धी प्रखर एवं सत्य ज्ञान से ही हो. 
सकती है वरन हृदय सम्बन्धी प्रेम एवं भक्ति से भी हो लकती 
है । आध्यात्मिक ज्ञान के ही समान हादिक प्रेम था भक्ति की 
भावना भी ईश्वर से मिलाने में सफल होती है । 

ब्रह्म-प्राप्ति के साधन दोनों ही हैं, एक में तो तक॑-पूर्ण विवेक- 
जन्यज्ञान का और दूसरे में विश्वास एवं प्रेम-पूर्ण भक्ति-सस्बन्धी 
अनुराग का ही प्राधान्य है।इस प्रकार ये प्रज्ञा के सामने 
(ता0णं।हु #गग्रवेश ४ एक्लाणाओं ग्रगं 0९ दा0ण0026) 
भावनात्म रागात्मिका चृत्ति (7४४४४ शापरप्रव8 ४ 8शाएणशा। 
०" छाणाणाहं ४0० 0 ॥08४) को भी ईश्वर-प्राप्ति 
का साधन सिद्ध करते हैं । इनका प्रेमी एक भावुक या 
सहदय जिजञासु होता हुआ सच्चा भक्त द्ोता है ज्ञो अपने 
सदुगुण से ब्रह्मज्योति का, जिसमें अनन्त सोंदर्य, प्रतिमा 
पव॑ आनन्द रहता है, आभास पाकर उसी में लीन एवं प्रवृत्त हो 
जाता है और संत्तार के सब व्यापार-व्यवद्वारों के श्रज्ञानांधकार 
तथा माया के सब प्रपंचों से परे होकर उस ज्योति में लय दो 
जाता है। इस दशा के प्राप्त द्वोने से पूर्व उसे उन अनेकों विश्न- 
वाधाश्रों का सामना करना पड़ता है जो उसके पथ में माया तथा 
शैतान के द्वारा उपस्थित की ज्ञाती हैं और जिन्हें वद हटाता तथा 
धीण्ता से पार कर जाता है। 

इस प्रकार आध्यात्मिक रहस्यों का चित्रण करते हुए ये 
फुक़ीर कवि बीच बीच में योग ( राज़ याग तथा हठ योग ) की 
विविधि क्रियाओं, उसके कतिपय विधानों एवं उसकी विधियों 
था साधनाश्रों का भी सूक्ष्म एवं सांकेतिक वर्ण॑नदे देते है 
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और इन्हीं के साथ वे कभी २ सूफ़ी मत के श्रदुखार साधकों की 
भिन्न २ अवस्थाओं एवं उनके प्राप्त द्ोने की विधियों का भी 
सूद्म परिचय कराते ज्ञाते हैं। साधारण घटनाओं की साधारण 
बातों में भ्षी बड़ी मामिकता एवं चतुरता के साथ संत छुकवियों 
ने आध्यात्मिक गूढ़ तथा गंभीर रहस्यों की छाया दिखलाते हुए 
अपने रहस्यवाद्‌ का संदेश दिया है। विश्व-मांगल्य, सत्य और 
दिव्य लोंदर्य की पवि्न प्रेम के लाथ सहुपासना करना ही इनका 
मुख्य उपदेश एवं उद्देश् समझना चाहिये। 

कहीं कहीं प्रसंग(नुकूल इन लोगों ने श्रतीतानन्द्‌ के दिव्य 
संसार का अच्छा आभास देते हुए स्वर्गीय सोंदर्य का चित्रण 
भी किया है और दिखलाया है कि यह माया-प्रसित भव-ज्ञाल 
ही हमें उस दिव्य सॉंदर्यानन्द के कमनीयातुभव-खुख से पृथक्‌ 
कर देता है, बाल्यकाल में अवश्यमेव दममें उसका कुछ आभास 
बना रहता है और उसकी छुस्म्रति के ही प्रभावाधार पर हम 
इस संखार में भी श्रपने चारों ओर अ्रतोकिकतामय अनन्त सौंदर्य 
एव दिव्यानन्दोल्लास का कुछ प्रतिविम्ब देखते तथा उसका कुछ 
श्रसुभव करते हुए मन्न हुआ करते हैं। हाँ, ज्यों ज्यों बड़े दोकर 
हम इस मायामय खंसार-पाश से ज़कड़ते जाते हैं त्यों ही त्यों 
हमारा वह सोंदर्यानन्‍्द-संस्कार, उसका वह स्घृति-खुख तथा वह 
प्रेमोल्लालपूर्ण दिव्य प्रकाश मिटता जाता है। इसीलिये यह 
संसार हमें दुःखादि अनतीष्लित वस्तुओं से भरा हुआ जान पड़ता 
है। यहाँ जन्म लेना मानो कारागार में पड़ना प्रतीत होता है और 
यहाँ के सभी संस्कार या व्यापार हमें स्वप्तवत्‌ प्रतिभात होते हैं। 
सांसारिक जीवन हमारे लिये एक निद्रानिशा-काल सा जान 
पड़ता है। हम इन सब बातों का अनुसव संसार में ज़कड़ ज्ञाने 
पर बहुत कम किया करते हैं, परन्तु जब इस संखार में हम 
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सोदर्यानन्द पूर्ण श्रमर धाम से श्राते हैं तब हम उसका स्मरण 
कर, इसे देख कर तथा दोनों धामों की तुलना सी करके से पड़ते 
। थोड़े समय के पश्चात्‌ हम इस भव-प्रभाव के कारण धीरे धीरे 
उस दिव्य धाम को भूल सा जाते हैं और बड़ी कठिनाई से उसका 
स्मरण या मानखिक अनुभव कर पाते हैं। इसी की पुनर्प्राप्ति या 
जागृति के लिये हमें योगादि के विधान बताये गये है। जब हम 
अ्रपने मन को प्रेम एवं भक्ति से संखिक्त करके ध्यान व धारणा-की 
सद्दायता से अनुरागान्वित उस श्रतीत सोंदर्य तथा श्रनन्तानन्द की 
डपालना और आराधना करते हैं तथा अपनी उस अतीत-स्पृति 
को उत्तेज्ञित एवं चैतन्य करते हैं तब हमें लमाधि की दशा में, 
( जब दमारा सारा संपर्क-सस्वन्ध इस संखार से छूट जाता है 
और हमारे मन में इसका ध्यान भी नहीं रह ज्ञाता तथा डसी 
आनन्द और खोँदय पूर्ण श्रमर घाम की स्वृति-छाया का आसा- 
सालोक छिट॒क जाता है ) उस अ्रनन्तानन्द तथा दिव्य सोंदर्य का 
परम अकाशपूर्ण प्रतिविस्र स्पृति-क्षेत्र में नये रूप ले दिखलाई पड़ने 
लगता है। 
इस प्रकार इन संत खुकवियों ने यह दिखाया है कि न केवल 
मन की ज्ञान-विम्जित खुनिमेल् तकेबुद्धि ही के छाया दम 
सचिदानन्द ( सत्य, ज्ञान, आनन्द पूर्ण ब्रह्म था ईश्वर ) का 
सान्निद्यूय, लायुज्य तन्‍्मयत्व श्रादि प्राप्त कर खकते हैं वरन्‌ 
अपनी प्रेम-सक्ति से परिष्कृत एवं संस्कृत रागात्मिका वृत्ति की 
उत्तेजना तथा चेतन्यता के भी द्वारा उसी सत्य खोंदर्यानन्द- 
स्वरुप को प्राप्त कर सकते हैं। न केवल विमल्बुद्धि ही सत्य तत्व 
का निर्शंय कर उस तक इसमें पहुँचा सकती है बरन हमारों शुद्ध 
प्रेम-भक्ति से विमलीकृता रागात्मिका मनोवृत्ति भी पहुँचा सकती 
है । इस प्रकार इन्होंने भी भक्ति-मार्ग का सद्दारा लिया है 


ही 
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तथा उसे ज्ञान-मार्ग से इल श्र में अच्छा माना है कि वद सर्व- 
साधारण, सरल और खुख-सक््य होता हुआ शीघ्र ही अभीष्ट 
फल का देने वाला है। भक्ति-मार्ग से कुछ विशेषता इन लोगों ने 
प्रमन-तत्व को प्रधानता देकर की है। किन्तु यदि देखा ज्ञावे 
तो भक्ति में प्रेप का तत्व सन्रिहित ही है। यह बात श्रवश्य है कि 
इन संतकवियों ने रहस्यवाद के आधार पर श्रपने निगुण-निराकार- 
वाद को प्रेम तथा भक्ति की खोंदर्यानन्‍द्मयी छुस्मति-विधायिनी 
मनोदृत्ति के सहारे से चलाया है और भक्ति-मार्ग के कवियाँ ने 
सग्मुणसाकार-वाद को महत्व दिया है और उसमें रहस्थवाद की 
छाया नहीं चित्रित होने दी। हाँ भक्त कवियों ने सोंदर्य तथा 
आनन्द को इतनी लोक-व्यापिनी व्यंज़्ना के साथ नहीं रक्‍खा 
ज्ञितनी इन संत कवियाँ ने । 

वेष्णवभ्षक्त कवियों में सशुण-खाकार-बाद की ही प्रधानता 
रही, इसीलिये उनके भक्ति-सावात्मक काव्य में योग-लाधनादि 
की अपेत्ता उपाघना तथा आराधना श्रादि की विशेष प्रबलता 
पाई जाती है किन्तु इन संत कवियों में नि्गंण-निराकारवाद की 
विशेष प्रधानता होने से इनके प्रेमात्मक काव्य में योग-साधनादि 
आध्यात्मिक साधनाश्रों का ही प्राचुर्य या प्रावहय पाया ज्ञाता है। 
यह अवश्य है कि इन संत कवियों ने अपने इस श्रध्यात्म भाव के 
साथ मानवीय मतोवृत्तियों, रागात्मिका भावनाओं तथा मानसिक 
सदृवाघनाओं का भी झुन्द्र सामंजस्थ करके उसमें लोक- 
व्यापिनी व्यंजना के द्वारा श्रतीतावनद्‌ तथा असीम सौंदर्य का 
आभास या आलोक दिखलाया है। 

व्यक्तित्व से ये कवि आगे बढ़कर लोक-परलोक के व्यापकत्व 
- तकजाने का प्रयत्न करते हैं और इसी प्रकार लौकिकता से पारलो- 
किकता की ओर ये जनता के हदगत भावों को ले जाना चाहते हैं। 
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खंसार के खुख, सौंदय, प्रकाश एवं प्रेम को दिखलाते हुए ये 
अलौकिक परमानन्द, अनंत खोंदय, अनूपरुप, दिव्य ज्योति- 
प्रतिभा तथा असीम पावन प्रेम की लोक-रंज्ञिनी तथा 
अखिल ब्रह्मांड-प्यापिनी महत्ता-खत्ता का कमनीय, प्रतिविम्ब 
दिखलाने लगते हैं। इसीसे इनके अपरिमेय प्रेम और खोदर्य के 
विश्वव्यापी प्रभाव तथा रूप-प्रकाश में दिव्य लोकोत्तर कल्पना का 
कल कौतुक भी पाया जाता है। ये आत्मा को ऊपर उठा कर उस 
परमात्मा से मिला देते हैं ज्ञके ही सकाश तथा जिसकी ही 
सतसंग-छुरमि के पाने से यद संसार दिव्य धाम होकर श्रत्ञौकिक 
आनन्द, श्रलीम सखोंद्य तथा पुनीत प्रेम-प्रकाश का प्रासाद सा 
दीणने लगता है। इनके काव्य में रहरुपपूर्ण परोक्षाभास का 
अच्छा चित्रण पाया जाता है। स्वाभाविक माधुये श्र प्रकृति 
( मानव प्रकृति तथा निसर्ग ) चित्रण इनके काव्य में अपने सच्चे 
रुप रखते हैं। मनोविज्ञान के मूल सिद्धान्तों का सुन्दर निवांह 
एवं उपयोग भी इनके द्वार किया गया है। मानव-मस्तिष्क या 
मन की दी दशादिकों के अ्रदुरुष इन्होंने प्रकृति का प्रदर्शन 
करा के “ज्ञाकी रही भावना जैसी” वाला सिद्धोन्‍्त चरिताथ 
किया है । 

प्रकति-चित्रण मे, यह अवश्य है, ये सन्‍त कवि प्रायः भारतीय 
एवं फारसी पद्धतियों को एक साथ ले कर चलते हैं। इनमें द्वश्यों 
का चयन भी बहुत ही उपयुक्त तथा मामिक रुप में पाया जाता है। 
प्रेम के प्रदर्शन में तो ये विशेष सफल हुए हैं। समस्त संखार में ये 
प्रेम ही प्रेम का पवित्र तथा अनन्त प्रकाश देखते है, इसे ये 
लौकिक तथा श्रत्ञोकिक दोनों रूपों में देखते हुए लोकिक से 
अलोकिक की ही ओर उसे प्रधानता देकर चलाते हैं। यही प्रेम 
प्रिय ( परमात्मा ) की श्रोर ले जाने वाला सत्य, शुद्ध तथा 
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झुन्द्र मार्ग था साधन है । अपने प्रिय परमात्मा से सम्बन्ध रखने 
वाली सभी वस्तुओं में इसका प्रेमी हृदय रमता है और सच्चे 
प्रेमी का यही गुण भी है। 

इन कवियों में यह बात विशेष रूप से देखी जाती है कि ये 
अपने प्रेमी नायक को एक साधक, नायिका को खुख सोंद्य-मयी 
ब्रह्मज्योति, शुरु को पथ-प्रद्शक, प्रेम को साधन और प्रेमिका की 
प्राप्ति को जीवन का आदर्शलक्ष्य मानते हुए चलते हैं। साधक 
. के भागे में जो विश्न होते हैं उन्हे ये प्रेम मागे के विश्नों, मार्ग के 
टिकाश्रमों को सूफ़ी-लाधकों की चार अवस्थाओं ( शरीअ्रत, 
तरीकत हकीकत और मारफ़त ) के रुप कहते हैं । 

, इसी के साथ ही साथ ये योग शारुन्र तथा चेदांत के 
सिद्धान्तों को भी स्थान स्थान पर प्रसंगानुकूल चरितार्थ था 
घटित करते चलते हैँ) योग के दो रूपों ( राज़ योग तथा हठ 
योग ) में से इनकी प्रवृत्ति प्रायः हठ योग की ही ओर विशेष 
रहती है इसीलिये योगवर्णित इड़ा, पिंगला, सुघुन्ना तथा 
कुंडलिनी के साधन, बारह चक्रों का मेदन तथा दशद्वार-प्रवेश, 
आदि हठ थोग की शअ्रन्य क्रियाओं से सम्बन्ध रखने वालो 
बातों की साव-म्थ सूद्म सूचना इनके काव्यों में यत्र त्र पाई 
जाती है। प्रायः ये लोग आत्मा को परमात्मा के समीप जाने की 
समता स्त्री के मायके से पति के समीप ज्ञाने से किया करते हैं । 
कबीर तथा ज्ञायलोी आदि में यह खसास्यसाव स्पष्ट रूप से 
दिखलाया गया है। इस प्रकार इन कवियों ने भारतीय दृशन 
शास्त्र के मूल तत्वों के साथ अपने सूफ़ी रहस्यों का खुल्दर सम्मि- 
अण किया है। सूफी मत के प्रभाव से ये कभी २ साकारोपांसनां 
की ओर भी भुक जाते हैं, किन्तु प्रधानता अंत में निगंयोपासना 
को ही दिया करते हैं । ट 
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सुफ़ीमत में परमात्मा अनन्त शक्ति, गुर्णों, खोंद्थ तथा अनन्त 
आनन्द का सागर माना गया है । “सो5हम” के समान ( उसी 
के अनुवाद के रुप में ) “अनलहक़” इसका सूल् मंत्र है। ध्यान 
रखना चाहिये कि इस मत का आधार ब्रह्मवाद तथा शआत्मवाद 
ही है और इन्हीं की इसमें पूर्ण प्रधानता है। इसमें देववाद 
था पकेश्वरवाद के तत्वों की पुट नहीं। मुसलमान धमं तथा 
भक्ति-सस्प्रदाय में एकेश्वरवाद तथा देवतावाद का ही प्राधान्य 
है । इनमें सध्टि की रचना, उसका पालन तथा नांश करने वाला 
एक सर्वेशक्तिमान प्रधान देवता माना जाता है और जीव तथा 
जगत ( प्रकृति ) की सत्ता उससे पृथक मानी जाती है। किन्तु 
ब्रह्मगाद्‌ तथा सूफ़ी मत के अनुसार यह सब जगत ब्रह्म ही है, 
ब्रह्म के अ्रतिरिक्त और कोई भी नहीं, ब्रह्म ही सत्य, ज्ञान तथा 
आननन्‍्दस्वरूप और नित्य है, जीव उससे पृथक्‌ नहीं । 

सूफ़ी मतानुलार मनुष्य के ४ प्रधान भाग हैं, १--विषयात्मक 
वत्ति था इंद्रिय ( नफ़स ) इसी का दमन करना साधक का मुख्य 
उद्देश्य है । २--आत्मा ( रूह ) ३--हृदय ( क़लब ), इन्हीं दोनों के 
द्वारा खाधन का कार्य किया जाता है, इन दोनों में घेला विशेष 
भेद्‌ नहीं जैसा हमारे दांशेनिक मत में है, इसी क़रब ( हंदय ) पर 
सभी वस्तुओं का प्रतिबिंब पड़ता है तथा उनका ज्ञान द्वोता है । 
४--बुद्धि ( अक्ल, ) यही शान की मुख्य साधिका है। 

इसी प्रकार सूफ़ी लोग ४ जगत्‌ भी मानते हैं १--भौतिक 
जगत ( आत्म नासूत) २--चित्‌ जगत या आंत्म संखार (आलमे 
मलकूत था आत्म अस्वाह) ३--आ्आनन्द लोक ( आत्में 
जुबरूत ) ४--सत्संसार या अह्मज्ोक ( आलमे लाह्त )। ह 

आत्मा और रुपात्मक वाह्य जगत के मध्य हृदय ( कुल्ब ) ही 
एक साधन रुप पदार्थ है, इसी पर रूप-ज़गत का प्रतिविम्ब 
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पडता है और इसी के द्वारा आत्मा और वाह जगत में विस्ब- 
प्रतिविम्व सस्वन्ध स्थापित दो जाता है। आत्मा ज्ञान-रूप प्रत्यय 
है और हृदय बह पदार्थ है ज़िल पर ज्ञान या भाव का प्रतिविस्व 
पड़ता है और भाव चित्र चित्रित होते हैं। 


उक्त चार जगतों में से प्रथम को छोड़ कर शेष तीन हमारे 
सच्चिदानन्द्‌ के ही अन्तगंत है और उसी के विश्लेषण- 
रुप ही हैं। ु 

सत्‌ संसार या ब्रह्म सब से परे है, यहाँ तक कि वह आत्म- 
संसार से भी परे है। चित्‌ तो श्रात्मा-लानिध्य चितूम्तान से जड़ 
वृद्धि में उत्पन्न होनेवाला धर्म या ज्ञान ही मात्र है। ब्रह्म इससे 
परे है क्योंकि वह निगृंण श्रोर श्रश्ञेय है। जब तक हृदय स्मरण 
( जिक्र) और ध्यान ( मुराक़बत ) से पूर्णतया विमत्लीभूत नहीं 
हो जाता तब तक वह खत या ब्रह्म का ज्ञान नहीं कर खकता। 
स्मस्ण के लिये प्रथम अहंभाव का त्याग कर अपने को भूल 
जाना चाहिये, फिर शाता और ज्ञान दोनों की भावनाओं को भी 


भुला देना चाहिये ओर केवल अर्थ या विषय के ही आकार को 
शेष रखना चाहिये। 


सूफियों का हृदय ( क़रब ) हमारे वेदान्तियों की आत्मा का 
अन्तःकरण होकर जड प्रकृति का एक विकार ही है और डसली 
पर जगत का प्रतिविम्व॒ पड़ता है, श्रतः यद सिद्धान्त चेदान्त के 
विम्बप्रतिविस्ववाद का ही रुप है। 'सूफ़ियों की भक्ति का वही 
स्वरुप है जो दमारे भक्ति-सम्पदाय वाले वैष्णवों की भक्ति का है। 
जिहाद ( नफ़ुस का दमन या इन्द्रिय-निम्नद ) ही विरतिपक्ष तथा 
जिनके ज़िक (स्मरण ) मुराक़बत ( ध्यान ) ही भक्तिगत रति के रुप 
हैं। दृश्य संसार रुपात्मक तथा नामरुप होता हुआ श्रखत है, 
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इसके प्रति ज्ञो रति भाव हममें है ज्ञब उसे हम इलले हटाकर 
श्रद्ृश्य या सत्‌ ब्रह्म पक्ष में लगाते हैं तभी हमें ब्रह्मणसाब्रिध्य 
प्राप्त हो खकता है, इसीलिये हमें संसार से विरक्त होना और 
ब्रह्म में श्रनुरक्त होना पड़ता है। अपने इसी प्रेम-प्रधान भक्ति-भाव 
के कारण सूफियों को भो हमारे भक्ति-सम्धदाय के समान हृदय 
को प्रधानता देनी पड़ी है और उसे परोक्ष रुप में परोक्त चित्‌ 
तथा शक्ति के साथ रखना पड़ा है। परमात्मा में ही यह परोक्ष 
हृदय आधार के रुप में प्राप्त होता है। इस हृदय का विकास 
यहाँ तक तो केवल उपास्योपालक था परमात्मा के सस्वन्धरुप 
में हुआ, दमारे भक्तों ने इसो हृदय को और विकसित किया और 
इसके उस रूप को भी खोजा ज़िसंका सम्बन्ध लोक-रक्ता, विश्व- 
मांगल्य तथा लोकरंजन से है और जो मनुष्य मनुष्य के व्यवहार में 
भी अ्रभिव्यक्त होता है। यह हृदय डली परम हृदय ( परमात्मा के 
हृदय ) की अभिव्यक्ति है। हमारे वैष्णव भक्तों के इसी विशेष 
विश्वरंजक हृदय की भव्योदार भावना ने निगंण संतों के लोक 
से श्रोदासीन्य एवं वैराग्य उत्पन्न करानेवाली वाणी पर विजय 
प्राप्त की और हिन्दू जनता के हृदयों को श्राह्ष कर आनन्द से 
परिश्नावित करते हुए हिन्दू धर्मान्तगंत वैष्णय भक्ति में सदा के 
लिये निश्चलता से लगा दिया। 

सूफ़ी मत में साधक की ४ अवस्थायं होती हैं और इन्हीं 
चारों को पार कर वह सिद्धि प्राप्त करता है। धामिक ग्रंथों के 
विधि-विधान तथा निरोध-निषेध का पूर्ण पालन करना उसके 
लिये प्रथमावर्था में अनिवार्य है, इसे “शरीश्रत” था कमकांड 
कहा गया है। वाह्मचारी के लिये योग की क्रियाओं आदि के 
पश्चात्‌ हृदय को निर्मल कर ईश्वर का ध्यान करना द्वितीयावस्था 
में श्रावश्यक है, यद्दी उपासना था तरीक़त है। भक्ति और उपा- 
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सना के पश्चात सत्य का ज्ञान होता है और साधक तत्वदृष्टि पाकर 
त्रिकालश् हो जाता है, यही ज्ञानावस्था है। 
.._तदनन्तर साधक उपवासादि साधनों के द्वारा अपने को प्रेम- 
मय करके अपने उपाल्यदेव में ल्ीन-विज्ञीन हो जाता है यही 

डसकी सलिद्धावस्था है। 

इन्द्रिय-निश्नद के साथ परमात्मा के साब्रिध्य की प्राप्ति का 
मार्ग सुफ़ीमत में “तरीका” कहलाता है। इसमें साधक को 
मौन, एकांकी जीवन, इच्छा-निरोधादि का आश्रय लेना आवश्यक 
होता है। इसमें कई विश्राम-स्थान ( मुक़ामात ) माने जाते हैं। 
मुख्य इनमें से चार हो हैं और प्रायः इनके वे ही रूप होते हैं 
जो उक्त चार अवस्थाओं के हृदय की आशभ्यांतरिक दशा विशेष 
की, जो ईश्वरानुअह से प्राप्त होती है और जिसमें साधक अपने 
को भूलकर ईश्वर में ही लीन दो आनन्द्मग्न हो जाता है “हाल” 
कहते हैं, यह हमारे डल समाधि की दशा है जिसकी प्राप्ति ईश्वर- 
प्रणिधान से होती है । 

इस हाल के दो पटल कहे गये हैं, प्रथम हैं व्याग-प्रधान, जिसके 
अन्तगत १-आत्म-सत्ता, यतीति-त्याग ( फूना ) २-अहंभाव-त्याग 
(फूक़द) और ३-प्रेम-प्रमाद (शुक्र), द्वितीय पत्त है प्राप्ति पत्त, इसके 
अंदर १-परमात्मा मे स्थिर होना (बक़ा) २-ईश-प्राप्ति (वज्द) 
३-शान्ति-छुख (शेज़र) आते हैं साधक यों तो खब प्रकार के 
व्यापार करता रहता है किन्तु हृदय में वह सदैव डसी भगवान 
की भावना में लीन रहता है, हमारी स्पृतियाँ की विधि को ये 
लोग साधक की प्रथम सीढ़ी मानते हैं ओर यो हमारे साथ चलते 
हैं। यह सब होते हुए भी सुफ़ी लोग मानलिक अुराग तथा 
इत्तत्व-प्रेम पर विशेष बल रखते हैं, उनका मत है कि प्रेम ही पर- 
मात्मा की सत्ता एवं महत्ता का सुख्याधार तत्व है। यह प्रेम 
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प्रथम निविशेष भाव से एकान्त तथा श्रद्वेत रुप में रहा और फिर 
उल्लमें रुपान्तर हुआ और वह अमरत्व-रहित न रह कर वाह्मो- 
पकरण के साथ व्यक्त हो चला और इसी से इस सृष्टि की . 
परमात्मा से उत्पत्ति हो चली । ईश्वर ने इसी प्रम को वाह्मविष- 
थाकार में देखने की इच्छा की और शून्य से ही अ्रपना एक प्रति- 
रुप था प्रतिविम्व रच दिया। इसमें सभी गुण प्रायः उसी के से 
थे और इसी का नाम आदम पड़ा, अस्तु यही आदम उस पर- 
मात्मा का व्यक्त रुप माना गया | 

इसी विचार से परमात्मा और आत्मा में समान गुर्णों के 
होने से आत्मा और परमात्मा का साबन्निध्य एवं ऐफ्य स्थापित 
होता है। दोनों मिक्नकर एक ही हो जाते हैं। यद्यपि यद होता है 
अचश्य तो भी परमात्मा में श्रात्मा की अपेत्ता कुछ विशेषता 
रहती है। दोनों का एक में हल होना ही “हुलूल” कहा जाता है। 
इस प्रकार ईश्वर में मनुण्यता और मनुष्यता में ईश्वरता का 
सामंजस्य प्राप्त होकर श्रवतारवबाद्‌ का भी तत्व यहाँ आ्रभासित 
होने लगता है । यह सिद्धान्त हमारे श्री रामाजुजाचां्य के 
विशिष्टद्वेत से बहुत कुछ साम्य रखता है । 

अरब के इबन नामी विद्यान सूफ़ी ने आत्मा श्रोर परमात्मा 
दोनों को एक ही पसअह्म की सत्ता के दो पटल था पक्त कहे हैं 
श्रौर इस प्रकार फिर श्रद्वेत की ओर इसे बह ले गया है। चेदान्त 
का भी यही विचार है और इसी प्रकार निगुग तथा सम्रुण 
ब्रह्म का द्वैत दूर किया जाता है। जब बहा शुद्ध सत्व में आभा- 
सित दोता है तब तो वह ईश्वर और जब अशुद्ध सत्व में प्रतिवि- 
बित होता है, तब जीव कद्दा जाता है, है ब्रह्म वस्तुतः एक ही 
शुद्ध रूप । 

छूफ़ी मत यह भी मानता है कि ब्रह्म की एक ही नित्य तथा 
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सत्य सत्ता के साथ यद् जो दृश्य संछार में अनेकत्व का जाल 
दिखलाई पड़ता है, चद और कुछ न होकर उसी एक पारमार्थिक 

खत्ता का भिन्न २ रूपों में प्रतिविब मात्र है। ब्रह्म की एक परम 
* खत्ता के दो मुख्य रूप सुफ़ी मानते हैं;-१-एक नित्यरूप २-अनंत रूप, 
और इसी के वे दो मुख्य गुण भी मानते हैं;।--१-डत्पादक २-उत्पन्न, 
इन्हीं के श्राधार पर उस ब्रह्म की अभिव्यक्ति नाम, रूप और गुणों 
की लमष्टि रूप से दृश्य संसार सी होती है । इसी प्रकार वद 
निर्गुग, निविकार ( निर्विशेष) तथा एक सच्चिदानन्द होता 
हुआ भी सगुण, साकार तथा अनेक रुप सा प्रतिविबित या 
प्रतिभात होता है। अरुतु, यह दृश्य जगत भूय मात्र न होकर 
उस ब्रह्म था परम सत्ता का अभिव्यक्त अस्तित्व ही है, जिसमें 
सत्ता और गुणादि ज्ञाकर एक ही हो जाते है। 

निष्कर्ष रूप में हम कह सकते हैं कि सूफी मत में मुख्यतया 
दो बातें अस्पष्ट सी ही हैं :--१-त्रह्म की खत्ता का चित्स्वरूप 
२-दृश्य जगत का ब्रह्माध्यास होना। ये दोनों बाते हमारे वेदान्त 
में भल्नो भाँति रुपष्ट को गई है। 
उपाखना के लिये यह आवश्यक सा ही हो जाता है कि ज्ञाना- 

चधिस्वरूप निगण ब्रह्म साकार एवं सशुप्य॒ रुप में माना जावे। 
इसीलिये सूफ़ी लोग भी उसे श्रवन्‍्त गुणागार तथा असीम सौं- 
दर्यानन्‍्द-लागर कहते हुए अपने प्रियतम के रुप में देखते है और 
ब्रह्मानन्द को सांसारिक प्रेमाननद के ही समान व्यक्त करते हैं। 
कभी कभी सफ़ी लोग बह्म को “बुत” या प्रतिमा रुप में भी 
पूजत हैं। अनलदक ( अहं ब्रह्मो<रिम्ि ) को प्रधानता देकर सफी 
मत श्रात्मा ओर परमात्मा का ही द्वैत दूर करता है। जगत को 
वह ब्रह्म-प्रतिविब ही मानता है और इल प्रकार वेदान्त के प्रति- 
बिबवाद की भी सद्ायता ले लेता है। 
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आत्मा और परमात्मा को एक ही मानऋर शरीर के द्वी भीतर 
एक विशिष्ट स्थान पर ब्रह्म की सत्ता देख उस तक जाने की 
साधना ( माग तथा साधन ) का रहस्यात्मक वर्णन सूफी लोग 
किया करते हैं। इससे वे पिंड और ब्रह्मांड को भी एक बना देते 
हैं। ब्रह्म के सक्षम चित्‌ से जीवात्माओं की तथा सच्ठम श्रचित्‌ से 
जह जगत की उत्पत्ति भान कर ये सष्टि की उत्पत्ति उसी ब्रह्म 
से ही मानते हैं। सफ़ी फ़क़ीर अवश्य ही कभी २ इसलामी सष्टि 
, उत्पत्ति ( आदम-दोवा की कथा ) का वर्णन किया करते हैं । 
सूफियों की उपासना में हृदय-तत्व प्रधान रहता है तथा थे 
प्रेम के ही द्वारा अपने को प्रमी और ब्रह्म को प्रिय मानकर 
प्रेमानन्द में लीन हुआ करते हैं। प्रेम द्वी को वे परमात्मा तथा 
उसकी मद्दत्ता-खत्ता का मुख्य तत्व कहते हैं, उसे वे निर्विशेष व 
श्रव्यक्त भाव से उठांकर सविशेष व व्यक्त भाव की श्रोर ले 
ज्ञाकर एक ब्रह्म ले ( एक परमात्मा से ) श्रनन्त श्रात्माश्रों से 
पूण इस समस्त वाह्य तथा व्यक्त जगत का विकास दिखलाते 
हैं। परमात्मा के एकानन्‍्त, अ्रव्यक्त, अद्वेत तथा श्रपरत्व-रदित 
प्रेम के द्वितीय व्यक्त, द्वेत तथा परत्व युक्तरुप के द्वारा ( कारण 
ही ) तत्मतिरुप मानव नामी नाम गुणवाले पदार्थ की उत्पत्ति 
होती हुई दिखलाते हैं और इस प्रकार वे अवतारवाद की ओर भी 
मुक्त जाते हैं । इस तरद्द यद्यपि ईश्वर और मनुष्य में एकता सी 
श्रवश्य दीखती है तथापि कुछ सूफ़ो दोनों में भेद दिखलाते हैं, वे 
दोनों के बीच में कुछ विशेषता सी रखते हैं श्रोर यों आत्मा के 
परमात्मा में लीन हो जाने पर भी उसे थे कुछ पृथक्‌ सा देखते 
हैं। वे ब्रह्मानंद को ठीक वैसी ही कांटि का मानते हैं ज्ञिस कोटि का 
लोकिक प्रेमानन्द होता दे । 
सूफ़ी लोग वेदान्तान्तगंत विवतंबाद की भी सद्दायता लेते 
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हैं और संखार को ब्रह्म का, जो सत्य, चित्‌ एवं प्रेमानन्द पूर्ण 
सत्यसार है, विवत या कंल्पित काय मानते हैं ओर इसे केवल 
अध्यास या भ्रान्तिपू् ज्ञान कहते हैं। इसी के साथ वे विस्ब- 
प्रतिविस्बवाद, अवच्छेत एवं अज्ञातवाद का भी श्राश्रय ले लिया 
करते हैं। प्रकृति-पटल पर उसकी दो विशेषताओं यानी आवरण 
( निगण ब्रह्म की सत्ता को ढाँकने वाली ) तथा विक्षेप ( उसके 
रुथान पर श्रन्य नाना झुपों को परिवतंत के साथ प्रतिविबित करने 
वाल्ली सत्ता) के आधार पर वे निगंण ब्रह्म को सगुण साकार रूपों 
में प्रतिविबित देखा करते हैं। कही २ वे ज्ञाताक्षेय तथा द्ृुष्टांदृष्ट 
को एक करके ब्रह्म को वेदान्त के समान संसार का निर्मित एवं 
डउपादान दोनों कारण कहते हैं। माया को उसी की वे शक्ति 
मानते हैं श्रोर उसके विस्तार को ब्रह्म-प्रतिविम्व के रूप में संसार 
समभते हैं । 

तत्वदृष्टि के आधार पर वे इस पिंड और ब्रह्मांड को एक 
मानते हुए पिंड ही में समस्त संसार था ब्रह्मांड को देखते हैं। 
यहीं से वे दठ थोग आदि की क्रियाओं तथा मार्मिक बातों का 
झुन्दर रूपको के द्वारा चित्रण करते हैं। 

सृष्टि-विकास के सम्बन्ध में प्रायः ये लोग भारतीय तथा 
मुसलमानी दोनों मतों की बातों का साम॑ज्ञस्य कर दिया करते 
हैं। लाथ ही एक ओर तो उसे वे पूर्णतया आध्यात्मिक या 
दाशनिक रुप में रखते हैं और दूसरी ओर उसमें अवतारचाद की 
भी पुट देते हुए पोराणिक कहपना का चित्रण करते हैं। 
विशिष्टाद्वेत के आधार पर थे ब्रह्म को चिदचिदु रुप विशेष 
निगुंण मानते हैं, उसके चित्‌ नामी अंग से आत्माओं की और 
अचित्‌ नामी अंग से जड़ जगत की उत्पत्ति दिखाते हैं। 

सूफ़ी लोग प्रायः यही प्रयत्न किया करते हैं कि प्रत्येक मत 
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की सुन्दर तथा मूल सत्य वातों को ले लेते हैं और इस संसार 
के मूल में एक अक्षेय रहस्य को भी देखा करते हैं। इसीलिये 
इनके काव्य में रहस्थवाद की भी पुट पाई जाती है। रहस्यात्मक , 
भावनाओं से संतों को बड़ा प्रेम है । 
रहस्थवाद 

जिस प्रकार दाशनिक ब्रह्मवाद ज्ञान ( विवेक-मन या मस्तिष्क ) 
तथा चिंतन का मूढ़, गहन तथा चरम विषय है उसी प्रकार 
रहस्यवाद भी कल्पना तथा भावना ( मनोवृत्ति या हंदय ) का 
विषय है। यह अवश्य है कि दोनों में एक विशेष सस्वन्ध है, कह 
सकते हैं कि शञान-वाद्‌ जहाँ ठहर सा जाकर यह कहने लगता है 
कि आगे ऐसा अज्लेय रहस्य है जो अप्रमेय सा है वहीं मानो 
रहस्पवाद आ जाता है, मनुष्य को जब मन था मस्तिष्क अपने 
ज्ञान से संतुष्ट नहीं कर पाता तब हृदय अपनी अजुभूति या 
भावना के द्वारा कल्पना की सहायता से संतुष्ट करने लगता है । 
हृदय में एक विचित्र प्रकार की सुन्दर सुखद ज्योति सी दीखने 
लगती है श्रोर श्रन्त/करण के अनुभूति-क्षेत्र में कल्पना दौड़ कर 
एक श्रपूर्व परोज्ष शक्ति की भाषना को उत्तेजित करने लगती है। 
इस प्रकार स्थूत्र इंद्रिय-गोचर ( ००॥०/४७ ) पदार्थों के स्थान 
पर सूक्ष्म भावतत्व ( ४४४४७ ) की काल्पनिक अनुभूति उठती दै 
और भावना तथा वासना के साथ मिलकर सामने प्रत्यक्ष सी 
होने लगती हैं। हृदय की रागात्मिका वृत्ति इसमें श्रपना विचित्र 
आमोद्प्रद कौतुक करने लगती है। 

रहस्यवाद का मूल सिद्धान्त यह बतलाता है कि इस व्यक्त 
सृष्टि के पटल में एक परोत्त अव्यक्त सत्ता है, उसी का यह सब 
आ्रभास है जो हमें इस संलार में नाना रूपरुपान्तरों के साथ 
दिखलाई पड़ता है। यददी परोक्ष शक्ति तथा खत्ता व्ह्म, ईश्वर 
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तथा परमात्मा था ख़ुदा आदि अनेक नामों से व्यक्त की ज्ञाती 
है। संसार के सभी पदार्थों, कार्यों एवं व्यापार आदि में इसी 
का झुन्दर प्रतिविब है और समस्त संसार इसी के लाथ स्वधा 
सम्बद्ध है, यही इस विश्व का एक गूढ़ रहसुय है। आगे बढ़कर 
यही रहस्य मनुष्य के अन्तजंगत में भी इसी परोक्त तथा अपरिमेय 
शक्ति की सत्ता तथा महत्ता को द्खिलाता है, इली की अनुभूति 
एक रहस्यवादी को संसार से खींचकर अ्रन्तज्ञगत में ले जाती 
- तथा इसी परोक्ष के खोंदर्यानन्द में लीन कर देती है। वह अपनी 
इसी परोक्ष सत्ता में और इसी परोक्ष शक्ति में अपने को देखने 
लगता है तथा इसमें इतना लीन-विलीन हो जाता है कि वह स्वतः 
रहस्यमय बन कर रहस्येश्वर के ही रूप में परिणत हो ज्ञाता है । 
यही वेदान्तादि में आत्मा और परमात्मा के एक्रीकरण के रूप में 
दिखलाया गया है। अन्तर दोनों में यही है कि इसमें तो कल्पना- 
मयी भावना की अनुभूति प्रधान है ( अस्तु हंदयतत्व विशेष 
प्रबल है) और उसमें ज्ञानपुष्ट उपासना ( चिंतनसंगत मन था 
मस्तिष्क-तत्व ) प्रधान है। 
रहस्यवांद का एक दूसरा रूप बह भी है, जो यद प्रतिवादित 
करता है कि इस संखार के आगे एक ऐशी विशिष्ट मूल सत्ता 
( सत्य, नित्त तथा निगश ब्रह्मरूपिणी ) है ज्ञिसका जानना 
श्रसाध्य या असंभव ही है, यह परोक्त शक्ति अपरिमेय या श्रत्नेय 
है। हम उसके कार्थों, व्यापायों तथा उसकी बातों को किसी 
प्रकार ठीक ठीक नहीं ज्ञान सकते, बस इसीलिये वह सत्ता रहरुथ- 
मयी कही जाती है। रहस्य शब्द “रहलि” से बना है जिसका 
अर्थ है एकान्त । एकान्त में स्थित रहने या द्ोनेवाले को 
रहस्य कह्य जाता है--“रहलि एकान्ते वर्तते, भबः, स्थितः 
वा यत्‌ तत्‌ रहस्यम्‌ |? 
हि० सा० इ०--१४ 
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इस रदरस्थपूर्ण सत्ता का अनुभव दम अपनी अन्तःकरण- 
वर्तिनी अनुभूति के उस क्षेत्र में कर सकते हैं जहाँ भावना-पूर्य 
कल्पना रागात्मिका वृत्ति के सहारे हमारी आत्मा को उस अनन्त 
सॉंदर्यानन्द्मयी दिव्य ज्योति का साक्षात्कार कराती है। 


रहस्थवाद प्रायः दो मुख्य रुपों में पाया जाता है?-- 
९. व्यापक रूप में--जहाँ समस्त विश्व ब्रह्म के श्रल्तगंत होकर 
पक परोक्ष शक्ति का आभास सा कहा ज्ञाता है और उसके समस्त 
कु रा व्यापार तथा पदार्थादि उसी के प्रतिबिम्ब माने 
जाते हैं । 


२--संकीण रूप में--जहाँ श्रन्तर्जगत हो इसके अन्तभृत 
होकर एक अ्रपरिमेय सत्ता से व्याप्त देखा ज्ञाता है। यहाँ भक्त- 
भगवान का सम्बन्ध ठीक बैला ही चित्रित किया जाता है जैसा 
लोकिक प्रेमी और प्रियतम का। यद्यपि उक्त रूप में भी प्रेम की 
पूरी सत्ता-मदत्ता रहती है तथापि वह विस्तृत एवं व्यापक रुप 
में ही न कि इस प्रकार संकीर्ण रूप में | इसो दूखरे रूप में हमारे 
वैष्णव संप्रदाय के भक्त पत्रों ने अपनी माधुर्य भक्ति को रक्‍्खा 
है। सूफ़ियों ने भी इसी रूप के रहस्पवाद को प्रधानता दी है। 
इसका कारण यददो ज्ञान पड़ता है कि इस रूप में प्र मं, भक्ति तथा 
भावना का अच्छा सामंजस्य होता है ओर इसीलिये हदयतत्व 
जो मनोरंज्रक, छुखद्‌ तथा समाकर्षक होता है, इसमें प्रधान 
रहता है । 

प्रथम रूप में ऐसा नहीं होता, यद्यपि उसमें भी हृदयतत्व- 
वाले प्र॑म॒ का प्रधानता पाई ज्ञाती है तथापि उन्रमें कुछ विल्तृत 
एवं व्यापक रूप मे और ज्ञान की पुट के साथ | इसी को योगियों 
ने उठा कर उपालना तथा योग सस्वन्धी अन्य साधनाओं 
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(क्रियाओं ) से संयुक्त करते हुए एक दूसरे ही रुप'में सल 
दिया है। 

रहस्यवाद का मूल तत्व ब्रह्म ही है किन्तु इसकी शाखाओं में: 
भिन्न २ रुपों की छाया दिखलाई पड़ती है। इसी की एक शाजा 
अवतारधाद-पद्धत सी है | अवतारवबाद में वह व्यापकता, 
विशद्ता तथा उदारता नहीं,जो रहस्यवाद में है, वरन्‌ इसमें 
संकीरणंता ( व्यक्तिगत व्यापकता ) का ही प्राधान्य है। व्यक्ति- 
विशेष में उ् अ्रलीम ब्रह्म की अभिव्यक्ति अपती समस्त विभू- 
तियों के साथ केन्द्रीभूत दो जाती है। दाँ इसमें मनोवृत्तियों, 
भावनाओं तथा ह॒ंदय के मार्मिक तत्वों की विशेषता अवश्यमेद 
बड़ी ही विस्तृत तथा खांगोपांग सी रहती है। इलीलिये यह 
सहददयों के लिये विशेष मनारंजक तथा आकर्षक होती है। भक्ति, 
श्रज॒रक्ति, प्रेम-नेम तथा प्रीतिग्रतीति का इसमें बहुत बड़ा 
साधन है, इसीलिये यह खरख खमुदाय में विशेष मान्य एवं 
व्यापक दो गया है। 

दमारे राम-ऋष्ण-भक्त वैष्णवों ने इसे ही ज़ोर से उठाया 
तथा विकसाया है।अवतासरवाद की प्रधानता हमारे देश में 
इतनी व्यापकता तथा प्रबल्तता के साथ हुई कि उसके सामने 
रहस्यवाद को दब दी ज्ञाना पड़ा । हाँ यह श्रवश्य हुआ कि उसका 
अत्यन्ताभाव न हो सका और वह अवतारवाद में भी कहीं कहीं 
मू्न तत्व के रूप में आसासित ही होता रहा। भक्तों के कुछ 
संप्रदायों में रहस्यवाद ,खूब विकसित हुआ, किल्तु उस व्यापकता 
और उदारविशद्ता के खाथ नहीं ज्ञिसके श्रन्द्र समस्त संसार 
आकर लीन-विलीन हो जाता है। भक्तों का रदस्यवाद-भक्त और 
भगवान के लौकिक प्रेमी-प्रियतम-लम्बन्ध के ऊप में द्दी 
चित्रित होकर रह गया। इसी सम्बन्ध को स्थापित करने के लिये 
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भक्तों ते माधर्य-भाव को जाग्रत किया है और मीराबाई, कबीर- 
दास तथा जायसी आदि ने इसी को प्रधानता दी है। इसी के 
साथ दूसरी श्रोर व्यापक अद्भैतात्मक रहस्यवाद का पौदा फूलता 
फलता चला, किन्तु उसे फिर उक्त भक्ति-माय के रहस्यवाद के 
प्रखर प्रभंजन ने कुकाकर धराशायी स्रा कर दिया, वह बहुत 
ऊपर उठ न सका। मुखलमान खंत फुक़ीरों ने इस अद्वेतात्मक 
रहस्यवाद में वेदान्त तथा सूफ़ी मत का लाम॑ंजस्थ करके एक 
सामान्य प्रेम-मार्ग उठाया जिलमें हिन्दू-मुसलमान दोनों पद्ध- 
तिया के तत्व सन्निहित थे श्रौर जो दोनों ओर क्ुकता हुआ 
चलता था। कबीर इस प्रकार के प्रेम-मार्ग का प्रथम कबि है। 
जायसी आदि ने उसका अच्छा तथा सविकास अनुकरण किया 
। ग्रुरु नानक, दादू तथा श्रन्य संतों ने इसे पह्लवित करने का 
प्रयल किया, किन्तु वे बहुत कुछ सफल न दो सके। कबीर ने 
इसका श्री गणेश तो किया, किन्तु चंद इसका विकास अ्रच्छी 
तरह न कर सका, क्योंकि वद पढ़ा लिखा एवं विद्वान न था। उसने 
सुना बहुत था, इसीलिये, उलने इसमें योग, लमाधि तथा निर्गण, 
सग्गुणवाद श्रादि की बाते भी मिल्रा दीं। उसके पश्चात्‌ इसमें 
निर्गयोपांसना का तत्व कुछ प्रधान सा हो गया, जिले उलकी 
मधुरता, अनेक रूपता तथा मनोरंजकता में कुछ ऊनता सी आ 
गई। यदी कारण है कि कबीर आदि संतों के निर्गयात्मक रहस्य 
चाद में रमणीयता और मधुरता नहीं मिलती । कबीर आदि में 
प्रेमात्मक सूफ़ी मत-पुष्ट रहस्यवाद तो था किन्तु साथ द्वी उनमें 
मुखलमानी एकेश्वरवाद, बेदान्ती मायावाद, नि्मणवाद आदि के 
नीरस तत्व भी उपस्थित थे । 
रहस्यवाद का सच्चा तथा झुन्द्र स्वरूप हमें मुसलमान संत 
कवियों के प्रेमगाथा-काव्य में खूब दिखलाई पड़ता है। तनिक 
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#ंयान देने और देखने की बात है कि इसी समय अंग्रेज कवियों 
में भी रहस्यवाद का श्रच्छा प्रस्फुटन हो रहा था। शैली तथा 
- प्रक्ृति-पुजारी अन्य अंग्रेज़ कवि इसके उदाहरण हैं। ये समस्त 
प्रकृति को रहस्यमयी द्खिलाते हुए, उसे उस असीम सोद््यानन्द्‌ 
पूण' पुरुष के प्रेम में पगी हुई चित्रित करते हैं। लाथ द्वी डलमें 
विश्वव्यापी खुख-सौंदय तथा प्रेम की सरस व्यंजना भी वे भर देते हैं। 

रहस्यवाद के उक्त रुपों के अतिरिक्त एक रूप और भी है और 
वह तांतिक लोगो की तंत्र-मंत्र-पद्धतियों से परिपूर्ण उपासना में 
पाया जाता है। यदद रूप बहुत ही संकीण और नीरलस सा ही है। 
कह सकते हैं और जैसा पाश्चात्यों ने कहा भी है कि यह एक प्रकार 
का मिथ्या पव॑ प्रमात्मक रहस्यवाद है। अरुतु, इस सूक्ष्म लेख से 
यह तो ज्ञात ही हो चुका होगा कि इस माध्यमिक काल में धार्मिक 
काव्य की निगुग घारा का किस प्रकार उदय तथा विकास 
हुआ, वह किन २ मार्गों तथा रुपों में प्रवाहित हुई तथा 
प्रेमात्मक निर्गंणोपासना, माधुयभाव-पूर्ण रहस्यवाद और आध्या- 
त्मिक श्रद्वेतववाद का किस प्रकार किस २ रुप में प्रचार-प्रस्तार 
. _हुआए और इन सब के कारण हिन्दी-लाहित्य के काव्य में प्रेमगाथा- 
काव्य का कैसा उदय हुआ | 

अब हम उन प्रधान कविधरों की ओर श्राते हैं जिन्होंने इस 
विचार-घारा को अपना कर प्रेम पूण रहस्यात्मक नि्गुंगोपासना- 
पोषक गाथा-ऋाव्य की रचना की है। इसके प्रथम हम यहाँ यह 
भी बता देना उचित समभते हैं कि यह काव्य-साहित्य यद्यपि 
बड़े उच्च भावों, भावनाश्रों तथा घटनाओं से खुलज्जित है 
तथापि यह बहुत उच्चकोटि का काव्य नहीं माना गया और न 
* इसका संचार प्रचार प्रथम विद्वन्मंडली में ही हुआ, न इसे उच्च- 
कोटि के सत्काव्य-साहित्य में कोई प्रधान स्थान ही दिया गया। 
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इसका कारण यद्द था कि यह उन सतों ( विशेषतया मुखलमान 
फुकीरों) के द्वारा रचा गया था, जो कुछ विशेष विद्वाव्‌ तथा 
साक्षर न थे, जिन्हें भाषा तथा काव्य-शासत्र ( पिंगल तथा 
अलंकार शासत्र ) त्रादि का पूण ज्ञान तथा धमंशासत्र तथा 
दर्शन शाख्र का भी यथावत्‌ परिचय न प्राप्त था। ये सन्त 
प्रायः बहुत ही कम पढ़े लिखे या निरक्षर भ्टाचाय ही थे, हाँ 
सत्संग, सम्पक तथा परिश्रमण से इनमें बहुज्ञता थी। ये बहु 
श्रुत अ्रवश्य थे और बहुत सी बाते जानते थे, इसीलिये इनके काव्यों 
में श्रनेक विषयों की बाते न्‍्यूनाधिक रूप में पाई जाती हैं । इनमें 
साज्ञर्ता न होने से इनका सम्पर्क सभ्य व छुपठित समाज से 
न था, बरन निम्न श्रेणी के लोगों में ही ये संतों और फ़क़ीरों के 
रूप में घूमते फिरते तथा अपने मतों या विचारों का प्रचार 
किया करते थे इसीतिये इनकी भाषा प्रायः ठेठ ग्रामीण और 
प्रान्तिक रूप में है तथा उसमें साहित्यिक क्षमता नहीं है। ये 
लम्त कवि अपने धार्मिक विचारों के प्रचार का कार्य श्रवध 
प्रोन्‍्त में ही करते थे और इसका कारण यह था कि ये 
यह जानते थे कि आगरा था पश्चिमीय प्रान्त में कृष्ण- 
भक्ति का ज़ोर है श्रतः वहाँ उनके प्रचार का प्रभाव न पड़ 
सकेगा। श्रवध प्रान्त में ऐसी बात नहीं, अतः यहाँ उनका 
प्रभाव श्रच्छा पड़ेगा । ये लोग इस प्रान्त के दक्षिणीय भाग में 
भी जहाँ काशी जैला सुदृढ़ तथा ज्ञानागार केन्द्र है न आते थे । 
हाँ घूमते फिस्ते कभी २ यहाँ के वायुमंडल से कुछ ज्ञान-सौरभ 
लेने के लिये अवश्यमेव त्रा ज्ञाया करते और कुछ छुन- 
सुना तथा सीखसिखा कर फिर चले जाते थे। यही कारण है इन 
संत कवियों ने ज्ञो कुछ भी कहा है वद अवधी भाषा में ही 
विशेष रूप से कद्दा है। यह अवधी भाषा अपने ठेठ देहाती 


( शर१५ ) 


बोल चाल्ष के ही रूप में है, उस लमय इसके साहित्यिक 
रूप की निश्चित रचना हुई भो न थी और न इन संत कबियों में 
 ऐली योग्यता तथा प्रतिन्षा ही थी कि ये इसे साहित्यिक रुप दे 
खकते । यद कार्य श्री तुललीदाल जी की दी प्रतीक्षा करता 
रहा । इन संत कवियाँ का चूँकि विशेष सम्पक-लम्बन्ध ( आना 
जाना, मिलना झुलना आदि ) ब्रज प्रान्त के प्रज्॒माषा-विदानों खे 
था ही नहीं, इसीलिये ये उस घजभाषा से जिसको खाहित्यिक 
भाषा होने का गौरव प्राप्त हो गया था और जिलका प्रयोग 
साहित्य-त्षेत्र में व्यापकता के साथ सर्वत्र सभी प्रधान कवियों के 
द्वारा किया जाता था, कुछ भी परिचित न थे और इसीतिये 
इन्होंने इसका प्रयोग भी नहीं किया। साथ हो इनका उद्देश्य 
साधारण तथा निश्च श्रेणी की जनता में अपने विचारों के प्रचार 
करने का था, श्रतः इनके लिये यद्दी अनिवार्यातश्यक था कि ये 
उनकी ही साधारण बोल चाल की भाषा में अपने विचारों का 
निबंधन करते और इन लोगों ने किया भी यही। 
इसी के साथ हमें यह भी देख लेना चाहिये कि इन संत 
कवियों के काव्यों मे काव्य को अनेक अशुद्धियाँ तथा 
जुटियाँ है, इसका मुख्य कारण यही ज्ञान पड़ता है कि इन लोगों 
को छुंद्र शात्र ( पिगल ) और काव्य शास्त्र का यथेष्ट ज्ञान क्या 
कुछ भी शान न था इसीलिये इन लोगों ने प्रथम शुद्ध साहित्यिक 
छुंदों में अपना काव्य लिखा हो नहीं और यदि कुछ लिखा भी है 
तो केवल दोहा और चौपाई जैसी नितान्त सरल ओर सूश्टम छुंदो 
में ही लिखा है। बहुधा इन लोगों ने उन्हीं देहाती छुंदों का उप- 
थोग किया है जो बहुत ही साधारण हैं तथा जिनका प्रचार पूर्ण- 
तया देद्दातों में ही पाया जाता है। अस्तु, अब हम इन संत 
कवियों में से उन प्रधान कविचरों का वर्णन यहाँ करते हैं जितका 
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सांहित्य एवं समाज्ञ में विशेष स्थान है और जो अपनी २ विशिष्ट 
शैलियाँ के प्रधान प्रवतंक माने जाते हैं । 


प्रेमात्मक सफ़ी कथा-कार संत कवि 


कुतुबन शेख 

प्रेमात्मक सुफ़ी सिद्धान्ताधारित कथा-काव्य के लेखकों में आप 
सबसे प्रथम आते हैं। चिश्ती वंशीय शेख़ बुरहान के आप शिष्य 
तथा शेरशाह के पिता हुसेनशाह के आप द्रबारी कवि थे। आप 
ने “सगावती” नामी एक प्रेम-कथा दोहे-चोपाइयों में सन्‌ &०& 
हिजरी या सं० १५५८ वि० में लिखी। इस कहानी में आपने 
लोकिक प्रेम से अलौकिक, व्यापक तथा सत्य प्रेम की ओर कथा 
चलाई है। प्रेम-पथ के पथिक था साधक का त्याग, कठित कष्ट 
तथा रदस्थ दिखलाते हुए आपने इसमें आध्यात्मिक रहस्यवाद्‌ 
की भी पूरी पुट दे दी है और सूफी मत के सिद्धान्तों का 
समावेश कर दिया है। यह शैल्ली या परिपाटी कुतुधन जैसे 
सूफ़ी कवियों ने कदाचित्‌ .फारसी साहित्य के कविवरों से 
ही ली है। इसकी विशेषता यही है कि इसमें इन लोगों ते 
श्राध्यात्मिक रहस्य की व्यंज़ना भी रख दी है और केवल कल्पित 
कथा ही नहीं रक्खी । यद्यपि यहाँ लोकपत्त-चित्रण ही प्रत्यक्त रूप 
में दिखलाई पड़ता है तथापि उसमे लोकोत्तर आध्यात्मिक रहसूयाँ 
का चित्रण भी व्यंज्ञित रहता है ओर वह बड़ी ही मूढ़ता तथा 
सरलता के साथ | इन लोगों ने राज़चरित्र, पौराणिक तथा ऐति- 
हासिक कथा-काव्य भारतीय महा-काव्य की सर्गवद्ध पद्धति के 
अनुलार न लिख कर कल्पित कहानियाँ जिनमें प्रेम-चित्रण का 
ही पूर्ण प्राधान्य रहता है तथा जिनमें लोकोत्तर आध्यात्मिक 
रहस्यों की गंभीर तथां मार्मिक-व्यंजना विश्वव्यापिनी प्रेमानन्दश्री 
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मनोर॑जकता के साथ सन्निदित रदती है, लिखी हैं। इनकी शैली 
फारसी के मसनवी काव्य की ही है। सगावती में पाँच २ चोपा 
इयो के पश्चात्‌ एक २ दोहे की योजना की गई है श्रोर समस्त 
पुस्तक में यही क्रम रक्‍्खा गया है । 
मंकन 

आप कुतुबन के पश्चात्‌ आते हैं। आपकी जीवनी के विषय मे 
कुछ विशेष पता अभी तक नहीं लग सका, केवल आपकी 'मधु 
मालती' नामी एक प्रेम-कथा की खंडित प्रति प्राप्त हुई 
है। यह पुस्तक भो छृगावती के ही रुप में लिखी गई है, पाँच 
चौपाइयों के पश्चात्‌ एक दोहा दिया गया है और खलव॑त्र यही 
क्रम रक्खा गया है। इसके देखने से यह ज्ञात होता है कि कवि 
का हृदय अत्यंत सुदु, स्निग्ध ओर खदय था। उसमे बड़ी ही 
उच्चकोट की करपनां तथा वर्यन-चातुरी थी। प्रकृति-निरीक्षण 
तथा निरुपण भी बड़ी दी छुन्दरता से किया गया है, भाव-साव- 
नाओ की अभिव्यक्ति बड़ी ही मामिक तथा हृदयदारिणी है। 
.. आध्यात्मिक प्रेम-रदस्य की भाव-व्यं जना सर्वत्र बड़ी कुशलता के 
सांथ समाविष्ट की गई है। कथा इसकी विस्तृत तथा जदिल 
है। इसमें न केवल नायक ओर नायिका ही का चित्रण किया 
गया है वरन्‌ उपत्तायक और उपतायिका की सी योजना की गई 
है जिससे कथा-विस्तार तथा अन्य विपक्ष-बाचा आदि का भी 
श्रच्छां संयोग बन जाता है। सहानुभूति, निस्‍्वार्थ प्रेम, त्याग 
ओर संयम का श्रच्छा आदर्श रक्खा गया है। इस प्रकार इसमें 
आदर्शंवाद्‌ की भी पुट है। आपने जन्म ज्न्मान्तर तथा काला- 
न्तर आदि के व्यवधान को रखते हुए अखंड प्रेम-तत्व में व्याप- 
कता तथा नित्यता भी दिखलाई है। यही वह प्रेम-तत्व है जिसके 
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अटूट सूत्र से यह रहस्यमय समस्त संसार दँघा हुआ है और जिसका 
श्श्रय पाकर जीव उस परखह्म तक पहुँच जाता है जो प्रेम, सत्य, 
सौंदय तथा नित्यानन्द की परावधि है और जिसके ही ज्योत्या: 
भास से यह समस्त संसार आ्राभालित है। प्रेम-प्रधान सुफी मत 
के अन्य सभी लिद्धान्त न्यूनाधिकर रूप में आपने इसमें सन्निहित 
कर दिये हैं । 

यद्यपि इस ग्रन्थ के समय का ठीक ठीक पता नहीं लगता 
तथापि यह मान्य सा ही हो गया है कि इसकी रचना सस्भवतः 
पदुमावत से प्रथम और 'छुगावती' के पश्चात्‌ ही की गई थी और 
यह सं० १५५६ से १५६५ थि० के बीच में ही रचा गया था। 
जायसी ने अपने पद्मावत नामी कथा-काव्य के ग्रन्थ मे अपने से 
पूरव॑बर्ती ज्ञिन चार ऐसी प्रेम-कथाओ्ों का उल्लेख किया है, 
उनमें से एक्र यह भी है। ज्ञायसी ने जो क्रम दिया है उसके अलु- 
सार मधुमालती इस प्रकार की प्रेम-कथाओं की श्रेणी में तीसरी 
है इसके पूर्व मुग्धावती तथा मगावती नामी दो कद्ानियाँ रची 
जा चुकी थीं तथा इसके पश्चात्‌ 'प्रेमावती' नामी एक कह्दानी 
ओर लिखी गई थी । खेद का विषय है कि उक्त चारों कथाश्रों की 
प्रतियों में से प्रथम और चतुर्थ श्रमी तक श्रप्राप्त हैं। श्रस्तु उनके . 
विषय में श्रभी कुछ विशेष नहीं कहा जा सकता । 

पलिक मुहम्मद जायसी 

आप एक प्रसिद्ध सूफ़ो फुक़ीर हैं। आप के विषय में हमारे 
अपसखिद्ध विद्ान श्री पं० रामचन्द्र जी शुक्क ने पद्मावत ग्रंथ 
की विशद्‌ भूमिका में श्रच्छा प्रकाश डाला है, पाठकों को उसे 
अवश्य देखना चाहिये। हम यहाँ बल यदी कहना चाहते हैं कि 
७8 “से के रहनेवाले तथा शेखर मेंहदी ( मुहीउद्दीत ) के . 

घ्यथे। 
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यह कहा जाता है कि आप ने शेरशाह के समय में या सं० 
१५६७ के आस पास "“पप्मावत” नामी एक प्रलिद्ध प्रेम-कथा-काव्य 
की रचना की थी। आप के इस श्रंथ की हस्तलिखित प्रतियाँ प्रायः 
फूाररली लिपि में ही लिखी हुई हैं और उसमे प्रायः अंथ-र्चना- 
काल सन्‌ &२७ ही दिया हुआ है, किन्तु ऐला मानने से यह शेर- 
शाह के समय से दूर पड़ ज्ञाता है, श्रस्तु यह निर्धारित किया 
_ गया है यह &४७ सन्‌ दिज़री ही पढ़ा और माना ज्ञाना चाहिये। 


ऐसा कहा जाता है कि ज्ञायसी का जन्म मनोती मानने से 
एक दरिद्र कुल में हुआ। जब ये ७ वर्ष के थे तब ये चेचक से 
बीमार हुए और उसी के कारण इनकी एक श्ँख और एक कान 
बेकाम हो गये, हाँ मरने से ये बच गये। इनका चेहरा भी खराब 
हो गया। इस समय तक इनके माता-पिता दोनों मर चुके थे और 
ये बिलकुल दी अनाथ हो गये थे। उसी समय से ये खाघुओं 
और फुकीरों के साथ में रहने और फ़क़ीर होकर घूमने लगे। 
कहते हैं कि ये श्रागे चल कर एक पहुँचे हुए फुक़ीर हुए । साधुओं 
और फुक़ीरों के सम्पक में रहने से इनमें वेदान्तादि दर्शनों तथा 
सूफी सिंद्धान्तों का श्रच्छा मिश्रित कान आ गया था। ये बहुश्रुत 
तथा बहुश थे। हृठयोग, चेदान्त, रतायन तथा सुफ़ी मत आदि 
के श्रनेक सूल सिद्धान्तों से इनका परिचय था। आपने इनकी जान- 
कारी को अपने प्रंथों में व्यक्त भो दिया है। गोरख पंथ की भी 
बहुत सी बाते ये ज्ञानते थे। ये सच्चे जिजञासु, सत्संगी और उदार 
थे। छुफ़ी तथा मुखलमान मत की ओर इनका विशेष झुकाव था। 
इसलामी पैगस्वर्व!द्‌ ( जो एक प्रकार से परकेश्वरवादान्तगंत 
सगुणवाद सा ही है ) मे इनकी पूरी आरुथा थी, हाँ इनकी प्रकृति 
उन्नत, उदार तथा सारग्रादिणी अवश्य थी । 

पहुँचे हुए फ़ुक़ीर हो कर भी ये भावुक भक्त के ही समान 
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रहे। कबीर के समान किसी अपने पंथ-विशेष की सृष्टि इन्दोंने नहीं 
की । इनमें ऐसी उदारता, सहंद्यता तथा खुजनता थी कि हम 
सामान्य मानव-धर्म के भी श्रनुरागी थे । कबीर के समान इ 
आत्माधिमान न था, ये अपने पू्वंचर्ती सभी महात्माश्रों को बड़े 
आदर की द्वृष्टि से देखते थे। कबीर को भी ये एक बड़ा 
साधु मानते थे। इन्होंने भी कई शिष्य किये पर उस रूप 

में नहीं जिल रूप में कबीर ने। आप के दी अंथ प्राप्त हुए हैं:-- _ 
१--पदुमावत और २--श्रखरावट । अखरावट में आपने वर्समाला 

के प्रत्येक वर्ण को लेकर कुछ मुख्य सिद्धान्तों की बातें लिखी हैं। 
पदुमावत आ्राप का एक लोकप्रिय तथा उत्तम प्रंथ है। प्रेमात्मक 
सूफी प्रम-गाथा-काव्य का यह एक अनुपम रल्न है। इसका प्रबंध- 
काव्य अपने रंग ढंग का निराला ही दै। उक्त ऐसे चार 
ग्रंथों का उल्लेख दम प्रथम ही कर चुके हैं, यह पाँचवाँ अ्रंथ है, 
दोनों अ्ंथ आप के श्रवधी भाषामयी चौपाइयों में ही है और दोनों 

में ईश्वर, सृष्टि, जीव, प्रेम तथा रहस्यात्मक अ्रध्यात्मवाद के 
तत्वों पर विचार प्रगट किये गये हैं। पदुमावत में एक ऐतिहासिक 
आधार वाली कल्पित प्रेम-कथा है, जिसके अन्द्र लोक-पक्त तथा 
लोकोत्तर रहस्यपूण' अध्यात्म पक्ष का खुन्दर सामंज़रूय है और 
लोकोत्तर अपरिमेय प्रेम, खोंदय तथा आनन्द की श्रत्यंत गश्भीर, 
सरखस और भामिक व्यंजन सन्रिदित है, इसी के साथ इसमें 
मानव-मन की मामिक तथा सर्वव्यापिनी रागात्मिका बृत्तियों, भाव- 
नाओ तथा दशाओं की बड़ी दी कोमल, हृदयश्राहिणी तथा सरसख 
श्रभिव्यंजना है जो सहृंद्यों को बिना आकृष्ट किये नहीं रहती । 
इसमें जीवन की सामान्य दशाओं तथा प्रकृति के साधारण 
दृश्यों का ऐसा भावपूण' चित्र० किया गया है कि उनका प्रभाव ८ 
सभी मनुष्यों पर समान रुप से पड़ता है। इसमें आप ने हिन्दू 
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और मुखलमान दोनों मतों की बातों के मिलाने का सफल प्रथल 
किया है। हाँ विशेषता कहीं २ मुखलमानी बातों को दे दी है 
कर कहीं २ हिन्दुओं की घामिक बातों का चित्रण कुछ अनी- 
प्घित तथा उपद्याखात्मक रुप में किया है। श्रतीत परोक्ष शक्ति 
की व्यंज़ना के साथ दी आप ने प्रत्यक्ष जीवन की एकताओं की भी 
अभिव्यंजना इसमें रक्खी है। इसमें योगियों की साधनाओं, तन्मा- 
गंगत कठिनाइयों तथा सिद्धियां का भी चित्रण किया गया है, वेदान्त 
तथा खूफी मत के सूल सिद्धांतों को मार्मिक व्यंजना भी पाई 
ज्ञाती है, सत्र श्रनन्‍त, दिव्य सोंदर्य, सत्य, नित्य तथा अलौकिक 
प्रेम और लोकोत्तर आनन्द का मार्मिक आभास पाया जाता है। 
कह खकते हैं कि यह ग्रंथ प्रेम-कथा-कावयों की श्रेणी में सर्वाश्र- 
गगय, प्रौढ़, सरस और पूण है। अस्तु, 


उसमान कवि 


गाज़ीपुर के निवासी शेख़ हुलेन के आप छुपुत्र तथा हाज़ी 
बाबा ( जो शाह निज्ञामदद्दीन चिश्ती की शिष्य-परम्परा में थे ) 
के शिष्य थे । इनके चार भाई थे। आपने सं० १६७० में ( १०२२ 
हिज़री या १६१३ ६० ) में "चित्रावली” नामी एक प्रेम-कथा 
लिखी | यह समय जहाँगीर बादशाह के शासन का था। आपने 
उक्त पुस्तक के प्रारम्म में स्तुति के पश्चात्‌ पैग़म्बर, चार खल्ली- 
फाओ तथा जहाँगोर की प्रशंघा की है। फिर नगर तथा कवि- 
चेंश का वर्णन किया है। 

आपने जायखी की ही शैली का पूरा पूरा अचुकरण किया है, 
कहीं २ तो उनकी ही पदावली उठा कर रख दी है। विषय और 
- - भावादि का रखना तो रहा ही | यह अवश्य है कि कहानी आप 
की सर्वथा मौलिक और कल्पित ही है। आप ने काबुल, मिश्र, रूम, 


( शश२ ) 


गुजरात तथा लिंहल द्वीप आंदि का उल्लेख करते हुएं अंग्रेजों के, 
द्वीप का भी उल्लेख किया है, इससे यद्द स्पष्ट है कि आप को 
जहाँगीर के समय में आने वाले अंग्रज़ों तथा उनके द्वीप का पता! 
था और उसी के प्रभाव से प्रभावित दोकर आप ने उनके ढोप 
का भी उल्लेख किया है। 

“बलंदीप देखा अंगरेज़ा । जहाँ जाइ, जेहि कठिन करेज्ञा। 

ऊँच नीच धन संपति हेरा। मद बराद भोजन जिन्ह केरा ।” 

आपने भी ज्ञायली की भाँति श्रपनी इस पुस्तक में लात सात 
चौपाइयां के पश्चात्‌ एक २ दोहा रक्खा है। आध्यात्मिक तत्व की 
व्यंजना तो इसमें है ही, विशेषता यह है कि इसमें पौराणिक पुट 
भी है, इन्दोंने अ्रपने साधक रूपी नायक को शिव ज्ञी का अंश 
भूत योगी कहा है। शेष श्रन्य बातों के वर्णन ज्ायसी के दी 
समान किये हैं। जान पड़ता है कि आप पर पदुमावत का पूरा 


प्रभाव पड़ा था । 
शेख नबी 


शेख़ जी को ही प्रेमात्मक कल्पित कथा-काव्यकार सूफ़ी खंत 
कुंंवियों की श्रेणी का अंतिम प्रधान कवि कद्दना चाहिये। आप 
थाम मर ( ज़िला जौनपुर ) के निवासी थे और जहाँगीर के 
समकालीन थे। सं० १६७५ में आपने “ज्ञानदीप” नामी एक 
आरूयान-काव्य प्रंथ लिखा, जिसमें राज़ा शानदीप तथा देवजानी 
की प्रणय-कथा छुफ़ी मतामुलार आध्यात्मिक रहस्यवाद की 
परस्परागत प्रणाज्ञी के आधार पर कहो गई है। इसमें ओर कोई 
लवीन उल्लेखनीय विशेषता नहीं है, कथा कल्पित और मौत्िक है 
किन्तु वण न शैली वही परस्परागत पुरानी है। हे 

सुफ़ा फ़क़ीरों की प्रथय-कथा की पररुपरा का प्राजुर्य शेद्ध जी के 


( शए३ ) 


' ही समय, तक विशेष रूप में रहा, उनके पश्चात्‌ उसमें शिथिलतां 
आ गई, क्योंकि उस समय तक वैष्णव कविवरों के भक्ति-कान्य का 
|सरस लिंधु चारों श्रोर उमड़ने लगा श्रोर सारा उत्तरीय भारत 
उसमें निम्न हो गया | उस लिंघु की तरंगावलि के प्रबल प्रवाह 
ने इस प्रेम-क्था-काव्य के प्रवाह को दबा दिया। हाँ इसका 
नितान्‍्त अभाव न हुआ और यह आगे भी कभी २ तथा कहीं 
कहीं उछुलता रहा, किन्तु बहुत ही मन्‍्द और हीन दशा के साथ । 
इस परम्परा की मंदायमान दशा के मुख्य खूफ़ी फ़क्ीर कवियों 
का सूक्ष्म वर्णन हम यहीं कर देना समीचीन समभते हैं, क्योंकि 
यही पाठकों के लिये खुविधामय होगा । 
कासिस शाह ने, जो दरियाबाद ( बाराबंकी ) के निवासी 
थे, खं० १७४८ के लगभग राजा हंत और जवाहिर रानी की एक 
कल्पित प्रेम कथा उसी परम्परा के श्राधार पर लिखी । आप की 
इस "हंस जवांहिर” नामी प्रेम-कथा-काव्य की पुस्तक में कोई 
विशेष उल्लेखनीय बात नहीं है। 
मुहरूमद--आ्रप सबरहद निवासी तथा दिल्लीके 
मुहस्मद्शाद् के समकालीन थे। सं० १४०१ (११५७ हि० ) में 
आपने “इन्द्रावती” नामी एक कद्दानी लिखी । इसमें कार्लीजर के 
राजकुमार तथा आगरपुर की राजकुमारी इन्द्रावती की प्रेम- 
कथा दोहे, चोपाइयों की उसी पद्धति के अनुखार लिखी गई है । 
पाँच पाँच चौपाइयों के बाद एक एक दोहे का क्रम वैसा ही इसमें 
दे जैला जायसी के पूर्व प्रचलित था। यहो पुस्तक सुफ़ी 
फुक़ीरों की प्रेम-कथा-काव्य-परंपरा की अंतिम मुरूय पुस्तक 
मानी जाती है। 
श्रागे श्रन्य फक़ीरों या संतों ने ज्ञो क्थाये' लिखी हैं उनमें 
सूफ़ी मत सस्बन्धी यह एरस्परा अपने पूर्णोंदय में नहीं पाई जाती, 


( १२७ ) 


हाँ प्रेम की व्यंजना उनमें अ्रवश्य है। आध्यात्मिक रदहस्थवाद की : 
भी भालक इनमें बहुत न्यून या बिलकुल दी नहीं पाई जञाती। 
मुसलमान .फक़ीरों को छोड़कर अन्य दो चार हिन्दू कवियों 
ने भी कुछ प्रणय कद्दानियाँ लिखी हैं, उनमें पौराणिक तथा ऐति- 
हासिक कथाय ही उठाई गई हैँ ओर कल्पना का कौशल नहीं य्कखा 
गया । आध्यात्मिक रहस्यवाद का भी प्रभाव इनमें वैसा नहीं 
पाया जाता । इनका प्रेम केवल लोकिक पक्ष गत ही रकखा गया 
है। उसमें लोकोत्तर प्रेम तथा अनन्त सौंदर्य का आभास नहीं । 
अतः हम इसे शेतिहासिक या पौराणिक कया मबन्‍्ध- 


काव्य-प्रणाली कद सकते हैं। इसी का प्रौढ़ रूप हमें श्री 
तुलसीदास कृत “रामचरित मानस”, श्री केशवदास कृत “राम- 
चन्द्रिका” तथा अन्य ग्रंथों में प्राप्त होता है। इस प्रौढ़ रूप में यह 
विशेषता रक्‍्खी गई थी कि कथा में एक पूर्ण ज्ञीवत की कथा 
रहती थी, जिसमें जीवन की सभी मुख्य घटनाश्रों तथा श्रव- 
स्थाओं का चित्रण किया जाता था। कथा का आधार खबंथा 
पौराणिक या ऐतिहासिक ही रहता था और उसमें धार्मिक तथा 
चारित्रिक आदर्शों का द्वी महत्व दिखलाया ज्ञाता था। किन्तु 
अपने संकीर्ण रूप में यह कथा-काव्य प्रेम की प्रधानता रखता 
था तथा उस की ही दशाओं व घटनाओं का चित्रण करता था। 
इस पद्धति के काव्यों में से प्रधान काव्य ये हैंः-- 

१-लक्ष्मण सेन पद्मावती की कया--इसे सं० १४१६ 
में दामों नामी कवि ने लिखा था। इसकी भाषा में राजपूतानी 
पुट है और छुंदोभंग आदि दोष भी इसमें पाये जाते हैं । 

२-रसरतन कांग्य--इसे प्रतापपुरा ( मैनपुरी ) निवाखी 
मोहन दास कायस्थ के पुत्र पुहकर कवि ने सं० १६७३ में लिखा। 
यह काव्य सरस और साधारण है। 


( २२४ ) 


३--कनक संजरी--निज़ामत ख़ाँ के (औरंगज़ेब के सूबेदार) 
आश्रित रहने वाले काशीराम कवि ने ( जन्म खं० १७१५ ) इसे 
-लिखा और इसमें धनधीरशाह तथा रानो कनक मंजरी की 
प्रेम-कथा चित्रित की । 
४--कामरूप को कधा--इसे ओड़छा-नरेश राजा पृथ्वी- 
'सिह के राज-कवि दरसेवक मिश्र ने लिखा था, इसमें राज़ 
कुमार कामरूप और राजकुमारी को प्रणय-कदह्दनी सरखता के 
साथ कही गई है। 
पू>प्रसपयोनिधि--( सं० १६१२) पटदियाला-नरेश 
श्री महेन्द्रसिंद के राज-कवि, म्गेन्द्र लिकख ने इसमें राजा ज्ञगत प्रभा- 
कर तथा राज़ा सहपाल की राज-कन्या की प्रेम-कहानी लिखी है। 
इन काव्याँ के नामों में प्रायः यह विशेषता दी गई है कि थे 
नायिका या नायको में से एक ही के नाम पर हैं, कुछ में तो 
नायक का नाम रक्खा गया है और कुछ में नायिका का, साथ 
ही कुछ में एक सरस व स्वतंत्र नाम दिया गया है। किसी २ 
कवि ने दोनों का नाम रक्खा है। अल्तु, 
अब इसी प्रकार सूदम रूप में हम यहाँ कुछ उन मुख्य प्रबन्ध- 
काव्यों के नाम दे देते हैं जिनकी कथाय ऐतिहासिक था पौरा- 
णिक ही है। सब से प्रथम ऐसे काव्य का नाम “हरिश्चन्द्र पुराण” 
आता है, इसे कवि नारायण देव ने सं० १४५३ में लिखा था, 
इसमें राजा सके कथा कही गई है। इसी प्रकार की 
कुछ पुस्तक , जो न तो प्रसिद्ध या डक 
ही हैं और न प्राप्त ही हैं। 2220 
नोटः--निगुंण धारा के काव्य-साहित्य को 
किलागों मै दि बट परत है टन यम तल 


१--प्रबन्धात्मक कथा-कान्य (९४7१४४४२७ ४॥0 ]) 8007|6070)- 
हि० सा० इ०--१५ 


( शरद ) 


इस श्रेणी में प्रेम कथा-क्ाव्य का समस्त साहित्य शक्खा जा सकता है । 
यह कान्य-साहित्य विशेष रुप से पूर्वीय हिन्दी या श्रवधी भाषा के ठेढ 
देहाती तथा सर्वसाधारण के बोल-चाल की भाषा में लिखा गया है।, 
इसमें दोहों और चौपाइयों का द्वी क्रम रक्खा गया है, तथा प्रायः यह उन 
मुसलमान सूफ़ी फ़क़ीरों के द्वारा लिखा गया है जिनमें हिन्दी भाषा, द्ििन्दी 
साहित्य ( पिगल, काव्य शासतरों ) तथा भाषा-परिपादी का ज्ञान पर्याप् 
न था इसी से इसमें ंदोभंग तथा अन्य ऐसे ही अनेक दोष पाये जाते हैं। 
इस काज्य का भारस्भ वास्तव में दामों नामी कवि ने सं० १९१६ में लघ्मण- 
सेन और पद्मावती नामक प्रेम-कहानी लिखकर किया था। संम्भवत- 
जायसो ने इसी के आधार पर अपना पद्मावत विकसित रूप में दिखा 
है, जिसमें कल्पना प्रधान है । इसी के एक दूसरे रूप को हम पौराणिक 
कथा-काव्य कह सकते हैं, इसमें कथायें प्रेमगाथा-काव्य के समान काहप- 
निक नहीं होतीं वरन्‌ वे स्वधा पौराणिक एवं ऐतिहासिक ही रहती हैं । 
ऐसा काव्य-साहित्य, प्रायः हिन्दू कवियों के हो द्वारा लिखा गया है। यह 
प्रेम-गाथा-काव्य के समान सूफ्ती मत सम्बन्धी प्रेसात्मक आध्यात्मिक रहस्य- 
वाद से पूर्ण नहीं रहता है । 

२--छक्तक (.77700/ क्ा। ॥00077०)--इस श्रेणी के पन्दर _ 
नि्ुंण मार्यवाले कबीर आदि के रचे हुए स्फुट काव्य भाते हैं। इसमें प्रायः 
प्रान्तीय बोलियों का द्वी बाहुल्‍य एवं प्राधान्य है। कबीर तथा उनके शिशष्यों 
ने पूर्वीय हिन्दी ( बनारसी तथा मिश्रित ) में ही अपने काव्य रे हैं। 
इस काव्य-साहित्य में दोद्दों को छोड़ कर और कोई भी साहित्यिक छंदें 
नहीं प्राप्त होतीं, छंदों के स्थान पर इसमें देहाती राग ( साखी, झूलना, 
रेखता, होली, फाग, हिंढोल्ा, काफ्नी, बारहमासा आदि ) विशेष 
पाये जाते हैं । इसमें साहित्यिक पहुत्ता तथा काव्य-कज्षा का नितांत 
अभाव ही सा है । इसमे निर्गुणवाद का प्राधान्य है और इसी से इसमें . 
नीरसता की ही विशेषता है। इसका संचार-अचार भी विशेषतया निम्न 


( २२५७ ) 


श्रेणी की जनता में ही देखा जाता है। यह रचा भी प्रायः अशिक्षित और 
निन्‍न श्रेणी के संतों के द्वारा, जिनमें सत्संग-सम्पर्क से बहुजता या बहु- 
श्रुवता थी, गया है । संतों की बानी का बहुत बड़ा साय इसके अन्दर 
आता है । 

जिस प्रकार कुतबन शेख़ तथा झुल्लांदाऊद से प्रेम-कथा-काब्य का 
ओर दामों आदि के द्वारा पौराणिक कथां-काव्य का उदय हुआ।तथा जायसी 
व तुलसी के द्वारा उसे प्रौद़ता मित्री उसी प्रकार इस मुक्तक ज्ञान-काब्य 
( निर्गुणाष्मक ) का उदय महात्मा गोरखनाथ से होकर, महात्मा कबीर के 
द्वारा विकास भी हुश्रा । अन्य संत कवियों ने इसे रचित ही सा रक्खा है, 
भ्रागे वे इसे बढ़ा नहीं सके । अस्तु, भ्रव हम, इसी के साथ हितीय धामिक 
काव्य-धारा की विवेचना करने जा रहे हैं । 





धामिक भक्ति-काव्य 
सगुण वेष्णद कवि 
कृष्ण-भक्ति-काव्य 


संध्यकाल में हिन्दी-लाहित्य का झुन्दर सरोवर वैष्णव 
धर्मोपद्ष्ट भगवद्‌ भक्ति के अलौकिकानन्द-रस से परिपूरित 

हुआ है और खुकवियों तथां महाकवियों के भ्रन्थों से डली प्रकार 
सुन्दर, खुलस्जित तथा सौरभित हुआ है जिस प्रकार शतदल, 
एवं लहस्मद्ल वाले सुरभित सरोजों से सरोवर होता है। रसिक 
भ्रमरों तथा सरस सुरीले विहंगों से ज्ञिस प्रकार पक कमल- 
कानन गुंजित होता है उसी प्रकार यह खाहित्य-कानन भी भक्तों 
की मधुर, मंज्ुल तथा मनोरम गान-तानों से कूजित हुआ है। इस 


( श्श्८ ) 


क्षेत्र में श्रेक सरस, खुकोमल तथा खुधा-सौरभ-सने खुमनों ने 
अपना २ प्रेम-पराग चारों श्ोर खूब बिखरा दिया है श्रोर समस्त 
जनता के हृदयों में उले चिरकाल के लिये भल्री प्रकार पेठां 
बैठा दिया है। इसकी आंनन्द्प्रद शाल्रिमा को सबंथा सहृदयों के 
श्न्तर्जगत में पूर्णतया रमा जमा दिया है। कह सकते हैं कि हमारे 
हिन्दी-साहित्य-कानन के लिये यह कमनीय कुछुमाकर का ही 
काल था। काव्य-झल्ा-वल्लरियों के लिये यह विकाल-बैभव का 
खुसमय था, भाषा साभिनी के लिये यह पूर्ण योचन की ही बेला 
थी और धामिक सत्ता तथा महत्ता की यह जाग्रति-डषा थी, 
अस्तु, यही मध्य काल हमारे साहित्य के इतिहास का एक 
परम प्रधान समय है ओर इसी की हमें विशेष विवेचना तथा 
समालोचना करनी चाहिये। इसी का पूर्स श्रध्ययत हमे करना योग्य 
है, किन्तु इसके पूर्व हमें यह अधिक उचित जान पड़ता है कि हम 
प्रथम उल वैष्णव धर्म की सूद्म रूप में यहाँ व्याख्या कर दूं, जिस 
के ही कारण हमारे फाव्य-लादित्य को इतनी महत्ता-धत्ता, प्रधा- 
नता तथा गौरव पूर्ण मान-मर्यादा प्राप्त हुई है। 

खर भंडारकर मद्दोदय ने बेष्णव धमे के ऐतिहालिक विकास 
पर एक खझुन्दर तथा विद्वतापूर्ण श्रंथ लिखा है ओर बड़ी गवे- 
षणा तथा विवेचना के साथ इसके भिन्न २ रुपान्तरों पर प्रकाश 
डाज्ा है। यद्यपि वेष्णव सम्प्रदाय के कतिपय विद्वद्वरों ने बेष्णव 
धर्म की व्याख्या की है और उस पर कई ग्रंथ लिखे हैं, तथापि 
उसके ऐतिहासिक विकास के यथाक्रम तथा यथेष्ट वर्णन करने का 
प्रयत्न उन लोगों ने नहीं किया, क्योंकि उनका उद्देश्य एक पुरा- 
तत्वान्बेषक विद्वान के समान ऐतिहासिक विकास के दिखाने का 
न था, वरन्‌ जनता को वैष्णव धमकी शिक्षा का देना हीथा। 
अस्तु, जो सूक्ष्म ऐेतिहासिक विकाघ हम यहाँ इस धर्म या मत 


( १२६ ) 


का दे रहे हैं वद विशेषतया भंडारकर महोदय के दी आधार पर 
समाधारित है। 


हमें प्राचीन भारतीय ध्ं के इतिहास से यहः ज्ञात होता है 
कि वैद्कि धर्म के उपरान्त भारत (उत्तरीय भारत) में श्रोपनिषद्कि 
तथा ब्राह्मण धर्म का प्रचार हुआ और इनके आधार पर दो प्रकार 
के मत प्रचलित दो चलते । एक में तो दाशेनिक अध्यात्मवाद का 
ओर दूसरे में कमे-कांड तथा उपासना का प्राधान्य था। एक में 
ज्ञान की ही महा महत्ता थी ओर वही जीवन के मुख्योदेश्य 
अर्थात्‌ मोक्ष या अपवर्ग का मूल साधन माना गया था, # और 
दूखरे में भक्ति की किंचितुपुट के साथ कमे-कांड ( यज्ञांदिक ) 
युक्त उपासना की विशेष प्रवल्तता थी । यज्ञादिक के ही 
सफल संपादन से अशीष्ट फत्नां ( अर्थ, धम्म, काम, मोक्ष ) 
की प्राप्ति हो सकती है; यही विचार प्रधान माना गया था| प्रथम 
मत का प्रचार सब प्रकार विद्वन्मंडली में ही था और द्वितीय का 
प्रायः राजाओं, एंव अन्य धनी-मानी लोगों की समाज में 
देखा जाता था, खाधारण तथा निम्न श्रेणी के व्यक्तियों के लिये 
ये दोनों एक प्रकार से असाध्य से ही थे। वे इनमें से किली का 
भी आश्रय न ले सकते थे, अस्तु साधारण जनता के लिये एक 
साधारण धर्म की आवश्यकता हुई, जिसकी पूर्ति के लिये तत्व- 
दर्शी ऋषियों ने पुराणों की रचना करके एक पौराणिक धर्म की 
कल्पना कर दी, जिसमें चारित्रिक विकास की प्रधानता थी और 





/ “ते शानाज्न मुक्ति” बिना ज्ञान के मुक्ति या मो नहीं। दुश्ख 
जन्स-मवृत्तिदोष-मिथ्या श्ञानानामुत्तरोत्तरापाये तद॒नन्तरापायादपवर्गा/”- 
दुःख, जन्म, भवृत्ति, दोष सिथ्या ज्ञान के उत्तरोत्तर ( प्रतित्नोम क्रम से ) 
नाश से भपवर्ग या मोत् की प्राप्ति होती है । 


( रे३० ) 


उक्त दोनों मतों के मूल तथा स्थूल तत्वों का खुद्मता के साथ 
सम्मिश्रण था | इस पर भी साधारण था निम्न श्रेणीय 
जनता की श्रात्म-तुष्टि न हो सकी । ऐसी अवरूथा में भगवान _ 
बुद्ध ने लगभग ५०० पूर्व ईला के अपने एक नवीन बौद्ध धर्म 
का प्रचार किया। यद्यपि वे बैदिक तथा दाशंनिक मतों के विरोधी 
न थे, तथापि वे यह मानते थे कि ये दोनों धर्म साधारण जनता के 
लिये उचित था उपयुक्त वढी, योग, तपस्या, उपासना (कमे-कांड 
था यज्ञादिक) और ज्ञानाजित व्रह्मात्म-सवरुप-प्राप्ति सवंधां शुद्ध, 
मान्य और कमनीय है श्रवश्य, किन्तु साधारण!लोगों के द्वारा 
नहीं। अस्तु, उन्होंने चारित्रिक उन्नति पर विशेष बल रखते हुए 
अ्रदिसात्मक शान्ति के प्राप्त करने का वद सामाजिक खास्थपूण 
विधान बनाया जिसका संपादित करना सभी के लिये लाध्य 
प॒व॑ सरल था | 
कुछ थोड़े से रुपान्तर के खाथ, इसो प्रकार श्रीक्रद्धेय महा- 
वीर स्वामी ने अपने जैन मत का प्रचार साधारण जनता में 
लगभग इसी समय किया और इस प्रकार साधारण जनता 
के लिये उत्तरीय भारत में (पूर्वीय तथा मध्य प्रदेशों में) दो साधा- 
रण सिद्धान्तों वाले मत प्रचलित हो गये। उत्तरीय भारत का 
दक्तिण-पश्चिमीय प्रान्त श्रभी सूना ही सा रह गया । यद्यपि जैन 
धरम वैदिक सिद्धान्तों को पू् तथा मानता था और ब्रह्म, कम श्रादि 
के सिद्धान्तों पर उसकी पूर्ण आस्था थी तथापि उसमें भी वेद 
को कोई बहुत विशेष प्रधानता न दी जाती थी। ये दोनों धमं उस 
समय की प्रचलित साधारण बोली में ही जनता के समभने के 
लिये सिखाये जाते थे, यही बोली विद्वानों के हाथों से परिष्क्वतं 
होकर साहित्यिक क्षमता के साथ 'पाली? भाषा बने गेई और फिर 
प्रति एवं अ्रपन्नंश में रूपान्तरित हो कर आधुनिक रूपों में आ गई। 


( २३६१ ) 


जैन मत का उतना विस्तृत तथा व्यापक प्रचार-प्रस्तार न हो 
सका जितना बौद्ध धर्म का, क्योंकि जैन मत को न तो राष्ट्र से ही 
| सहानुभूति एवं प्रवत्नता प्राप्त तो लकी और न समाज एवं साप्राज्य 
से ही। बौद्ध धर्म को सन्नाटों ने अपनाया और अपनी शक्ति से उसे 
बढ़ाया तथा दूर दूर तक प्रचत्षित या प्रस्तारित भी किया। 
समाज या जनता से भी पूरी सहाजुभूति तथा सहायता प्राप्त 
हुई, बस बौद्ध धर्म भारत में व्यापक ला द्ोकर श्रन्य देशों जैसे 
लंका, ब्रह्मा, श्याम, चीन, तिब्बत तथा जापान आदि में भी फैल 
गया। हाँ, मध्य भारत के उत्तरीय भाग, जहाँ अब हमारा 
संयुक्तप्रान्त है तथा दक्षिणीय भाग, ( जहाँ जैन मत का 
अचार था) दक्तिणीय तथा पश्चिमीय भारत में इलका 
प्रचार विशेष व्यापकता के साथ न हो सका, उत्तर-पश्चिमीय 
प्रदेशों जैसे अफगानिस्तान ( पूर्वीय भाग ) तुकिस्तान ( दक्षिणीय 
तथा पूर्चीय ) काश्मीर आदि में यह कनिष्क जैस बोद्ध सम्नादों 
के छारा खूब प्रचलित तथा प्रस्तारित किया गया। संयुक्तप्रान्त 
में यह इसीलिये व्यापक रुप स न फैल खका बर्माकि यहाँ औप- 
निषद््‌क तथा ब्राह्मण धर्मो शोर साथ ही इनक रुथान पर प्रच- 
लित होनेवाले पौराणिक धममं का पूण आतंक छाया हुआ था। 
उज्जैन में खंल्कृत के मुख्य केन्द्र होने के कारण ज्ञिस प्रकार 
बोद्ध धर्म राजपूताने तथा मध्य भारत में फैल खका था, उसी 
प्रकार बनारस में भी संस्कृत विद्या के केन्द्र होने के कारण संयुक्त 
प्रान्त में भी यह न फैल सका। दक्षिणीय भारत में उली समय 
एक दूसरा ही धामिक विकास हो रहा था, अतः वहाँ भी यह न 
फैल कर लंका में प्रचलित हो पाया, अस्तु। 


हमें इतिहास से यह भी ज्ञात होता है कि बौद्ध धर्म का उदय 
तो ५०० बंषे पूर्व ईसा में हुआ था किन्तु इसका विकास विशेष 


£ शहर ) 


रुप से सन्‌ ईसवी १ से ४०० तक में हुआ। इस विकाल-काल में 
इसकी दो मुख्य एवं प्रधान शाखायें हो गई'। प्रथम को महायान 
सार्ग और द्वितीय को हौनयान सार्ग कहते हैं। इसी विकाल- 
काल में इस धम के द्वारा पात्ती एव प्राकृत भाषाओं का भंडार 
धार्मिक अन्थरलों से ,खूब भरा गया। इसके पूर्व तो बौद्ध धर्म का 
उच्च साहित्य विशेषतया संस्कृत भाषा में ही रहता था। हाँ इस 
विकास-फाल में भी इसका उच्चकोटि का धार्मिक साहित्य ज्ञिसमें 
दाशेनिक तथा श्राध्यात्मिक तत्व विशेष रहते हैं, प्रायः संस्कृत 
भाषा में ही लिखा ज्ञाता था। उत्तरीय भारत में प्रचत्रित होनेवाले 
महायान बोद्ध-धर्म में सदाचार की उतनो प्रधानता न थी जितनी 
हीनयान था दक्षिणीय बौद्ध-धर्म में । मदायान मार्ग में दार्शिनिक 
तथा कमंकांड सम्बन्धी उपासना की ।विशेष प्रधानता थी और 
इलो में विशेष रूपान्तर हुआ था। हीनयान मारे में चारित्रिक 
तत्व की ही भद्दा महत्ता थी और भगवान बुद्ध के प्राथमिक मूल 
सिद्धान्तों की यथेष्ट रक्ला की गई थी। महायान मार्ग में बुद्ध 
महात्मा को भगवान का अवतार माना गंया था और इस प्रकार 
इसमें समुणोपासना तथा अवतारबाद का समावेश किया गया 
था। इस मार्ग फे ही इस तत्व का यह परिणाम है कि हमारे पौराणिक 
सनातन धर्म ( हिन्दू ध्म ) में अवतारवाद तथा सगुणोपासनां के 
सिद्धान्त संनिद्ित कर दिये गये हैं। इस मार्ग के प्रभाव से हमारे 
पौराणिक धर्म में स्वगे, नक॑, प्रतिमा-पूजन तथा तीथ॑-बात्रा 
आदि की वात आ गई हैं और पूजन-विधान में बहुत कुछ 
दिखाबे की बातों का समावेश हो गया है। इस प्रकार धर्म- 
प्रचार में कलाश्ं, उनके ललित तथा मनोरंज्ञक रूपों या बातों 
को विशेष स्थान दिया जाने लगा, अस्तु । 
जिस प्रकार बोद्ध धर्म के दो मार्ग उसके विकास-काल् में हो 


( २३३ ) 


गये थे और घूल सिद्धान्तों में रुपान्तर हो गया था, ठीक उसी 
प्रकार जैन धर्म में भी हुआ। उसके भी दो मुख्य मार्ग दो गये, एक 
हो श्वेताम्बर के नाम से और दूसरा दिगस्वर नाम से प्रचलित 
हुआ । इन दोनों में अपनी २ विशेषताये' रहीं, हाँ अहिला आदि 
के सिद्धान्त दोनों में समान रूप से बने रहे । इस घमें तथा इस 
के मार्गों के सिद्धान्तों आदि का भो प्रभाव हमारे पौराणिक घ्म 
परपर्याप्त रुप से पड़ा । अर्हिसा-सिद्धान्त का समावेश हमारे पोरा- 
िक धम में इसी के आधार पर हुआ है और हमारे पशुमेध यशो को 
इसी के कारण हटना पड़ा है, रेंव, शाक्त तथा तान्त्रिक धर्मो को 
भी इसके कारण रुपान्तरित सा होना पड़ा है। 


जिस समय बोद्ध धर्म का उदय उत्तरीय भारत के पूर्वीय 
प्राज्त ( मगध ) में हो रहा था, उसी समय पश्चिमीय प्रात 
में भी एक विशेष प्रकार के प्रारंभिक वैष्णव धर्म का श्रीगणेश हो 
रहा था। पश्चिमीय भारत में इसी समय के निकट ( लगभग ४ 
या ५ सो वर्ष पूर्व ईसा ) एक प्रकार के बासुदेव सम्प्रदाय 
का उद्य हुआ था। इस सम्प्रदाय का भी मूल उद्देश्य वही था जो 
बोद्ध तथा जैन मतों का था। यह भी साधारण जनता के लिये 
वैदिक कर्मकांड की पद्धतिवाल्ली यज्ञादि सम्बन्धी उपासना तथा 
ओपनिषद्क या दाशनिक श्रध्यात्मवाद के स्थान पर उठाया गया 
था। इसमें सगुणोपासता का प्राधान्य था, जो बोद्ध तथा जैन 
धर्मो के विकसित रूपों में हमें दिखलाई पड़ता है। यहाँ यह भी 
कहा ज्ञा सकता है कि कदाचित्‌ इसी से प्रभावित दो कर बौद्ध 
तथा जैन धर्मों में भी सशुणोपासना का समावेश किया गया 
था। इस संप्रदाय का श्रीयणेश एक बाछुदेव नामी महात्मा ने जो 
, फान्हायन गोत्रीय ऋृष्णवंश में उत्पन्न हुए थे, किया था। 
सम्भ्षवतः यद ऋृष्ण ऋग्वेदीय कृष्ण थे और हमारे मथुरा वाले 


( शह४ ) 


नंद्‌-वंशावतंश श्रीकृष्ण से पृथक्‌ थे। जिस प्रकार बुद्ध तथा 
महावीर की पूजा आगे चलकर बौद्धों तथा जैनों में भगवान के 
रुपो से होने लगी, उसी प्रकार इस महात्मा बाखुदेव को भी आगे 
चलकर उनके अनुयायी भगवांन का अवतार मान कर 
पूजने लगे। 


लगभग ४०० वर्ष पूवे ईसा के ऐसा ही एक दूसरा संप्रदाय 
चला, जिसे नारायण या हरि संप्रदाय कद सकते हैं, फ्योकि 
इसमें नारायण या हरि रूपी ईश्वर की पूजा होती थी । इसमें भी 
सगुणोपालना तथा श्रवतारवाद की पूरी प्रधानता थी। 
महाभारत के शान्ति पर्व ( नारायणी अध्याय ) में इंस मत 
का कुछ उल्लेख दियां गया सा जान पड़ता है। इसमें भक्ति की 
विशेषता द्खिलाई गई है, साथ ही इसमें यज्ञादि सम्बन्धी कमे- 
कांडों का भी (अहिंसा के साथ) विधान है। जान पड़ता है कि इस 
मे भी बौद्ध धर्म के ही आधार पर अहिंसा के भाव का समावेश 
किया गया है। यह भी मथुरा के ही निकट उठा था। महाभारत 
से यह भी ज्ञात होता है कि वाखुदेव, नारायण तथा हरि तीनों 
को एक ही भगवान ( विष्णु ) के भिन्न २ अवतार यां नाम 
माने जाने लगे थे और या ये सम्प्रदाय एक में मिल से गये थे । 
कदाचित्‌ रामानुजाचार्य ने इसी के आधार पर अपनी तारायणो- 
पासनां को विधान उठाया था | 
ईसा के लगभग २०० वर्ष पूर्व विष्णुपासना का प्राघान्य 
हो चला और पुराणों में भी इसी को विशेष महत्ता दी गई, श्रतण्व 
इसके प्रभाव से प्रभावित हो कर उक्त दोनों सम्प्रदाय इसी के अन्द्र 
आ गये और विष्यु को ही प्रधानता देकर पूजने लगे, उन्होंने 
अपने उपास्य देवों को विष्यु के ही अवतार मान लिये । ४ 
इसमें विष्णु वही हैं जिनका वर्णन वेदों में पोया जाता है। 


( श३५ ) 


'सगभंग २०० ई० में मथुरा के निकट पक्क विदेशीय श्रार्मीर ज्ञाति 
( श्रहीर ) में गोपालहृष्ण की उपासना प्रारम्भ हुई, इन गोपाल 
जष्ण का विष्णु आदि उक्त देवों से इस समय कुछ भी सम्बन्ध 
न था। हाँ उत्तर काल में इन्हें विष्णु का ही एक अवतार मान 
लिया गया। हरिवंश पुराण में इन्हीं की प्रधानता या महत्ता 
पाई जातो है। भागवत में इन्हीं को कंस के वधार्थ होने वाला 
नारायणावतार कहा गया है। अस्तु, हम कह सकते हैं कि हमारे 
वैष्णव धर्म के ये ही प्रारम्सिक चार प्रधान तत्व या मार्ग हैं, 


इन्हीं की समिष्टि से वैष्णव सम्प्रदाय की कृष्णोपासना का 
विधान रचा गया है । 


हम देख चुके हैं कि लगभग इसी समय में बोद-धर्मं का 
विकास-प्रकाश बड़ी तेज़ी से हो रहा था और उसका प्रचार- 
प्रस्तार भारत में चारों ओर बढ़ रहा था, अरुतु, उसके ऐसे 
व्यापक आतंक के सामने इन उक्त वैष्णव तत्वों की गति को दब 
जाना पड़ा। सारा समाज बौद्ध ओर जैन हो रहा था। अस्तु, 
ऐसी दशा मे उक्त सम्प्रदाय के कुछ वृष्णीबंशीय लोग अपने वैष्णव 
! धर्म के साथ दक्षिणीय भारत की ओर चले गये। इन्हीं ने दक्ति- 
शणीय भारत में वैष्णब धर्म की स्थापना की और लगभग २०० ई० 
में मदूरा के पास इसका केन्द्र बना दिया । 
चौथी ओर पाँचवीं शताब्दियों में आडवार नामी स्थान में 
कुछ संत (भक्त) कवियों ने तामील भाषा में विष्णु-भक्ति सम्बन्धी 
गीत-काव्य लिखकर धामिक काव्य का श्री गणेश किया। यह 
ध्यान रहे कि ये कृष्ण को विष्णु का श्रवेतार न मानते थे। हाँ, 
. उनमें हा या नारायण की ही भक्ति विशेष प्रधानता के 
“साथ थी। 


लगभग ६ वीं या १० वीं शताब्दियों में एक दूसरा संत-खमुदाय 


( २३६ ) 


वहीं उठा । यह उक्त संतों के समान न था वरन्‌ इल खमुदाय के 
संत था महात्मा लोग बिद्दान दाशिनिक तथा श्रध्यात्मवादी थे 
इनमें सब से प्रधान श्री श्रद्धेगय भगवान शंकराचाय ज्ञी थे। रे 
वेदान्त शास्त्र के पूर्ण विद्वान तथा श्रद्वेतवाद के प्रोढ़ प्रवतेक थें । 
आप ने भक्तिवाद का एक प्रकार से खंडन सा किया और श्रद्वेत- 
वाद का प्रचुर प्रचार दक्षिण में करके उत्तरीय भारत में जहाँ बोद्ध 
तथा जैब मतों का प्रबल्न प्रचार हो चुका था, पदाप॑ंण किया तथा 
अपने प्रखर प्रताप से दोनों मतों का पूण. खंडन कर उन्हें लदा- 
के लिये भारत से उठा ही सा दिया। 

१००० ई० के निकट इस अद्वेतवाद तथा मायावाद के विरोध 
में कुछ संतों ने उसी दक्षिणीय प्रान्त से उठ कर अपने भक्तिवाद 
का सरस सिद्धान्त चारों ओर भारत में फैला दिया। इन महा- 
त्माओ में चार महात्मा ही प्रधान हैं :-- 

९-स्वासी रासानुजाचार्य ( लगभग १०७३ सखं० ) 
२-मभाधवाचार्य ३-निम्वार्कस्वामी ४-विष्णु स्वामी। 
ये चारों महात्मा श्री शंकर स्वामी के समान वेदान्त को मुरूय 
आधार मानते थे और चारों ने उस पर अपनी २ स्व॒तंत्र टीका 
भी लिखी हैं। शंकर स्वामी के नीरस अद्वेतवाद्‌ तथा माया- 
वोद को ये न मानते थे, इसी से इन लोगों ने उसके आधार 
पर अपनी ओर से कुछ अन्य विशेषताय, देश-काल की दशांओं के 
अनुसार, अद्वेतवाद में श्रोर रख दी और इस प्रकार अपने २ स्वतंत्र 
मार्ग निश्चित करके चला दिये। खब ने भक्ति-पू्र' उपालना को 
ही विशेष प्रधानता दी है और खगुण व्रह्म के श्रवतारों में 
से अपने २ अभीष्ट अवतारों को विशेष प्रधान माना है । यद्यपि 
स्वामी शंकराचार्य के श्रद्धेतवाद में सी सगुरा ब्रह्मनलत्ता का कुछ - 
आमाल सा था, किन्तु वह आभास भक्ति-साव के सरस तथा सह- 


( २३७ ) 


'2दय स्वरूप के लिये पर्याप्त या उपयुक्त न था। इन महात्माओं 
ने इसे दूर किया और अपने २ विशिष्टाद्वेत सम्बन्धी सिद्धाल्तों में 
क्ति-भाव को ही प्रधानता दी । कह सकते हैं कि इन महात्माओं 
ने श्रद्वेतवाद को विकसित या परिष्क्ृत सां किया है। इन लोगों ने 
दक्षिणीय भारत से चलकर उत्तरीय भारत में अपने मतों का 
प्रचार किया । 
उत्तरीय भारत में इसी समय ऐली परिस्थितियाँ उपस्थित 
हो छुकी थीं जिनके कारण देश तथा समाज में धामिक 
आन्दोलन एवं पुनर्जाग्रति की महती आवश्यकता थी और 
जनता को एक ऐसे साधारण धर्म की अभिलाषा थी जिसके 
आश्रय से वह अपनी धामिक सत्ता को सुरक्षित रख सके । ऐसे 
धर्म में यही अनिवार्य था कि हृदय तत्व की ( भावनाओं, 
सरल साध्य आदशों और साधारण मूल नियमों की) प्रधानता हो । 
मुसलमान धम का प्रचार भी नवागत मुसलमानों ने बड़े वेग से 
प्रारंभ कर दिया था, ऐसी दशा भें देश की सामाजिक तथा 
धामिक सत्ता को रक्षित रखना अत्यन्त आवश्यक या अनिवार्य 
ही साथा। इन सब बातों के कारण उत्तरीय भारत में इन 
महात्मान्रों के सरल तथा भक्ति पूर्ण विशिष्टाद्वेत सस्बन्धी साधारण 
धर्म का नवांकुरित पोदा बड़े बेग तथा बड़ी शीघ्रता से पल्‍्लवित एवं 
पुष्पित होकर बढ़ने लगा और विकसित होकर श्रपनी शाखाओं- 
प्रतिशाखाओं से चारों ओर निखरने-बिखरने लगां। इसकी सरस- 
सहित्य-छुमनावली के मनमोहक खुधा-सौरभ, प्रेम-पराग तथा 
श्रलोकिक सुधारस खुस्वाद से समस्त देश एवं समाज्ञ व्याप्त 
हो गया। 
उक्त चारो महात्माओं ने विशिष्टाढैत को तो समानता के 
साथ उठाया किन्तु अपने २ मार्ग या पंथ विशेष प्रकार के 


( रहइे८ ) 


निश्चित कर स्वतंत्र एवं पृथक्‌ रूप से स्थापित कर दिये । स्वामीर 
रामानुजाचाये # ने वेदान्तीय अद्देतवाद सम्बन्धी ब्रह्म को 
लेकर उसके चित्‌ तथा श्रचित्‌ दो स्वरुप दिखला जीव तथी 
जगत्‌ को उन्हीं में व्याप्त कर दिया, इन दोनों को विशेषता- 
मय दिखलाकर ईश्वर के एक विशेष रूप की कल्पना कर दी, 
जिसके ही अंश से यह संसार या प्रकृति तथा जीव या श्रात्मा 
का विकास-प्रकाश होता है। अन्त में ये सब उसी में उसी प्रकार 
लीन होते हैं जैसे उत्पन्न होते हैं । कै 
ईश्वर के नाना रूपो की कल्पना करके सब से प्रधान था पर 
रूप श्रापने नारायण ( विष्णु ) को ही प्रतिपादित किया ओर 
उसी के सामीप्य के लिये भक्ति-लाधन के द्वारा पुरुषा्थ करना 
लीव का मुख्य जीवनोदेश्य बतलाया। इसी के साथ आपने साकार 
( सशुण ) सिद्धान्त के साथ श्रवतारबाद की भी योजना कर 
दी और इस समय इसकी महती आवश्यकता भो थी, क्योंकि 
मुसलमान तथा उनसे पूव बौद्ध ओर जैन लोगों ने इसका श्री 
गणेश कर ही दियो था और जनता पर इसका गद्दरा प्रभाव पड़ 
चुका तथा पड़ रह्य था। ऐसी दशा में इस तत्व को न रखता 
उचित न था । नारायण नामी प्रधान रुप के श्रतिरिद्ध ईश्वर के 
अन्यान्य रूपों की भी व्यवस्था आप ने रक्खी ओर वाखुदेव, 
संकषंण ( वैष्णव धर्म के प्रारंभिक इष्ट देव ) प्रयुन्न, अनिरुद्ध, 
राम, कृष्ण आदि को भी पूज्य बताया | ईश्वर को व्यापक तथा 
विश्वु मानकर आपने अन्तजंगत तथा वहिज॑गत में समान रुप से 
उपस्थित दिखलाया, इसी आधार पर आपने योगियों के आत्म या 
ब्रह्मद्शन तथा भक्तों के प्रतिमा-पूजन को प्रतिपादित किया। 


# रामानुजाचार्य का जन्म सं० १०१६ में कहा जाता है । 


( ररे8 ) 


, ईश्वर के अवतार में आपने जन्म मरण की साधारण तथा संकीर्ण 
सीमा नहीं मानी, अवतार लेते हुए भी उसे आपने इन दोनों की 
#हखल्ला से मुक्त माता । 

आत्मा को रूपों या दशाओ्रं की श्रेणियों में विभक्त करते हुए 
आपने द्खिलाया है कि ज्ञो आत्मा सांसारिक माया ( स्वकर्म- 
सुत्रादि ) से बँधी रहती है, वह वद्ध है, इसके दो रूप होते हैं, 
१-अप्रबुद्ध (तक॑युक्त) 0० र७80॥8!, यथा मनुष्यादि,जिसे चर्मार्थ- 
काम ( सांसारिक ) तथा मोक्ष ( अलोकिक ) पदार्थों की इच्छा 
रहती है और जो इनको भगवद्भक्ति से प्राप्त करने में समर्थ 
होता है अथवा जो कम-योग के द्वारा इन्हें प्राप्त करता है। आपने 
योग को भक्ति के रूपों के आधार पर तथा उसी से पुष्ट करते हुए 
३ मुख्य रुपों में दिखलाया है :-- 
९--कस योग--इसमें गीता के समान आपने निष्काम कमे को 
ही प्रधान माना है, पूजा, घ्रत, तीर्थ तथा ईश्वरार्थ श्रन्य प्रकार 
के कम-कांड या उपासनादि सांधनों को निरीहता के ही साथ 
करना उचित कहा है। यह उपासना पूर्ण है। 
२--ज्ञान योग--जिख में दाशंनिक तथा आध्यात्मिक शान को 
प्रधानता दी गई है, यह विद्वानों के लिये उचित है । इसमें 
शुद्ध अहावाद ( अद्वेतवाद ) का तत्व विशेष रहता है, जीव 
श्रौर ब्रह्म प्रकृति से परे होकर एक रूप में माने जाते हैं। 
३-भक्ति योग--उपाल्यदेव का निरंतर ध्यान तथा भक्ति- 
भाव से उसकी उपासना में तत्लीन होना ही इसमें प्रधान 
रहता है। भक्ति के ही द्वारा उसकी प्राप्ति होती है, यह 
साधारण जनता के लिये ही उपयुक्त कहा गया है। भक्ति में 
आपने उपासना, यज्ञ, व्रत आदि को रख लिया है । 
२-मुक्त श्रात्मा उस समय होती है जब वह सांसारिक बातों से 
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परे होकर चिर खुख-शान्ति का अनुभव करने लगती है। इसी के 
उस रूप को जो शाश्वत तथा श्रपने असली रुप को, जिपमें देवत्व 
रहता है, प्राप्त हो जाता है, नित्य तथा शुद्ध कहते हैं। इसी रूप 
'पराकाष्ठा को प्राप्त होने चाले देव ब्रह्मा और शिव हैं। इस प्रकार 
आपने धामिक वैमनस्य के भी, जो शैवों तथा वैष्णवों में चलने लगा 
था, दूर करने का विधान रच द्या। रामानुज जी के सम्प्रदाय 
का प्रस्तार तथा इनके भक्ति-भाव पूर्ण वैष्णव (नाययणोपासना) 
सिद्धान्तों का प्रचार अवध आदि प्रान्तों में खू हो गया। 

आपके सस्प्रदाय का केन्द्र प्रथम तो काशी में रहा फिर वहाँ 
से वह प्रयाग तथा अयोध्या में पहुँचा। आपकी शिष्य-परम्परा में 
स्वामी राघवानन्द के शिष्य स्वामी रामानन्द जी बड़े द्वी सिद्ध 
तथा प्रसिद्ध महात्मा हुए | 

स्वामी रामानन्द जी प्रयाग-निवासी कान्यकुब्ज कुलोत्पन्न 
श्री पुष्पलदन जी के छुपुत्र थे। आप की माता का शुभ नाम 
छुशीला था। आपने भी स्वामी रामानुज् जी के वैष्णव-मार्गं 
को नारायणोपासना की ओर से क्ुकाकर श्री रामोपासना 
की ओर प्रबल्तता के साथ कर दिया | दाशंनिक तथा , 
आध्यात्मिक तत्व तो आपने वही रक्‍खा जिसका उपदेश 
श्री रामानुज जी ने दिया था किन्तु आपने डपासना का मार्ग 
अपना एक रुवतंत्र रूप में निश्वय किया। आपने लीज़ा-प्रधान 
आदणश अवतारवाद को लोकिक दृष्टि ले श्रधिक महत्व दिया 
ओऔर इसीलिये आपने मयांदा-पुरुषोत्तम श्री रामचन्द्र जी को 
ईश्वरावतार मानकर अपना मुख्योपास्य देव ठहराया तथा श्री 
रामोपासना को ही प्रचलित किया। आपने अपना मूलमंत्र “राम 
नाम” ही रक्खा | आपने देश, जाति तथा वर्णादि सम्बन्धी भेद- - 
आधव के विचार को भक्ति-मार्ग वाले भक्त-प्रवर्सो के बीच से परे 
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करने की श्रोर भी संकेत किया । इस प्रकार आपने वैष्णव धर्म 
' को व्यापक और उदार करने का प्रथल्ल किया। 

रामाहुज जी के खमान वैष्णव धम्ं की दीक्षा को आपने न केवल 
डिज्ञातिमात्र की ही सीमा के अन्द्र रकखा वरन उसे समस्त 
जातियों के विस्तृत क्षेत्र में विस्तृत कर दिया । इस प्रकार आपने 
एक स्वतंत्र भक्त-दूत बनाया, जिसमें सभी ज्ञाति के लोग थे और 
इन्हें “बैरागी” संज्ञा दे दी। बर्णों और आश्रमों के प्राचीन 
प्रचलित विधान को आप पूर्णरूप से स्वीकार करते तथा उसे 
स्वीकृत करने का उपदेश भी देते थे, क्योंकि लौकिक ( सामा- 
जिक ) तथा राष्ट्रीय व्यवस्थादि के लिये इसकी परमावश्यकता 
है। हाँ उपासना के ज्षेत्र में आपने वर्णादि की व्यवस्था के संकीर्ण 
रूप को दूर कर सब को सामान रूप से श्रधिकार देने की पद्धति 
चलाई । संसार के कर्म-तेत्र ल आप वर्णादे की चिर प्रचलित 
व्यवस्था को शास्र-बिहित मानते हुए डचित तथा उपयुक्त मानते 
थे, किन्तु उपासना-्तषेत्र में इस प्रकार के लौकिक प्रतिबंध को 
आप दूर रखते थे। राम-भक्ति का उपदेश देते हुए आप राम नाम 
की महिमा बहुत कहा करते थे। आपने कई शिष्य किये और 
१५ वीं शताब्दी में राम-क्ति को सदा के लिये छुद्दृगता से स्था- 
पित कर गये । आप संस्कृत के प्रगाढ़ विद्वान या आचार्य थे, 
आपने व्रह्मसूत्र पर “आनन्द साष्य”, श्रीमदुभगवदु्गीता भाष्य, 

वैष्णव मतान्तर भास्कर, भ्री रामाउंन-पद्धति आदि कई ग्रंथ 
संस्कृत भाषा में लिखे। इनमें से कुछ का श्रव तक पता नहीं 
ज़गां । हिन्दी में भी कमी क्ती आप विनय तथा स्तुति के पद 
गाया करते थे। आप की उपासना में दास्य भाव की ही पूर्ण- 
तया प्रधानता है श्र आप रामचन्द्र के दासों या भक्तों को भी 


पूज्य मानते हुए श्री हसुमान जो शआ्रादि की भी बड़ी वंदना किया 
० ला० ६०--१६ 
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करते थे। आप की ही शिष्य-परस्परा में हमारे हिन्दी-काव्य- 
साहित्य के कमिलनी-कुल-वल्लभ श्री महात्मा तुललीदास जी ने 
अपने रामचरित भावस तथा अन्‍्यान्य सदुच्र॑थों के द्वारा श्री राम- 
भक्ति के सुधारस से हिन्दी-लंलार तथा हिन्दी-खाहित्य को” 
परिप्लावित कर दिया। शमानंदी संप्रदाय में आप एक सिद्ध 
एवं प्रसिद्ध महात्मा माने जाते हैं। 
निम्वार्क स्वामी का स्थान भरी यदि श्री रामा- 

जुजाचार्य से बढ़कर नहीं तो उनसे कुछ विशेष कम भी नहीं 
है। आप भी संस्कृत विद्या तथा दशेन शास्त्र के पूर्ण मर्मज्ञ थे, 
आपने भी संस्कृत में कर अवल्ोकनीय प्रंथ-रल रचे हैं। आपने 
श्री कृष्ण और राधिका जी की भक्ति का उपदेश दिया है और 
इन्हीं को उपास्य देव माना है। आप भी दतक्षियात्य महात्मां थे, 
और शुष्क अद्वेतवाद तथा मायावाद के विरोधी थे । आपने 
चेदान्त पर जो टीका लिखी है उसके द्वारा आपने विशिष्टद्वेतवाद 
का, जिसमें भक्ति की ही प्रधानता है तथा जिसमें सगुयोपासना 
एवं अ्रवतारबाद्‌ की महत्ता प्रतिपादित की गई है, उपदेश दिया 
है। श्री रामाचुजाचार्य ने नारायण के साथ ही साथ जिस प्रकार 
लक्ष्मी जी की भी उपासना का विधान किया था उसी प्रकार 
आपने श्री कृष्ण जी के साथ राधिका जी की भी भक्ति कही है। 
आप अपनी भ्क्ति-पद्धति का प्रचार बंगाल तथा विहार में करके 
पुन्दावन में आ बसे, क्योंकि यही प्रदेश श्रीकृष्ण तथा राधा का 
लीला-चेचर था। आपके मत का बहुत गदरा प्रभाव उत्तर कांलीन 
भक्तों पर पड़ा है और राधिका-सक्ति का समावेश कृष्ण॑-भक्ति में 
आपके ही प्रभाव का परिणाम जान पड़ता है। 

श्री सध्वाचायं जी भी दक्षिणात्य महात्मा थे और शह्लर 
स्वामी के नीरस श्रद्वेतवाद तथा मायावाद्‌ के विरोधी तथा 
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विष्णु भगवान और लक्ष्मी जी के श्रनन्‍्य उपासक तथा भक्त थे । 
चेदान्त के ही आधार आपने भी अपने आध्यात्मिक सिद्धान्तों को 
स्थिर किया है। आप श्री वललभाचाय जी के जिन्होंने सूरदास 
आदि हिन्दी-लाहित्य के उज्ज्वल रत्नों को लेकर प्रसिद्ध अष्ट छाप 
की रचना की थी, सहपाठी थे | कुछ लोग इन दोनों महात्माओं 
को कृष्ण का अवतार सा मानते हैं । बंगाल-विहार के लोक-प्रिय 
तथा सिद्ध अ्सिद्ध महात्मा चैतन्य स्वामी आप ही के सम्प्रदाय 
के थे। चैतन्य स्वामी श्रीकृष्ण जी के अनन्य भक्त थे और कृष्ण- 
लीला का गान करते करते ऐसे मुग्ध हो जाते थे कि उन्हें 
अपनी भी छुध न रह जाती थी, ऐसी ही दशा में ये एक बार 
दौड़कर समुद्र में कूद पड़े और उली में निम्न होकर स्वर्ग 
धाम को चले गये। आपने माध्व सम्पदाय में कुछ विशेषता 
रख उसे कुछ रुपान्तरित करके गौडीय मांगे बना दिया। यद 
मार्ग बंगाल में बहुत प्रचलित हुआ। चैतन्य स्वामी भी एक 
बार बुन्दावन तथा मधुरा आये थे। आपकी कृपा मिथिल्ा- 
कौकिल श्री कविवर विद्यापति पर विशेष थी और आपके ही 
प्रभाव से विद्यापति ने गीत गोविन्द की छाया लेते हुए श्री 
क्ृष्ण-लीला के बड़े हो सरसपद लिखे थे। इनमें से कुछ को 
चैतन्य स्वामी बड़ी रुचि से गाते और प्रेम से मुग्ध हो 
जाते थे। आप के ही संप्रदाय में रूप सनातन जी श्रति प्रसिद्ध 
कवि तथा खिद्ध महात्मा ( भक्त ) हुए हैं। चैतन्य स्वामी नदिया 
के ब्राह्मण-वंश-भूषण थे । 

श्री विष्णु स्वामी एक श्रत्यन्त प्रधान महात्मा तथा पंथ- 
प्रवतेक हुए हैं । आप की ज्ञीवनी का विशेष पता नहीं चलता। 
, आपने श्री कृष्ण-सक्ति का प्रचार किया और शिवोपासना की 
ओर भी संकेत दिया है। श्रो स्वामी वह्लसाचार्य ज्ञी श्राप ही के 


( २४४ ) 


दार्शनिक तथा आध्यात्मिक सिद्धान्तों के श्र्ययायी थे, हाँ उपा- 
सना-द्षेत्र में वे श्री निस्वाक स्वामी का विशेष अनुकरण करते थे । 

ध्यान देने की बात है निम्बार्क-लम्प्रदाय में कृष्ण-भक्ति के 
साथ राधिका-पक्ति का विधान विशेष न था, किन्तु उसमे 
राधिका-भसक्ति की महत्ता तथा सत्ता गौडीय सम्प्रदाय के महात्मा 
रुप सनातन के ( ज्ो श्री चैतन्य महाप्रभु के शिष्य थे ) प्रभाव से 
हो गई है। रुपसनातन ने द्न्दावन में बसकर गोड़ वैष्णव सम्प्र- 
दाय की स्थापना की थी। इसी गोड़ वैष्णव सम्प्रदाय की एक 
मुख्य शाजा राधावल्‍लभी सम्प्रदाय के रुप में चल निकली 
ओर इसी का बहुत बड़ा प्रभाव हिन्दी-मक्ति-काव्य पर सब से 
प्रथम और सब से अ्रधिक पड़ा है। श्री हितहरिवंश जी इस 
सम्प्रदाय के मुख्य प्रवर्तक थे, इसीलिये इसे “हित सम्प्रदाय” 
भी कहते हैं। इसी प्रकार निम्बाक सम्प्रदाय के एक विशेष रूप को 
टठट्टी वाला था सखी सम्प्रदाय कहते हैं, इसके प्रवतंक महात्मा 
हरि दास जी थे। आगे हम इन सब सम्प्रदायों के प्रधान प्रधान 
भक्त कविवरों का आल्ोचनात्मक वृत्तान्त दे रहे हैं। 

यहाँ पर हमें भक्ति-भाव की भी कुछ सुचना या विवेचना का दे 
देना उचित जान पड़ता है। भगवान की भक्ति मुख्यतया पाँच 
भावों से की ज्ञाती है, ये पाँचों भाव पाँच प्रकार के लौकिक 
प्रेम-सावों के समान ही ले हैं और पाँच प्रकार के सस्बन्धों के 
आधारभूत तत्व है, इसीलिये |इनमें इन्हीं लौकिक सम्बन्धों 
से सम्बन्ध रखने वाले विचारों तथा उनकी विशेष भावनाओं 
का ही पूर्ण प्राधान्य रहतां है। मानव-जीवन की अ्रवस्थाश्रों तथा 
उनसे प्रभावित होने वाले हार्दिक विचारों, भावों और उनकी 
अलुगामिती मनोवृत्तियों का इनमें भामिक चित्रण रहता है. 
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इसीलिये यह साधारण जनता को, जिसमें हृद्यतत्व ही विशेष 
प्रधान रहता है, अधिक रुचिकर, सौख्यप्रद तथा श्रकृष्ठकर होता 
है। सगुण और सांकारवाद के कारण इस भक्ति का लीलाकारी 
ब्रह्मरुप से ही विशेष सम्बन्ध रहता है। लोकिक सम्बन्ध के 
मुख्यतया दो पटल होते हैं १--पारिवारिक तथा २--सामाजिक 
इसीलिये भक्ति के भी प्रथम दो रूप दो जाते हैं श्र-पारिवारिक 
सस्वन्धात्मिका तथा ब-सामाजिक सम्बन्धात्मिका। 

पारिवारिक सस्वन्धों में से मुख्य मुख्य सम्बन्ध होते हैं-१- 
पिंता-पुत्र-सम्बन्ध या जन्य-ज्नक-सम्बन्ध २-पति-पल्नी या दाम्पत्य 
सम्बन्ध, ३--वंघुवांधव-सम्बन्ध। श्रतः इन्हीं के श्राधार पर भक्त 
और भगवान के बीच में भी १--जन्यज़नक भाव २--दास्पत्यभाव 
३--तथा ध्रातृभाव के साथ सम्बन्ध ठददरता है और फिर इनके 
ही आधार पर भक्ति के भी मुख्यतया ३ रूप दो जाते हैः-- 
१--जन्य-जनक या पिता-पुत्र-साव के साथ भगवान को पुत्रवत्‌ 
मानकर जो भक्ति की ज्ञाती है उसे १--वात्सल्य भक्ति २--दास्पत्य 
भाव अर्थात्‌ भगवान को अपना पति मानकर जो भक्ति को जाती 
है उसे शज्वार या माधुर्य भक्ति, ३--अपना सगा भाई जानकर 
जो भक्ति भगवान से को जाती है उसे समभक्ति कहते हैं । 

नोटः--ईश्वर को पितां था परमपिता मानकर भी उसकी पुत्रवत्‌ 
भक्ति की जाती है। यह स्दंसाधारण एवं ब्यापक हो है। भक्तों ने इसे 
प्रधानता नहीं दी । 

सामाजिक सम्बन्धों में से सुरूय सम्बन्ध मनुष्य के हुआ 
करते है;--१--पूज्य भाव सम्बन्ध, अर्थात्‌ अपने से गुरुजनों के 
साथ श्रद्धा-सस्मान-पूर्ण पूज्य सम्बन्ध २--सेव्य-सेवक-सम्वन्ध 
श्र्थात्‌ स्वामी और सेवक या दास सम्बन्ध अथवा स्वामी और 
दासी सम्बन्ध ( यह उक्त पारिवारिक दास्थपत्य सम्बन्ध का 
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द्वितीय रूप है, दास्पत्य सम्बन्ध में प्रेम के कारण प्रायः सास्य- 
भाव विशेष प्रधान रहता है, किन्तु इसमें भ्रद्धा-माव विशेष रहता 
है) ३--सखासस्तरन्ध श्र्थात्‌ सास्य-सम्बन्ध, जैसा मिन्रों मे 
हुआ करता है। अस्तु, श्र इन्हीं के आधार पर भकत-भगवान के 
सम्बन्ध भी तीन ही प्रकार के हो जाते हैं, अर्थात्‌ भक्त भगवान 
को अ्रपना श्रद्धेय, पूज्य तथा मान्य गुरुजन मानता है श्रोर उसका 
सम्मान करता हुआ उसका अनुगामी बनता हैं। इस भाव वाल्ली 
भक्ति को १-शान्त भक्ति कहते हैं। सेब्य-सेवक-भाव से भक्त 
अपने को दास या सेवक और भगवान को अ्रपना खामी या मालिक 
मानता है, इस भाव से जो सक्ति की जाती है वह २-दास्य-भक्ति 
होती है। जहाँ दाम्पत्य भाव में इसे रख देते हैं वहाँ दास्य 
दाम्पत्य भक्ति हो ज्ञाती है। इसी प्रकार सखासम्बन्ध मानकर 
जहाँ भक्त श्रपने को भगवान का मित्र और खुहृद्‌ मानकर उसकी 
भक्ति यां उसके प्रति प्रेम करता है वहाँ ३-सख्य भक्ति रहती है। 
इन पाँचों प्रकार की भक्ति के मिश्रित रुप भी देखने में आते है । 
इनके आगे भी कुछ भक्तों ने कुछ नये रुपों में भक्ति का विकास 
किया है, जैसे, हरिदास, हित जी तथा चैतन्यादि ने अपने को 
श्री कृष्ण-प्रिया राधिक्षा जी की सखी के रूप में मान कर सखी 
भाव के साथ भक्ति की है, इसे हम सखी भक्ति कद खकते हैं। 

उक्त सभी प्रकार के भक्ति-भावों में से रामानन्दियों का दास्य 
भाव, वल्लभ-सस्प्रदाय वालों का वात्लल्य भाव वथा द्वित जी 
का सखीभाव ही प्रधान हैं। मीरा तथा कबीरदाल में माधुये- 
भाव की कुछ विशेषता पाई जाती है। दम इन्हीं सम्प्रदायों के 
अ्रनुसार अपने साहित्यिक कविवरों की विवेचना आगे करेंगे, 
फ्योंकि ऐसा करने से विचार-घाराओों के समभने में हमारे 
पाठकों को विशेष खुविधा होगी । कवियाँ की विवेचना के पूर्व 
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हम यहाँ भक्ति-काव्य के सूक्ष्म ऐतिहालिक बिकाल का दे देना 
भी समीचीन समभते हैं, क्योंकि इससे विषय बहुत कुछ 
* रुपष्ट हो जावेगा और विचार-धाराओं की उत्पत्ति तथा भ्रगति 
पर भी अच्छा प्रकाश पड़ जायेगा । 


ए००००॥ै ९3 है #००_ 


भक्ति-काव्य का ऐतिहासिक विकास 


रास-काव्य 


हमारे भक्तिकाव्य में मुख्यतया ईश्वर के दो अवतार के 
शआदशों को उठाकर भक्ति-भाव का सरल सुमनाकुलित 
कानन लगाया गया है। इन दो अवतारों में से प्रथम तो मर्थादा- 
पुरुषोत्तम भगवान श्री रासचन्द्र जी का है और द्वितीय योगेश्वर 
श्री कृष्ण जी का है। श्री राम-भक्ति का काव्य, जैसा हमारे देश 
में स्वमान्य होकर प्रसिद्ध है, सव॑ प्रथम श्री सहर्षि वाल्मीकि 
जी के ही द्वारा रचा गया है। उनकी रामायण ही वह प्रथम प्रंथ है 
जिसमें राम-काव्य के अलोकिक आनन्द का श्रसीम सागर भरा 
हुआ है। यह प्रंथ संस्कृत-खाहित्य का मुकुट-मणि है और राम- 
काव्य के अन्य सभी ग्रन्थ-रत्नो का आधार है। श्री वाल्मीकि जी के 
पश्चात्‌ ज्ञितने भी ऐसे कविवर हुए हैं जिन्होंने राम-काव्य लिखा 
है, उन सबों ने प्रायः इसी अ्ंथ से सहायता ली है। कहा गया है 
कि यही त्रंथ पृथ्वी-मंडल का सबसे प्रथम महाकाव्य है और श्री 
वाल्मीकि जी ही सबसे प्रथम महाकवि हैं। 
वाल्मीकीय रामायण के श्रतिरिक्त संल्कृत-साषा में १-- 


अध्यात्म रासायण २--हनुमन्नाटक ३-रघुवंश महा- 
काव्य ४-भट्टिकाव्य ५-राघवपांडवीय, आदि राम-काव्य 
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के मुख्य श्रन्थ हैं। इन पश्रंथों के देखने से बद पता चलता 
है कि राम-भक्ति का उदय इन ग्रंथों के समय में ही दो चुका था, 
हाँ वात्मीकीय रामायण के देखने से यद ्रवश्य भाखिन द्वोता है 
कि उसके समय में राम-भक्ति का अंकुर भी कदाचित्‌ न निकला 
था। हाँ उसका वीजारोपण सा अवश्यमेव हो गया था। चाढ्मी- 
कीय रामायण में राम के चरित्र का चित्रण मर्यादा पुरुषोत्तम 
आदर के रुप में ही विशेषतया वीर-पूंजा के भाव॑ से किया गया था, 
उसमे कोई भी विशेष ध्वनि ऐसी नहीं ज्ञिलके आधार पर यह 
कहद्दा जा सके कि रामचन्द्र जी को ईश्वरावतार माना गया है और 
उनकी उपांसनादि का उपदेश किया गया है। श्रध्यात्म रामायण, 
हमनुमज्नाटक आदि अन्य ग्रंथों में श्रवश्य ही रामचन्द्र को ईश्वराव- 
तार मानकर उनके श्राद्श चरित्र का चित्रण किया गया है। 
खामी रामानन्द जी ने राम-सक्ति का प्रचार मुख्यतयां 


श््यात्मादि अनन्‍्थों के ही आधार पर किया था, इसीलिये उनके 
रामानन्दी सस्प्रदाय में अ्रध्यात्म रामायण का विशेष पठन-पाठन 
पाया जाता है ओर उनकी शिष्य-परम्परा में उत्पन्न द्वोने वाले 
महात्मा तथा हिन्दीग्पाहित्य-काव्य के विमत्नचंद्र श्री तुलसीदास 
जी ने इसीलिये अध्यात्म रामायण के ही आधार पर श्रपने 
अनुपम अंंथ-रल रामचरितमानस की अप्रतिम तथा सर्चथा स्तुत्य 
रचना की और उसके द्वारा रामाचतोर तथा राम-भक्ति के सरसं 
सस्वाद या संदेश को समस्त हिन्दी-संसार में व्यापक कर 
दिया। रामानन्दी सम्प्रदाय के अन्य संतों ने, खेद है, श्री तुलसी- 
दास जी का अनुकरण नहीं किया, इसी से राम-काव्य का पवित्र 
साहित्य विशेष पल्‍्लवित ओर पुष्पित न हो सका। तुलसीदाख 
जी के उपराम्त केवल कुछ ही भक्तों ने राम-कोन्य की रचना 
करने का प्रयास किया। इसके मुख्यतया दों हीं कारण जान पड़ते 
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हैं।-- १---तुलसीदास के पश्चात्‌ कोई भी ऐसा महात्मा महा- 
कवि इस सम्प्रदाय में न हुआ जिसमें इतनी ज्षमता होती कि वह 
शमचरितमानस से उत्तम या उसी के समान राम-काव्य का 
दूसरा ग्रंथ लिख सकता | श्री तुलसीदास जी ने इतनी पुष्ठता के 
साथ अपने राम-काव्य को लिखा था कि उसके आगे फिर कुछ 
शेष ही न रहा, जो दूसरे कवियों के लिये मौलिक रूप में लिखा जा 
सकता। रामचरितमानल सर्वथा खांगोपांग और पूर्ण माना 
गया और लोगों ने इसके श्रागे दूसरे ग्रंथों का लिखना व्यर्थ 
समभा | तुलसी-शशि के खामने अ्रन्य कवि-नक्षत्रो की काव्य- 
कल्ला के कलित होने की आशा ह्वी न थी, अस्तु राम-काव्य पर 
बहुत कम कवि लिखने का सफल प्रयत्न कर सके। श्रतः तुलसी 
छत रामचरितमानस अपने ढंग का अद्वितीय राम-काव्य-्ग्रंथ 
होकर हिन्दी-संसार में सवंत्र सदा के लिये सब प्रकार समान रुप 
से व्यापक हो गया। 
श्री तुलसीदाल ज्ञी के पश्चात्‌ आचार्य केशवदास ने राम- 
काव्य पर अपनी “रामचंद्विका? लिखी और इस भ्रंथ-रत्ष का भी 
हिन्दी-संखार में श्रच्छा समाद्र हुआ। हाँ, इसे समाज तथा 
साहित्य में वह स्थान श्रवश्यमेव न प्राप्त हो खका जो तुलली के 
रामचरितमानस को प्राप्त हुआ है। इसके मुर्य कारण ये ही जान 
पड़ते हैं कि रामचन्द्रिका, श्रपनी भांषा, रेल्ी तथा काव्य-कला 
की उत्ह्ृष्टता के कारण समाज में व्यापक न हो सका, उसकी 
क्लिष्टता तथा साहित्यिक पढ़ता ने उसे संकीर्ण क्षेत्र में ही रहने 
दिया, इसके विपरीत मानस ने अपनी सरसख, भावपूर्ण तथा 
सव॑ साधारण भाषा, शैली और काव्य-माघुरी से जनता के 
हृदयों में श्रच्ष और उच्च स्थान प्राप्त कर लिया, वह इसी से 
सदा के लिये स्थायी होकर व्यापक हो गया। 
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केशव के पश्चात्‌ रीबाँ-नरेश श्री महाराज रघुराजसिंह जी 
जैसे कुछ भक्त कविवरों ने राम्र-कांव्य लिखा, किन्तु उनका भी 
रंग मानस के सामने फीका ही रहा । कुछ भक्त-प्रवर कवियों ने 
रामचन्द्र जी की लीलाओं पर मुक्तक-काव्य की रचनाय कीं, किन्तु 
किसी अच्छे महाकाव्य का निर्माण न कर पाया। श्ररतु, राम- 
काव्य का साहित्य संकी् रूप भें ही रह गया । 

२--दूसरा कारण यह ज्ञान पड़ता है कि राम-भ्क्ति के 
आन्दोलन की अपेक्षा ऋष्ण-सक्ति का आन्दोल्नन विशेष वेग-बल 
के साथ उठा और चलां। जनता डस ओर विशेष आकृष्ट हुई। 
अर्तु, कृष्ण-काव्य भी विशेष वेग-बल से विकसित और व्यापक 
हुआ | कृष्ण-सक्तों ने अपने आन्दोलन के प्रचार मे अपनी बहुत 
बड़ी शक्ति लगा दी । भक्त कवियों ने संगीत से पूरी सबायता 
त्ञेकर कृष्ण-काव्य को सरल और मधुर बना दिया, ज्ञिसले वह 
ल्ोक-प्रिय श्रौर व्यापक दो गया । साथ ही ब्रजप्रान्त में कष्ण- 
भक्ति के श्रान्दोलन तथा उसके काव्य का कोई भी प्रतिद्वंदी, 
विरोधी या श्रतिरोधी न था, किन्तु राम-भक्ति के आन्दोलन 
तथा उसके काव्य के इस श्रवध प्रान्त में कई प्रतिद्वंद्वी और 
विरोधी थे। जायस में जायसी के श्रद्ुयाथी सुखलमान फ़रक़ीर 
अपने प्रेमात्मक सूफ़ो सिद्धान्तों का प्रचार कर रहे थे तथा बना- 
रस में हिन्दू-धर्म का प्रौ़ दाशंनिक सनातन धर्म व शैवमत चल 
रहा था, प्रयाग तथा उसके आसपास कबीर खाहब का कबीर 
पंथ तथा उनके शिष्यो के अन्य पंथ ( जैसे दादू पंथादि ) अपने 
अपने आन्दोलन उठा रहे थे । गोरखपूर के आलपाल गोरखपंथ 
भी कुछ चल रहा था, मिथित्रा तथा बंगाल-विद्यार में कृष्ण- 
भक्ति और शाक्त मत के कार्य बड़े बल-बैग से हो रहे थे। ऐसी 
दशाओं में बस्तुतः राम-सक्ति का आन्दोलन किस प्रकार बल-चेग 
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से चल सकता था, बस वह बहुत ही संक्रीर्य रूप में चल सका । 
डूलका कार्य रामानन्‍्दी सम्प्रदाय वाले भक्त कुछ विशेष 
बल-बेग से कर भी न सके। राप-भक्त कवियों ने अपने काव्य 
में संगीत की विशेष पुट भी न लगाई थी, इससे उसमें उतनी 
मनोहारिता तथा मधुरता न आ सकी कि वह जनता के ह॒ंद यों 
को बलात्‌ अपनी ओर खींच कर लगा रक्‍खे। राम-चरित्र का 
चित्रण छांगोपांग ही कियां गया था तथा उनके चरित्र में ऐसे 
रख-पूर्ण तथा प्रेम-प्रधोन प्रसंग न थे जिनसे मानव-मानस पर 
मर्मस्पर्शी प्रभाव पड़ सके और वह खिंच कर उसी में ल्ीन- 
विल्लीन हो ज्ञावे । कृष्ण-चरिचत्र के चित्रण करने में कृष्ण-भक्त- 
कवियाँ ने इस बात का विशेष ध्यान रक्खा कि श्रीक्षष्ण जी के 
जीवन में से वे दी त्ीलाय या घटनाय लेकर चटकीले व गहरे रंगों 
में चित्रित की जावे, जिनमें भावों,भावनाओं (मनोवृत्तियों को उत्ते- 
ज्ञित करने वाली बातों ) तथा माधुर्यपूण' सरखता आदि का ही 
पूण प्राधान्य हो और जिनसे प्रेम, सौन्द्यं तथा आनंद्‌ का सागर 
उमड़ता हो । अस्तु, उन्होंने वात्सल्य भाव-पूर्ण कृष्ण की बाल- 
लीलाये एवं प्रेम तथा सोंदर्यानन्द-पूर्ण उनकी योवन-्ीलाय ही 
सरस तथा मधुर ब्रज्ञ भाषा में संगीत-खुधा की पुर के साथ बहुत 
विशेष रूप से गाई' और इस प्रकार जनता के ह॒दयों पर अपना 
एवं अपने काव्य का अधिकार स्रा जमा दिया । वस्तुतः रामचन्द्र 
जी की जीवनी में शान्‍न्त तथा वीर रखों का ही पूरा प्राधान्य है, 
उसमे चारित्रिक उच्चता तथा पवित्रता का द्व्य परिषाक पाया 
जाता है और उनके प्रेम-प्रधान यौवन-काल में विधि-बामता से 

वियोग-हुख तथा करुणा का ही तत्व विशेष आता है। कर्तव्य- 

पालन की चरमसीसा उसमें दोखती है, वह आदरशं-रूप में है। 

किन्तु ऋृष्ण की जीवनी में ८ गार, प्रेम,सोंद्य तथा आनन्द का ही 
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विशेष प्राधान्य है,विशेषतया उनके बाल और युवा काल के जीवनों 
में । इसी से उसमें विशेष सरसता, मधुरता तथा वशीकरता है 
थही विचार कर सरखता्रेमी भावुक कवियों का समुदाय 
कृष्ण की इन्हीं लीलाओ की ओर आकृष्ट हो गया, और उन्हीं 
का गान करने लगा। उनके नेताओं ने इसी विचार से कृष्ण की 
जीवनी के इन्हीं अंशों पर विशेष बल दिया और श्रपने शिष्यों 
से इन्हीं के कल भान करने को कद्दा था। हु 

अस्तु, कृष्ण-काव्य तो खूब उन्नत और विकसित दोता चल्लां 
और राम-काव्य उसके सामने कुछ दबता सा गया। धन्यवाद 
दे श्री तुलसी की भव्यभारती को तथा धन्य है उनकी भक्ति को 
ज्ञिसकी प्रेरणा व सहायता से उन्होंने रामचरित मानस रचकर 
राम-काव्य का भव्य साल हिन्दी-लाहित्य के क्षेत्र में उन्नत कर 
दिया श्रौर उसे अमरत्व प्रदान कर व्यापक बना दियो | सांथ ही 
शम-भक्ति को भी जनता के हृदयों में रक्षित कर रकखां । 

इस प्रकार राम-काव्य का परिचय सूक्ष्म रूप में दे कर 
अब दम उस कछृष्ण-काव्य का परिचय दे रहे हैं जिससे हमारे . 
हिन्दी-साहित्य का बहुत बड़ा भाग भय-पूरा है। 


कृष्ण-काव्य का विकास 

संस्कृत का साहित्य एक ऐसा भरा हुआ भंडार है कि उसमें 
] पायः प्रत्येक विषय के रल हमें खोजने से प्राप्त हो जाते 
है। हमारे हिन्दी-साहित्य का तो यद एक सुदृढ़ आधार ही है, 
उसी पर वह सब प्रकार समाधारित है, उसी से उसे अपने 
मंजुमंद्र के सुसज्जित करने की खारी खाम््री प्राप्त हुई है 
श्र श्रब सी प्राप्त होती है। अस्तु, हमें कृष्ण-काव्य के मूल “ 
तत्वों का अन्वेषण करने के लिये संस्कृत-लाहित्य के ही 
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विस्तृत तथा रलगर्भ चेत्र की गवेषणा करती चाहिये। इसका 
दूसरा कारण यह भी हो सकता है कि हमारे प्राचोत खुकवियों 
(को संस्क्षत का प्रायः अच्छा ज्ञान रहता था और इसीलिये उनका 
काव्य, संस्कृत के काव्य-लाहित्य पर स्बंधा उमाधारित तथा 
उसले पूर्णतया प्रभावित रहता था और यह स्वाभाविक ही है। 
धार्मिक साहित्य के विषय पर तो यह बात सभो प्रकार घटित 
होती है, क्योंकि सभी प्रकार के धर्मों के केन्द्र तथा घूल तत्व 
. संस्छत में दी प्राप्त होते हैं। अस्तु, हम कृष्ण-प्क्ति-काव्य के मूल 
तत्वों की खोज इसी संस्कृत-खाहित्य में कर रहे हैं। 

यथपि हमें वेद में भी कृष्ण का नाम प्राप्त होता है किन्तु उससे 
वहाँ सम्मवतः उन कृष्ण का तात्पर्य कदापि नहीं जिन्हे अ्वतोर 
मात कर वेष्णव सम्प्रदाय के भक्त लोग श्रपना उपास्य देव 
मांनते तथा जिनकी लीलाय बड़ी श्रद्धा एवं भक्ति से गाते हैं। अब 
चेद को छोड़ कर जब हम आगे ब्राह्मण ग्रंथों की ओर आते हैं तब 
हमें एक ब्राह्मण ग्रन्थ में कृष्ण का नाम फिर प्राप्त होता है, किंतु 
वहाँ सी यह सवंथा स्पष्ट नहीं है कि तन्नोत्लिखित ऋृष्ण थे ही हैं 
जिन्हे विष्णु का अवतार कहा गया है, श्रस्तु इन्हें सी छोड़ कर 
हम और आगे आते हैं श्रौर उपनिषदों में देखते हैं तो हमें उनमें 
भी कुछ विशेष सूत्र नहीं मित्रता । श्रव इन सब के पश्चात्‌ इसमें 
पौराणिक काल में आना पड़ता है। इस काल के पुराण त्रंथों मेँ 
से दो में दम श्रपनी अभीष्ठ सामग्री कुछ विशेष रूप में प्राप्त 
होती है । 

इन पुराणों से पूर्व जब हम उस महाभारत नामी सर्वमान्य 
इतिद्यास-प्रंथ को उठाकर देखते हैँ तव हमें ज्ञात द्ोता है कि 
उसमे उन्हीं कृष्ण का वर्णन किया गया है जो वेष्णवों के डपास्य 
देव हैं। यदद बात अवश्य है कि म्रहाभारत में उन कृष्ण को एक 
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थोगीश्वर तथा प्रमुख राजनीतिज्ञ नेता के रुप में ही विशेषतः 
चित्रित किया गया है। यथा+-- 
“थत्र योगीश्वरो कृष्णः तत्र वै विजयोघुवम” 
नमहा[0 

हाँ महाभारत के गीताध्याय (श्री म्धूगवदुगीता) में श्रीकृष्ण 
को ऐसा योगेश्वर दिखलाया गया है कि वे सवंथा ब्रह्म या ईश्वर 
ही से प्रतिभात होते हैं श्रोर उसी में उनकी उपासना तथा भक्ति 
के करने का भी आदेश दिया गया है। श्रीप्रातस्मरणीय वेद्‌ व्यास 
जीने श्री कृष्ण जी के दी शब्दों में यो लिखा है;।--'मनन्‍्मना भव 
मद्भक्तमचाजी मामनमस्कुरु, मार्मेवेष्यलि कौन्तेय मद्भक्तीड्लि 
प्रियोषसि मे” । कदाचित्‌ इसका प्रभाव वेष्णव सम्प्रदाय के भक्तों 
पर अच्छी तरह पड़ा है और उन्होंने कृष्ण को ईश्वर का रूप मान कर 
उनकी भक्ति या उपालना उठा ली है. किन्तु इसी के साथ दम 
यहभी कह सकते हैं कि महाभारत के कृष्ण को वेष्णवों ने नहीं लिया, 
क्योंकि वे कृष्ण को योगेश्वर तथा राजनीति-विशारद नेता के रुप 
में नहीं लेते और इन रुपो को प्रधानता देकर उनकी उपासलनादि 
भी नहीं करते | 

हाँ वे लोग कृष्ण की उन लीलाश्रों और घटनाओं का उल्लेख 
अवश्यमेव करते हैं ज्ञिनका वर्णन महाभारत में किया गया है 
और जिनमें उनकी दिव्य ईश्वरीय तथा श्रत्ञौकिक शक्ति का 
श्राभास मिलता है यथा द्रौपदी-चीर-र्तणाद्‌। अस्तु, हम 
अब आगे पुराणों में ही कुष्ण-काव्य तथा क॒ष्ण-भक्ति के तत्वों 
की खोज्ञ करते हैं । ९ 

दो प्रसिद्ध पुराणों में श्री कुष्ण जी को उसी रुप में चित्रित 
किया गया है जिस रुप में वैषशव लोग उनकी उपासना तथा 
भक्ति करते हैं। प्रथम पुराण है--हरिवंश, इसमें श्री कुष्ण जी 


( श्पूपए ) 


को ईश्वरावतार माना गया है और उनकी विस्तृत जीवनी लिखी' 
गई है। कहा जाता है कि यह महाभारत का एक अंश या भांग 
है और उसके बहुत समय पश्चात्‌ लिखा गया है। बाल्यकाल 
से प्रारम्भ करके इसमें योग-द्वारा शरीर-त्याग पर्यन्त श्री कृष्ण 
का जीवन-बृत्तान्त दिया गया है और यह दिखलाया गया है कि 
श्री विष्णु भगवान ने राक्षलों के संहौार धमें का संस्थापन 
तथा खाघधु पुरुषों की रत्ता करने के लिये ही श्री कुष्ण के रुप 
में अवतार लिया था और अपनी अलोकिक लीलाय की थीं। 
ऐसा जान पडता है कि यह भाव श्रीमद्भगवद्गीता के श्छोको+-- 
“यदा थदा हि धर्मस्य सलानिर्भवतिभारत । 
अमभ्युत्यानमधमल्यतदात्मानंसजाम्यदम्‌ ॥” 
“परित्राणाय साधूनाम्‌ विगाशाय च दुष्कृताम्‌। 
धर्मसंस्थापनार्थाय संभवामि युगे थघुगे॥” 
से लिया गया है। गीता सम्भवतः हरिवंश पुराण से पूर्व 
दिखा गया था। महाभारत में, जैसा हमने प्रथम ही लिखा है, 
श्री कृष्ण को विशेषरुष से इश्वरावतार सा नहीं चित्रित किया 
गया, यह बात कदाचित्‌ गीता के समय से ही प्रचलित हुई दे 
ओर फिर इस प्रबलता के साथ इसका प्रचार हुआ कि लोगों ने 
श्री कुष्ण के अन्य झुपों जैसे “राजनीतिज्ञ”, नेता और फर्मयोगी 
को सर्वथा छोड़ दिया और केवल उनके दो रूपा को ही विशेष 
प्राधान्य दिया । उत्तर कांीन समस्त साहित्य में श्री 
को इंश्वरावतार मानते हुए उनके बाल तथा पेसी नायक के 
रूपो को ही पूरी प्रधानता दी गई है और इन्हीं की लीलायें लिखी 
गई हैं। साथ ही इनमें अलोकिकता की भी पूरी पुट दे दी गई है। 
द्वितीय पुराण है भागवत, जिसमें श्री कुष्ण को विष्णु का 
श्रवतार माना गया है और उनके उक्त दो रुपो ( बाल तथा प्रेमी 


( श४६ )2 


नायक के रूपों ) का चारु चित्रण किया गया है। इन्हीं रूपों की 
ललित लीलायें भक्ति तथा प्रेम के भावों के साथ सरख माधुय- 
पूर्ण कविता में लिखी गई हैं। इमारे समस्त कृष्ण-काव्य का 
आखाद्‌ इसी भागवत पर विशेष रूप क्या पूर्णरूप से समाधारित 
है। भागवत ही वैष्णव सम्प्रदाय के क्ृष्ण-सक्तों तथा कवियाँ का 
प्रधान प्रंथ है। इसमें कृष्ण-सक्ति की ही पूरी प्रधावता है ओर 
साथ ही आध्यात्मिक एवं दाशंनिक सिद्धान्तों था बातों का भी 
सुन्दर सामंजस्य है। ये बाते हरिवंश पुराण में नहीं हैं, उलमे कृष्ण 
को अबतार कहते हुए पूज्य तथा उपास्य तो कहा गयोहै किन्तु 
उन्हीं की एक मात्र भक्ति या उपासना पर वैसा बल नहीं दिया 
गया जैसा भागवत में | साथ ही हरिवंश पुराण में भागवत 
के समान कृष्ण के केवल बाल तथा प्रेमी नायक के रुपों का 
ही चित्रण नहीं है, श्रद्यपि ये दोनों रुप उसमें खुचित्रित 
अवश्य किये गये हैं । 

इन दोनों पुराणों में से, जैला विद्वानों का मत है हरिवंश 
पुराण भागवत से प्रथम लिखा गया है और भागवत की रचना 
बाद में हुई है। हरिवंश पुराण की साधारण, स्पष्ट तथा सरल 
भाषा और शेल्ली यह सिद्ध करती है कि उसकी रचना उस काल 
में हुई थी जब संस्कृत भाषा भें व्यापक्रता श्रौर सरत्ता थी, चह 
साधारण जनता में प्रचलित थी तथा इतनी प्रौढ़ न हुई थी कि केवल 
विद्वत-समाज के ही संकीय ल्षेत्र में सीमित रहे, यह बात बहुत 
दिनों के उपरान्त लगभग ई० सब्र ४०० था ५०० के निकट हुईं 
है। भागवत्त की भाषा तथा शैज्ली क्लिष्ट, उच्च कोटि की पांडित्य- 
पूण तथा अत्यन्त प्रोढ़ है, वह केवल विद्वानों को ही खुबोध ठहरती 
है ( कहा भी है “ब्रिद्यावताम्‌ भागवते परीक्षा” ) अ्रस्तु, अवश्य- 
मेव उसकी रचना संस्कृत के प्रोद् काल में हुई होगी । यही बाठ 


( श्ू७ ) 


हमें कृष्ण-भक्ति के उल विकसित रूप के देखने से ज्ञात दोती है 
जो हमें भागवत में मिलता है । 


निष्कर्ष यह हुआ कि ईसा से लगभग १००० वर्ष पूर्व ( जब 
महाभारत का उदय हुआ था ) प्रास्स्त फरके ईसलवी सन्‌ ४०० 
के लगभग तक _( जब सागवत या महाभारत का अंतिम 
विकास हुआ था ) कृष्ण-भक्ति-काव्य का यथाक्रम विकास होता 
आया । ४०० ई० के निकट तथा इसके पश्चात्‌ हो कृष्ण-भक्ति को 
पूरा प्रौ़ता, प्रबलता तथा प्रचार-प्रचुरतां प्राप्त हो गई। पाठकों 
को स्मरण ही होगा कि दक्षिणीय भारत में इसी समय के अन्दर 
भक्ति की धारा उत्तरीय भारत से वृष्णी जाति के साथ ज्ञाकर 
विकसित हुई है और फिर इसी समय के पश्चात्‌ से वह उत्तरीय 
भारत की ओर फिर आने लगी है। शात होता है कि मद्याभारत 
के एक अंशभूत गीता के उक्त ग्छोकों के संकेत से उत्तरीय भारत 
में कृष्ण-सक्ति का अंकुर उगा, किन्तु बौद्ध तथा जैन धर्मों के 
प्रवल तथा प्रचुर प्रचार के कारण वह दब गया और उसके 
भ्चारक अनुकूल परिस्थितियाँ न पाकर अपना भक्तिरसद्धान्त 
लेकर दक्षिण की ओर चले गये । वहाँ जाकर उन्होंने इसका धीरे २ 
विकास-प्रकाश किया,फिर श्री शड्डरखामी के कारण अपने धर्म 
या मत पर कुछ आघात सा आता देख तथा उत्तरीय भारत में 
उन्दीं के द्वारा बोद्ध धर्म को निकाला गया जान कर इसे उत्तरीय 


भारत में प्रचलित करना चाहा और श्राकर सफल प्रयल् के साथ 
किया भी उसका अचल अचार । 


उत्तरीय भारत में सब से प्रथम निम्बाक, माधवाचार्य, 
विष्णु खामी तथा रामाचुज जी ने भक्ति का शक्ल फँका था। 
कृष्ण-सक्ति फो निम्बाक और विष्णु खामी ने दही विशेष प्रधानता 
दी, माधवाजाय्य तो विष्णु और लद्मी की उपासना के साथ 
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ही साथ कुछ कुछ शिव-भक्ति की शोर भी भुके हुए से जान 
पड़ते हूँ । 

इन लोगों के प्रयत्त से यों तो भक्ति-आन्दोलन समस्त 
भारत में व्याप्त हो गया, किन्तु उसके दो मुख्य रुप होकर पृथक 
स्थानों में स्थिर हो गये | अवधप्रान्त में तो रामानुज के शिष्य- 
वर रामानन्द जी का रामोपासक रामानन्दी सम्प्रदाय चलता रहा 
और बंगाल तथा श्रज प्रान्तों में निस्वाक, चल्लभ तथा चैतन्य 
श्रादि के प्रभावों से कष्ण-भक्ति का प्रचार प्रवलता के साथ 
हुआ । 


शाक्त मत से प्रभावित होकर बंगाल के कष्ण-भक्तों ने राधो 
पांसना का विधान शक्ति की उपासना ( देवी, ढुर्गां, का्ी आदि 
की भक्ति ) के स्थान पर कल्पित कर दिया और गोड़ वैष्णवों 
इसे पूर्णतया व्यापक करके घज के कष्णोपासक भक्तों में भी 
इसका प्रचार कर दिया। अस्तु,ब्रज़ में भी राधा-कष्ण की उपा- 
सना को व्यापकता तथा प्रवल प्रधानता प्राप्त हो गई | यह कुष्ण- 
भक्ति का विकास-काल था। राधा को रखकर कष्ण भक्तों ने 
सांख्य शास्त्र के आध्यात्मिक तथा अन्य दाशनिक तत्वों था 
सिद्धान्तों की श्रोर अच्छे भावपूर संकेत किये हैं और उनकी 
लोकिक लीलाओं के आधार पर शअलोकिकता की पूरी पुट देकर 
हृदयड़म करने का सफल प्रयत्न किया है। इसी प्रकार गोपी- 
कष्ण-भक्ति को भी श्राध्यात्मितता की ओर लोकिकता से श्रत्रो 
किकता का आस्ास देते हुए ले गये हैं। यहाँ दाशंनिक तत्वों तथा 
रहस्यों का श्रच्छा श्राभास दिया गया है, अस्तु। 


भागवत के पश्चात्‌ संस्कृत में कष्ण-भक्ति और कृष्ण-काव्य 
का मुख्य सरस अंथ हमें गीत-गोविन्द ही प्राप्त होता है । इसकी 
रचना लगभग १० वीं या ११ वीं शताब्दी में श्री ज्यदेव जी के 
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द्वारा हुई थी। यह ग्रंथ संस्कृत-काव्य-लाहित्य ( गीतकाव्य ).का 
एक अलुपम रत्न है। इसमें श्री कृषण का चित्रण एक प्रेम्ती नायक 
| के ही रूप में किया गया है श्लोर राधिका तथा गोपियों को 
उनकी प्रेमिकाओं तथा नायिकाओं के रूपो में दिखलाया गया है। 
समस्त प्रेम-लीलाओं का सरस, सुन्दर तथा मधुर वर्यंव उच्च 
कोटि की काव्यकला-कुशल्ता तथा कवि-कह्पना के साथ किया 
गया है। यह »उज्गार रल का अनोखा काव्य है। कद्दा सी है।-- 


“यदि हरि-स्मरणे सरल मन, 

यदि विल्लास-कलारु कुतूहलम । 
सरस-कोमल्न-कान्त-पदावलीम , 

पठ तदा जयदेव-सरस्वतीम्‌ ॥5 


वस्तुतः यह पूर्णतया गीत गोविन्द पर चरिताथे हो ज्ञाता 
है।इस अन्थ का इतना बड़ा प्रभावबंगाल तथा बज के कृष्ण-भक्त 
कवियों पर पड़ा कि कृष्ण-काव्य का रंग-ढंग ही और हो गया। 
गीत-काव्य की प्रधानता सी हो गई तथा कृष्ण के प्रेमी नायक का 
रूप व्यापक हो गया। कृष्ण-काव्य में श्यज्ञार रस तथा माधुर्य भाव 
की पूर्ण प्रधानता,प्रवल्नता तथा प्रचुरता हो गई। इसी के अनुकर्ण 
तथा प्रभाव से काव्य में संगीत-तत्व की विशेषता आ गई, जिससे 
उसमे दूनी माधुरी विराजने लगी, अस्तु, यदी प्रंथ सर्व प्रधान 
अनुकरणीय-काव्य पंथ हो गया । 


अब हम यहाँ से कृष्ण-काव्य का क्रमिक विकास अपने 
हिन्दी-खाहित्य के क्षेत्र में दिखलावंगे और साथ दी कृष्ण-मक्ति 

, के भी विकास पर पर्याप्त प्रकाश डालते ज्ञायँंगे। हाँ, प्रथम हम 
यह दिखला दंगे कि हमारे प्रज्ञ-प्रान्त में कृष्ण-प्क्ति का किस 
प्रकार प्रचार-प्रसार हुआ, उस पर किस २ प्रकार के प्रभाव 


( २६० ») 


पड़े, उसमें क्या २ परिवर्तन या रुपान्तर हुए तथा उनका कैला 
प्रभाव जनता पर पड़ा । 


यह लिखा ही जा चुका है कि हमारे कृष्ण-सक्त-प्रवरों ने 
अज-प्रान्त को अपने उपास्य था आराध्यदेव श्रीक्ृषण भगवान 
का लीला-धाम समभकर श्रपनी कृष्णोपासना के आन्दोलनादि का 
प्रधान केन्द्र बबाया था, तथा श्रजञ-साषा को कृष्ण-काव्य की 
रचना के लिये उचितोपयुक्त खमक्त कर श्रपनाया तथा उठाया था । 
यह भी हम दिखला चुके हैं कि कृष्ण-भक्ति के ख्वांत्रगएय प्रचा- 
रक एवं प्रवतेक भ्रीनिम्बाके खामी आकर वृन्दावन में ही बसे थे 
ओऔर अपनी राधाकृष्ण-सक्ति का प्रचार करने लगे थे। विष्णु 
खामी के अनुयायी श्री वल्लभाचार्थ जी भी आकर वृन्दावन में ही 
रहे श्रौर अपनी धात्लल्यभावमयी कृष्णोपासना का प्रचार करने 
लगे। हमारे हिन्दी-साहित्य के कृष्ण-काव्य का निर्माण आपके ही 
उदार प्रोत्लाहन से आपके ही शिष्यों के द्वार विशेष रूप से हुआ 
है, आपकी ही शिष्य-परस्परा में हिन्दी-लाहित्याकाश के सूर्य का 
उदय हुआ है। अ्रर्तु, हम आपके ही सम्प्रदाय की विचार-धारा 
का विशेष विवेचन करंगे । 


श्री वल्लभाचार्य जी ने वेष्णण धर्म सम्बन्धी दार्शनिक 
( 0080॥0४] ) तत्व या सिद्धान्त तो श्री विष्णु स्वामी के 
मत से श्रोर राधाकृष्णोपासना सम्बन्धी तत्व श्री निम्थाक स्वामी 
के मत से लेकर दोनों का सुन्दर सामंजस्य करते हुए अपना एक 
स्वतंत्र सस्प्रदाय चलाया, जो वल्लमीय सम्प्रदाय कहलाता है। 
आपके सम्प्रदाय वाले श्रीकृषष्ण-भक्तों का वर्णन चौरासी 
ओर दो सौ बावन चेष्णवों की वार्ता नामी दो प्रधान गर्य- 
प्रन्थों में मिलता है। वल्लभाचार्य जी ने श्रीकृष्ण के बाल-रूप को 
विशेषता दी है श्रीर उनके नायक-रूप की भी प्रयाँप्त प्रधानता 


( श६१ ) 


स्वीकार की है, अ्रस्तु, आपकी भक्ति-पद्धति में वात्सल्य भाव का 
प्राधान्य है तथा श्टगार भाव की भी पर्यात पुट है। आपके 
शिष्पवर्रों ने आगे वात्सल्यमाव में सख्यभाव का सी समावेश 
कर दिया है। इस सम्प्रदाय में विरक्ति का कोई भी रुथान नहीं 
बरन्‌ श्रीकृष्ण के वैधवी रूप की उपासना के होने से राज़ली 
उपासना प्रधान है | वतलभजी के पुत्र एवं शिष्यवर श्री विद्वलननाथ 
जी ने चार शिष्य श्री वल्लभजी के ओर चार अपने लेकर "एक 
अश्टछाप” की रचना की, जिसमें सूरदास जी को सब से उच्च 
तथा प्रधान रुथान और ननन्‍्द्दास ज्ञी को द्वितीय स्थान दिया 
गया हे इस श्रष्ट छाप में निम्नांकित भक्त-कवियाँ के नाम 
आते है -- 


श-भी सूरदास ज्ञी 

२-- हष्णुदाल श्रीवह्लभ 
३-०” परमानन्ददास” -शिष्य 
४--/ कुंभनदास जी 

५--” चतुभुजदाल हे 

टन! नन्द्‌ त्स है! 

७-” गोविद्स्वामी” ( भी विहत-शिष्य 
८--? छीत स्वामी ? 


हम श्रागे इनके काव्य एवं इनकी भक्ति की विशेष -व्याख्या 
करेगे। यहाँ दम वृन्दावन के श्रन्य सम्प्रदायों की भी थोड़ी २ 
चर्चा कर देना उचित सममते हैं। 


हमने यह लिखा है कि माध्च सम्प्रदाय के भक्तवर चैतन्य 
मदप्रभु ने बंगाल में “गोड वैष्णव” सम्प्रदाय की स्थापना की 
और उसमें राधाकृष्ण-सक्ति को प्रधानता दी, राधिका को विशे- 
पता आप ही के द्वार प्राप्त हुई है। राधिका का भागवत में नाम 
भी नहीं है, हाँ हरिवंश पुराण में इनको गोपियों में विशेष स्थान 


( रद२ ) 


दिया गया है और कृष्ण की प्रधान प्रेमिका या लक्ष्मी-रूप-प्रिया 
माना गया है। इसी आधार पर सस्मवतः शाक्त मतान्तगंत शक्ति 
की प्रधानता के प्रभाव से चैतन्य आदि महात्माओं ने राधा को 
प्रधानता दे दी है। चैतन्य स्वामी एक बार वुन्दावन पधारे थे, 
उनके साथ उनके शिष्यचर रुपसनातन तथा अन्य गौडीय 
सस्प्रदाय वाले भक्त भी आये, जो यहीं बस गये। सस्भत्रतः इन्हीं 
लोगों से प्रभावित होकर वृन्दावन में राधिकोपांसना की प्रधानता 
हो गई है। प्रेम-मूरति कृष्ण ओर राधा की उपासना को विशेषता 
देकर राधा-बल्लभीय सस्प्रदाय चल निकला, जिसमें ललित 
किशोरी जी, लक्षित माधुरी जी तथा कुंदनलाल आदि प्रधान 
भक्त कवि हुए हैं । 


निस्‍्वाक सम्प्रदाय में, जिसमें श्री घताननद नामी एक प्रधान 
भक्त तथा कवि हुए हैं, एक सिद्ध महात्मा हरिदास जी थे, इन्होंने 
चैतन्य-लम्प्रदाय से प्रभावित द्ोकर अपना एक स्थ्रतंत्र 
सम्प्रदाय “टट्टी सम्प्रदाय” के नाम से स्थापित किया, इसी को 
सखी सम्प्रदाय भी कहते हैं। इसमें सखी भाव की ( न कि सख्य 
भाव की ) प्रधानता है ओर इस सम्प्रदाय के भक्त लोग अपने 
को प्रिया जी या राधा जी की सखी मानते है श्रोर उसी भाव से 
राधा-कृष्ण की उपासना करते हैं। कदाचित्‌ यह छुरदास 
आदि की सर्यभाव वाला भक्ति का द्वितीय रुप है। सख्यभाव 
में भक्त अपने को श्रीकृष्ण का खखा मानते तथा उसी भाव से 
उनकी उपासना करते हैं। सखी या टट्टी सम्प्रदाय में राजा 
2 अं तथा महन्त शीतल्दास आदि प्रधान भक्त कवि 
हुए हैं। 


चैतन्य की राधिकोपासना का प्रभ्नाव यद्द भी ज्ञान पड़ता 
है कि गोस्वामी द्वित हरिवंश जी ने राधिका जी से स्वप्न में 


व्ष्कना 


( रदे३ ) 


मंत्र-दीत्ञा प्राप्त करके उन्हीं के शिष्य हो एक स्वतंत्र सस्परदाय 
हित, अनन्य तथा राधावत्लसीय सम्प्रदाय के नाम से 
स्थापित किया। इसमें राधा जी को ही पूरी प्रधानता दी 
गई है। स्वयं हित हरि जी, हित घुव जी ओर चाचा दुन्दावन 
जी इसके प्रमुख भक्तकबि हुए हैं। इसी सस्प्रदाय में 
वल्लभीय सम्प्रदाय के समान अधिक तथा उत्कृष्ट कवि हुए 
हैं। ये ही दोनों सम्प्रदाय काव्य-प्रोढ़्ता तथा कवि-संख्यां में 
प्रधान और समान से ठहरते हैं। ट्टी तथा श्रन्य सम्प्रदायों में 
भी बहुत पर्याप्त भक्तकवि हुए हैं किन्तु उतने उत्कृष्ट नहीं हुए । 
बुन्दावन में गौड़ सम्प्रदाय रहा तो अवश्य, परन्तु उलके बहुत 
कम भक्तों ने हिन्दी में काव्य-रचना की, यह सम्प्रदाय रहा 
प्रधान बंगाल में ही। अस्तु, हमारे व्रज-प्रान्त में निस्तांकित मुख्य 
सम्प्रदाय स्थापित होकर कृष्ण-काव्य की ओर कार्य करने लगे;- 
९--वल्लभीय सस्प्रदाय-वात्लल्य-भाव प्रधान बाल- 
कृष्ण-भक्ति को विशेषता देतां है।इसमें श्री सूरदास आदि ने 
सख्य भाव के साथ प्रेम-सूत्ति नायक कृष्ण की भक्ति के तत्व 
का भी समावेश कर दिया । साथ ही राधिका को भी भ्रीक्ृष्ण- 
प्रिया के रूप में अच्छा स्थान दिया गया। इसके दाशंनिक रूप 
को शुद्धाद्वेतवाद्‌ कहा गया है, क्योंकि इसमें रामानुजाचार्य के 
विशिष्टाद्वेतववाद्‌ की विशिष्ट ता को दूर कर फिर से उसे शुद्ध ला 
किया गया है। सत्‌, चित, आनन्द स्वरुप ब्रह्म स्वेच्छानुसार अपने 
इन तीनों रुपो को कभी तो प्रगट करता है और कभी इनका 
तिरोभाव कर देता है। चैतन्य ज्ञगत इन्हीं तीनों के अंशतः 
आविर्भाव तथा शेष दो के पूर्ण तिरोभाव से सत्तात्मक होता है। 
मारयामत जगत भी ब्रह्ममय है क्योंकि माया उसी ब्रह्म की इच्छा- 
जुगामिनी शक्ति है। जीव में ज्व इन तीनों रूपों कां आविर्भाच 
रहता है और मायाकृत तिरोभाव दूर हो ज्ञाता है तब वह 


( २६४ ) 


श्रपने शुद्ध वरह्मरुप में भा जाता है, यह ईश्वर की कृपा से ही होता 
था हो सकता है, यही अनुप्ह “पोषण था पुष्टि” कहलाती है 
इस के प्राप्त करने के लिये भक्ति था उपासना की ही पूर्ण 
श्रावश्यकता है, अस्तु यह भक्ति पक्त या मार्ग 'पुष्टि मार्ग! कह- 
लाता है। यहाँ उपास्य ईश्वर ऋष्णरूप में ही है। 


२-ट्ट्टी या सखी सम्प्रदाय--इ्समें सखी-साव प्रधान 
है, भक्त लोग अपने को स्त्री रुप में रख, कृष्ण जी को पुरुष (पति) 
रुप मानकर उनकी प्रिया ज्ञी की सखी मानते हैं। इसमें दाशनिक 
तत्व का उतना प्राधान्य नहीं जितना भक्ति एवं प्रेम के तत्वों 
का है। यह चैतन्य जी के प्रभाव से प्रभावित होकर उक्त विशेषता 
रणता है। यह सूरदास जी के सख्य-साव के समानान्‍तर होकर 
चलता ज्ञान पड़ता है । 


३--हित सम्प्रदाय--इसमें राधा-भक्ति की ही पूरी प्रधा- 
नता है और यह राधावरलभीय सम्प्रदाय का विशेष रूप ही 
सा जान पड़ता है। 


४-रांधा-वल्लभ सम्प्रदाय--इसमें राधा ओर कृष्ण 
दोनों की भक्ति का साम्यभाव के साथ विधान रक्खां गया है। 
दोनों को प्रेमी तथा प्रेमिका के रूपों में माना गया है। श्रतः 
इसके काव्य में प्रेम-माव तथा श्टज्ञार-भाव की विशेषता है । 


गौड वेष्णवीय--इसमें राधा-हष्ण की प्रेम-लीलाओं का 
प्राधान्य है। राधा जी की उपासना को विशेषता दी गई है। 
इसी ने वृन्दावन के अन्य सम्पदायों को पूर्ण रूप से प्रभावित 
किया है | फदाचित्‌ दरिवंश पुराण के आधार पर इसमें 
राधिका जी का समावेश किया गया है तथा यद्द शाक्तमत से 
प्रभावित सा हुआ है । 


( रेप ) 


निस्वाक सस्प्रदाय--यह प्रायः सभी उक्त प्रधान सस्प- 
दायों का आधार है, इसमें ऋष्णोपासना का हो पूरा प्राधोन्‍्य 
है। इसी से निकल निकल कर कई सम्प्रदाय जैसे टट्टी सम्प्रदाय, 
बहलभीय सस्यदाय आदि, चल पड़े हैं । 

विष्णु सम्प्रदाय-यद भी पक मूल सम्प्रदाय है। 
चल्लभीय सम्प्रदाय का दाशंनिक स्वरूप इसी पर खसमा- 
धघारित है। 

अब यह स्पष्ट ही हो गया होगा कि वृन्दावन में कृष्ण-भक्ति का 
विकास -प्रकाश किस प्रकार तथा कैसा हुआ है। कितने सम्प्रदाय 
किन २ रुपानतरों के साथ स्थापित दोऋर निकले हैं। अब हम 
उत्तरीय भारत के अन्य प्रान्तों में चलने वाले कृष्ण-भक्ति के आन्दो- 
लनों एवं रूपों का सूहम दाल देते हुए कृष्ण-कव्य का विकास 
दिखलादेंगे। साथ दी त्रज़माषा के विकास-प्रकाश पर भी प्रकाश 
डालते जावंगे। भक्ति-आन्दोलनों के उत्तरकात्ीन रुपान्तरों 


तथा प्रसावों का भी सूक्ष्म निद्शंन हम यहीं करा देना डचित 
समभते हैं । 


न्‍अअनकमलकनञॉतनश- कमर न+न्‍क. 


बंगाल में कृष्ण-भक्ति ओर काव्य 


बंगाल प्रान्त में विष्णुस्वामी तथा माधवाचाय के सम्प्रदायों 

का उदय तथा विक्ास हुआ । इन पर शक्ति-उपाखना का 

गहरा प्रभाव पड़ा और उसी के आधार पर कृष्ण केसाथ राधा की 
उपासना का भी उदय हो गया तथा उसकी ही पूर्ण प्रधानता दो गई। 
श्री चैतन्य मद्दा प्रभु ने, जो श्री वल्लभ स्वामी के सहपाठों व सम- 
कालीन थे, ऋृष्णभक्ति के साथ ही उसके एक विशेषरूप की सृष्टि 
रच दी और राधा भक्ति का स्लोत बड़े वेग के साथ प्रवाहित कर 


( शरद ) 


दिया । उनके शिष्यों रूप सनातन आदि ने इसको पूरी प्रवलता और 
भ्रचुरता प्रदान की । उन्होंने वुन्दावत मे आकर इसका प्रचार 
करना प्रारस्पत कर दिया ओर ऐला प्रवल्त आन्दोलन किया कि.- 
वृन्दावन में राधा-भक्ति की प्रचुरता तथा प्रवल्नंता हो चत्ली। 
अज की कृष्ण-भक्ति का जो रुपान्तर हमने ऊपर दिखिलाया है वह 
इन्हीं के प्रभाव से हुआ है ओर उल पर इनकी गहरी छाप भी है। 


उक्त दोनों महात्माओं ने संस्कृत में भक्ति के कई प्रंथ लिखे 
है, | सरख तथा मधुर सत्काव्य को श्रच्छी प्रतिभा प्रतिभात 
। 


चैतन्य स्वामी के ही समय में मैथित्र-कोकित श्री विद्या- 
पति जी ने श्री जयदेव जी के गीत गोविन्द से प्रभावित हो 
कर संगीतात्मक मुक्तक कृष्ण-काव्य लिखा। यह बिहारी या 
मैथित्ली हिन्दी भाषा में है और इसमें प्रेम-सूति कृष्ण और उनकी 
प्रेमिका राधिकां की सरस तथा लक्लित लीलाओं का श्रत्यन्त 
रोचक तथा भावपूर्ण चित्रण किया गया है। इन मद्दाराज का 
प्रभाव कृष्ण-काव्य पर ऐसा पड़ा कि उसका रूप सदा के लिये संगीत- 
पूर्ण मुक्तक ही मे परिवर्तित हो गया और उलमें कृष्ण तथा राधा 
की प्रेम-लीलाओं का सदा के लिये प्राधान्य हो गया । राम-काव्य 
के समान वह प्रबन्ध-काव्य न हो सका। उसमें कष्णज्ञी के जीवन 
का णकांगी चित्रण ही प्रधान रहा, उनका प्रेममय नायक-रुप 
ही विकलित किया गया -और उनके शेष रूप, योगोश्वर रुप, 
नीति-विशारद्‌, नेता रूप आदि चित्रित न किये जा सके, वरन्‌ 
वे सवंथा छोड़ ही दिये गये। हाँ उनकी प्रेममयी मूर्ति का 
चित्रण सवोंग पूर्ण तथा अत्यन्त मनोस्म किया गया, अनन्त 
सोंदय, प्रेम तथा दांसविल्ला की मार्मिक मधुर व्यंज्ना दी उसमें 
पूर्णतया ज्यापक रही। इसीलिये कुष्ण-काव्य में प्रेम-तत्व की 


( शरद ) 


हुद्यस्पशिनी तथा विस्तृत व्यंज़नां के अतिरिक्त सामाजिक तथा 
नैतिक विचार-धारा का नितांतमेव भ्रभाव सा ही है। इसका 
परिणाम आगे चलकर विशेषतया यह हुआ कि जनता रसोन्मत्त हो- 
कर विषयवासनापूर्ण भावनाओं की ही विशेष प्रवृत्ति हो चली 
और उत्तरकात्ञीन ( अलंकृत काल के ) कवियों ने राधा और 
कष्ण को अ्रपनी उत्मादकारिणी विषयवासनांमयी दासविलास 
की भावनाओं तथा प्रवृत्तियों का आधार सा बना लिया ओर सब 
प्रकार के मनोगत श्ज्ञार रस-संखिक्त विचारों को उन्हीं पर घटित 
करते हुए उन्हीं में केन्द्रीभूत सा कर दिया । कुछ कवियाँ ने अपनी 
अ्रप्रीढ़ एवं अशिष्ट भावनाओं या भावावल्ीी को भी राधा-कृष्ण पर 
ढालने की उच्छ खलता की, जिससे उनके कृष्ण-काव्य में अनीप्लित 
कलुषिता सी आ गई । हाँ, इस पद्धति से यह लाभ अवश्य हुआ 
कि जनता श्रीकृष्ण की मुक्तक काव्योपयुक्त बाल-लीला तथा योवन- 
लीला के वात्सल्य तथा श्इगार-भाव-प्रधान प्रेम व भक्ति-पूर्य 
चित्रण से समाकृष्ट हो बहक न सकी । ब्रज साषा भी इस काव्य के 
प्रसाद तथा माघुर्य गुण से परिपूर्ण हो सरल, कोमल और भाव- 
पूर्ण बन गई। उसमें मनोमोहकता तथा ममस्परशिनी भावुकता का 
गांसीयें भी आ गया, वह परिमाजित तथा परिष्कृत होकर पूर्ण 
वया उच्च साहित्यिक क्षमता से भरी-पूरी हो गई। 


महाराष्ट्र ओर पश्चिमीय भारत 


कृष्ण-भक्ति की धारा (दक्षिण की भक्ति-धारा से फूट कर ) 
पूव॑ से पश्चिम की ओर चलती हुई ज्ञात होती है। बंगाल तथा 
विद्दरसे चलकर यह व्रज्ञ में फेलती हुई पश्चिप्रीय प्रान्तों में गई है। 
बीच में इसने अवध तथा पूर्वीय प्रान्त को छोड़ दिया है, क्योंकि 
वहाँ राम-भक्ति की धारा प्रवाहित हो रही थी। इसने अपना 
इतना प्रभाव अवश्यमेव राम-भक्ति पर डाला कि उसमें भी वात्सल्य 


( रह्म ) 


भाव तथा मुक्तक काव्य-रै्ी का संचार एवं प्रचार हो चत्ा। 
पंजाब प्रान्त के भी भक्त कवियों तथा कुछ मुसलमान कवियों पर 
इसके व्रज्ञ भाषा-काव्य तथा श्रीकृष्ण-भक्ति का अच्छा प्रभाव पड़ा 
था। रखखान तथा रहीम आदि मुसलमान कवि बज भाषा में कुष्ए 
विषयक कविता करते थे । 

मारवाड़ ( राजपूताना ) में यह कृष्ण-मक्ति-धारा अपने एक 
विशेष रुप में प्रवाहित हुई और वहाँ से गुजरात आदि प्रान्तों की 
ओर बही । मीराबाई क्रा नाम मारवाड़ के लिये बड़े ही गये का 
है। इस देवी ने कृष्ण भक्ति मैं माधुय साव का समावेश किया, 
और श्रीकृष्ण को श्रपना प्रियतम या पति माना | थह सखी भाव 
का विकलित रूप ही है और इसमें भी श्रीकृष्ण को एक प्रेमी 
नायक के रुप में चित्रित किया ज्ञाता है। हाँ, इसमें पवित्नता 
तथा पातिश्रत-पुनीतता का प्राधान्य रहता है। इस प्रकार की 
भक्ति में पति-पत्नी का प्रेम मय सास्य न रह कर दास्य-भावमय 
परिचारिका का भाव रहता है, जिससे इसमें व्रिशेष गुरुता तथा 
नप्नता आदि की सुन्दर शुद्ध मनोवृत्तियाँ श्रा जाती हैं। थहाँ 
पहुँच कर कष्ण-काव्य की भाषा शुद्ध बज साषा न रह गई, घरन्‌ 
चह बहुत कुछ मारवाड़ी या राजपूतानी भाषा से प्रभावित हो 
गई। राजपूताने के प्रान्त में ओर भी कुछ कवि हुए जिन्होंने ऋृष्ण- 
काव्य लिखा, किन्तु हम विस्तार-भय से उन्हें न दे सकेंगे, खाथ 
ही वे कुछ बहुत उल्लेखनीय -भी नहीं जँचते। 

गुजराज़ प्रान्त में नरसिंह मेहता का नाम अमर है। आप 
एंक बड़े भारी भक्त तथा कवि माने जाते हैं। आपने, कृष्ण-भक्ति 
के काव्य में आध्यात्मिक भावों का समावेश बड़ी ही चारुता के 
साथ किया है औ्रौर इस प्रकार उसे उन्नत कर उसमें रदस्यवाद 
की भी कुछ झलक दिखलाई है। कृष्ण को ब्रह्म और गोपियों को 
आत्माओं के रुप में रख कर आपने द्शंनिक तत्वों की भी पुर 


( शह& ) 


लगा दी है। कृष्ण को लिया आपने भी एक प्रेमी नायक के रूप 
में है। गुज़राज तथा महाराष्ट्र देशों में आप की विशेष प्रतिष्ठा है। 

आप की भाषा गुजराती तथा महाराष्ट्री मिश्रित है, हाँ भाव तथा 
कथा आप की यही है। 


अ्रब इस सूद्म लेख से यह स्पष्ट है कि भक्ति काव्य का प्रचार 
बंगाल से लेकर राज़पूताने तक के संमस्त उत्तरीय भारत में 
( अ्रवध प्रान्त तथा पश्चिमीय पंजाब को छोड़कर, जहाँ राम 
भक्ति तथा लिक्ख सम्प्रदाय प्रचलित थे ) हो गया था ओर साथ 
ही ब्रज भाषा तथा कृष्ण की प्रेम-ल्ीलाओं का मुक्तक काव्य 
भी निखर बिखर कर विशद्‌ रुप में फैल चुका था । 


ब्रज भाषा का विकास 


हम यहाँ शज् भाषा की ऐतिहासिक उत्पत्ति नहीं द्ल- 
लाना चाहते, क्योंकि यह भाषा-विज्ञान का विषय है और हमारे 
छेत्र से सर्वथा परे है। यहाँ इस विषय में सूट्ष्म तथा इतना ही 
कहना पर्याप्त है कि शौरसेती प्राकृत विकसित होकर जिस 
सांधारण बोली ले निकली तथा परिष्कृत होकर खादित्यिक 
घमता को प्राप्त हुई थी, उसीसे अपभ्रंश-काल के उपरान्त बज 
भाषा की भी उत्पत्ति हुई है। कुछ लोगों का मत है कि इसकी 
उत्पत्ति शौरसेनी प्राकृत या उसके अप्र॑ंश से हुई है। हम यद् मानना 
ठीक नहीं समझते। ज्ञिस समय घामिक तथा अन्य विशेष कारणों 
से, जिनका सम्बन्ध साधारण जनता से द्वी होता है, कोई बोली 
विद्वानों के ढारा आन्दोलन प्रचार के लिये उठाई रथा परिष्कत 
की जाती है, उसी समय वह भाषा का रूप धारण कर लेती है 
और फिर शनेः शनेः परिमाजित तथा संस्कृत होकर वह साहि- 


( २७० ) 


त्यिक भाषा में रुपान्तरित हो ज्ञाती है। ठीक यही बात व्रज्ञ भाषा . 
के विकास की भी है। समय, समाज्ञ तथा परिस्थतियों के प्रभाव 
से शौरसेन प्रान्त के एक घधज नामी प्रान्त की बोली, ज्ञो आयार्+ 
चर्त का आदिम प्राकृत भाषा से स्वभावतः रुपान्तरित हुई, श्री 
वलल्‍्लभ स्वामी जैसे विद्वानों के हारा उठाई तथा प्रचलित की गई 
ओर वही सूरदास जैसे कल्ा-कुशल कवियों के द्वारा परिष्कृत तथा 
परिमा्जित की जा कर साहित्यिक भाषा में रुपान्तरित दो गई। 
बस वही ब्रज भाषा बन गई | चूँकि यह व्रज प्रान्त की बोली थी 
श्रतः इस की संज्ञा त्रज भाषा ही रकखी गई। 
भाषा का विकास-प्रकाश प्रायः तीन ही मुख्य कारणों से 
हुआ करता है--१--राष्ट्रीय या राजनैतिक कारणो २--धार्मिक 
आन्दोलन ३--करवियों या लेखकों के कारण । श्रज भाषा 
का भी विकास-प्रशांश इन्हीं के अंतिम दो कारणों से हुआ 
है, जिनमें से धार्मिक कारण ही स्व-प्रधान है। भारत में इसी 
कारण से प्रायः सदैव भिन्न भिन्न ( पात्ती, प्राकृत तथा बज्ञ और 
अचधी आदि ) भाषाओं का विकास तथा प्रकाश हुआ है। अस्तु, 
मज भाषा, शौरखेनी, प्राकृत तथा श्रपश्नंश की आधारभूता बोली 
से विकसित तथा उत्पन्न हुई है। कुष्ण-भक्ति के धा्मिक श्रान्दोलन 
ने इसे आगे बढ़ा कर प्रचलित तथा विस्तृत किया है ओर इसे 
साहित्यिक क्षमता देकर व्यांपक बनाया है। यद्यपि घज भाषा 
( उसकी आधारमभूता बोली ) का उदय तथा प्रचार बहुत पहिले 
से हो चुका था और यह मारवाड़ तथा राजपूताने आदि दूर 
दूर के प्रान्तों में भी फैल गई थी, ( राजपूताने में इस के 
राजस्थानी से प्रभावित एक रूप को पिगल भांषा कहा जाता था ) 
तथापि इसे पुष्ठटता और परिपक्तता १५०७ के ही लगभग प्राप्त हुई 
श्र इसी कृष्ण-भक्ति के धार्मिक आन्दोलन तथा कृष्ण-काव्य से । 
इस समय तक इसमें उपयुक्त प्रौढ़ता भी आ गई थी और वह इस 


( रछ१ ) 


। योग्य हो गई थो कि उसमें सत्काव्य की छुन्दर रचना सफलता 
के साथ की जा सके | 
( श्री वत्लभाचाये ने “वन यात्रा” नामी ग्रंथ इसी भाषा में रचा 
था और अपने शिष्यवर्रों को इसके द्वारा साहित्य की रचना 
करने का मागे दिखलाया । उन्होंने कृष्ण-काव्य के लिये इसे इसीलिये 
अनिवार्थ समझा कि चूँकि यह उस थ्ज्ञ प्रान्त की भाषा 
थी जो उनके उपास्य देव श्री कृष्ण का ललित लीलाधाम 
था। इसी विचार से वे व्रज्ञ परान्त के वृन्दावन नामी नगर में आकर 
रहने भी लगे थे । 
वज भाषा में कुछ स्वाभाविक गुण ऐसे हैं जिनसे वह काव्य- 
साहित्य के लिये श्रधिक उपयुक्त ठहरती है। बज्ञ भाषा में प्राकृत 
तथा अ्रपश्रंश जैली क्लिष्ता तथा नीरखता नहीं, वरन्‌ उसमें सरलता, 
मदुलता तथा मधुरता है। इसके प्रवतंकों ने इसमें इन गुणों की 
ओर भी अधिक विशेषता कई उपयुक्त विधानों से कर दी है। 
मानव-मस्तिष्क सुन्दरता, सरलता तथा मधुरता की ओर 
श्रधिक रुचि के साथ भुक जाता है, अस्तु ज्ञिस भाषा में ये गुण 
होते हैं वही भाषा काव्य में विशेष रुप से प्रचलित तथा ध्यवहृत 
हुआ करती है। 
काव्य के लिये भाषा में इन गुणों का होना अतीवाबश्यक 
क्या अनिवाय ही सा है, श्रन्यथा काव्य का मुख्य गुण, जिसे 
रमणीयता कहते हैं, नहीं श्रा खकता। काव्य की भाषा इसीलिये 
साधारण साहित्यिक भाषा से सवंधा पृथक, ही रहती है, क्योंकि 
उसमें रमणीय शब्दों तथा पदों का ही प्राचुयं रहता है। कवि- 
कर्म-कुशल विद्वान इसीलिये काव्य की भाषा का ऐसा परिमार्जन 
/ तथा संस्कार करते हैं ज्ञिससे उसमें रमणीयता आ जाती हे । 
स्मणीयता के ही साथ उनमें अर्थ-शक्ति का संचार करके उसमें 
भाव गास्भीय का उत्पन्न करना भी आवश्यक होता है। महात्मा 
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सूरदास आदि ने अ्रथक श्रम करके श्रज भाषा में काव्योचित 

लालित्य, माद्‌व, माधुये तथा भाव गास्क्वीर्यांदि गुण भर दिये है।. 
इस काय के लिये सारत्य-घिद्धान्त (],&ए ए आए!00000) का; 
अच्छा उपयोग किया गया ज्ञान पड़ता है। हिन्दी भाषा में इस नियम 

का उपयोग बहुत हुआ है और संस्क्षत भाषा का एक बहुत बड़ा 

शब्द-समुच्चय सरल हो कर हिन्दी (म्॒ज) भाषा में आ्रा गया है। 

इस नियम में स्वर-लारहय का भी बहुत बड़ा भाग है, शब्द्‌ इस 

अ्रकार सरल बनाये जाते हैं कि उनके बोलने में उच्चारण फरने 

वाले नाद-यंत्रों को कठिनाई न होकर सरलता ही होती है। 


इसके साथ हो शब्दों में लचीलेपन ( 7७56 ) के लाने के 
लिये कवियों ने भावनाओ्रों तथा मनोवृत्तियों के प्रकाशक शब्दों का 
सुसंसक्षत संग्रह किया है। इन उक्त गुणों के कारण भाषा में 
रमणीयता तथा मधुरता श्रापद्दी आप आ गई है। इस प्रकार 
अज भाषा को परिष्कत करके उसे खुर आदि महाकवियों ने 
साहित्यिक रुप दे दिया ,फिर इसका विकास तथा संस्कार क्रमशः 
केशव श्र विद्दारी श्रादि महाकवियाँ ने किया और उसे सब 
प्रकार एकरुपता के निश्चित त्रिधान खे परिमाजित कर दिया। 
यही परिमाजित की हुई व्रज्ञ भाषा अ्रन्य श्रल्नंक् त काल के कवियों 
के द्वारा न्यूनाधिक रुपान्तर के साथ प्रयुक्त दोती चल्ली आ रही है। 
#च॒र्तमान समय में, जो घज्ञ भाषा कवियों केद्वारा लिखी जाती है 
चह प्रायः शुद्ध नहीं रहती, हाँ प्रज्ञ प्रात के कवियों में अभी घज 
भाषा का उक्त साहित्यिक रूप कुछ रुपान्तर या विकास के साथ 
प्रचलित है। शज्ञ को शुद्ध साहित्यिक रूप, पूर्ण व्यवस्था- 
तव्मक-नियंत्रित तथा प्रौढ़ता के खाथ श्री घनानन्द, विद्ारी तथा 


# थ्ज भाषा के विस्तृत ऐतिहासिक विवेचन के द्विये देखिये हमारा 
“जज सापा-पीयूष” नामी अंथ। 
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केशवदास की भाषा के आंधार पर, देने में श्री महाकवि 
जगन्नाथदास रलाकर बी० ५० ने बहुत प्रयत्न किया है। आप 
के काव्य की भाषा शुद्ध साहित्यिक व्र॒ज भाषा ठदरती है । # 

यहीं हम इसे समाप्त करके अपने ग्रहीत विषय की श्रोर चलते 
हैं. क्योंकि इसे विस्तृत रूप देना उचित नहीं, यद हमारे विषय से 
परे हैं। अस्तु, अब दम हिन्दी में कृष्ण-काव्य की सूदम आलोचना 
दे देना अच्छा समभते हैं। 


प्रज॒ में हिन्दी-कृष्ण-काव्य 


वज्ञ प्रान्त ही हिन्दी-कृष्ण-काव्य का-एक मूल मात्र केन्द्र है 
थद्दी से इसकी खुधा-धारा निकल कर चारों ओर प्रवाहित हुई 
है। कृष्ण-काव्य-लाहित्य यहीं पूर्णतया पल्लवित तथा पुष्पित 
हुआ है और इतने विशद्‌ रूप में कि उसकी समता राम-काव्य 
भी नहीं कर सकता । यह श्रवश्य है कि दोनों काज्य-लादित्य 
प्रायः समान उत्कृष्ट हैऔर दोनों को दो महान पुरुषों ने समल- 
कृत किया है। यह होते हुए भी कृष्ण-काव्य की मात्रा राम-काव्य 
से कहीं श्रधिक है, यद्यपि विषय-विशद्ता में राम-काव्य ही 
अधिक है। राम-काव्य में जीवन के अनेक रूपों, उसकी, 
अनेक मामिक अ्रवस्थाओ्ं तथा श्रनेक घटनाओं ( सामाजिक, 
धार्मिक, नैतिक) आदि का चारु चित्रण किया गया है, 





* इस अंथ के सुल्लेखक पूज्य आता श्री “रसाज्” जो ने भी बज- 
भाषा के विकास तथा प्रचार का, भ्रनेक बाधाओं के होते हुए भी बहुत 
सफल तथा श्लाघ्य प्रयास किया है। उनके “रसिक-संदत्ष” (तथा उनके 
सुकवियों) ने भी उनका पूरा साथ दिया है। हिन्दी-साहित्य-सम्मेज्ञन 
तथा अन्य बज भापा-प्रेसी भी अरब इधर पर्याप्त ध्यान देने ज्षगे हैं। 


--सम्पादक 
हिं० सा० इ०--१ ८ 
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किन्तु कुष्ण-काव्य में जीवन की एकरूपता की ही ओर ध्यान 
दिया गया है और श्री क॒ष्ण की बाल लीलाये' तथा यो 
प्रेममयी सरल लीलाये' ही चित्रित की गई हैं। यद श्रवश्य है कि 
इनको चरम सीमा तक पहुँचा दिया गया है और बा तक तथा प्रेमी 
युवक की सभी मनोवृत्तियों तथा अ्रवस्थाओं का सर्वाज्ञिपूर्य 
अशेष वर्णन हो गया है, इसीलिये उसमें मुक्त. शैज्ञी का और 
राम-काव्य में कथात्मक था प्रबंधात्मक शैली का प्राधान्य है। 
साथ ही क॒ष्ण-काव्य में संगीत तत्व की विशेषता है जो राम- 
काव्य में नहीं। भक्ति-ध्ाव का भी भेद दोनों को पृथक करता है 
कष्ण-काव्य में वात्सल्य, श्यज्ञार तथा लाख्य ( सखी व माघधुय ) 
भावों का किन्तु राम-काव्य में शान्त, दास्य तथा गुरु भांवों की 
भक्ति का प्राधान्य है। कृष्ण-काव्य से राम-काव्य कुछ प्रभावित 
हुआ है, किन्तु कष्ण-काव्य उसले नहीं प्रभावित हुआ । श्रीतुल- 
सीदास ने अपने मूल आधार भ्रन्थों ( वाल्मीकीय तथा श्रध्यात्म 
रामायणादि ) के समान अपने मानस को दोहे-चौपाई जैसे छोटी 
छुंदो में (कहीं २ ही कुछ बड़ी छुंदौ का उपयोग करके) लिखा है, 
खुरदास ने अपने आधारभूत प्रंथ का कुछ भी श्रदुकरण नहीं किया 
और यदि किया भी है तो केवल इस बात में कि उन्होंने भी जयदेव 
व विद्यापति के समान गीत-काव्य को उठाया है। भागबत का 
अनुकरण उन्होंने कदापि नहीं किया, क्योंकि उन्होंने प्रवंध-रचनाः 
शैत्ली तथा साहित्यिक छुंदों में अपने कृष्ण-काव्य की रचना नहीं 
की | तुलसीदास ने घूर की देखादेखी गीतावली तथा विनय- 
पत्रिका की रचना गीतो में को और बात्सल्य-साव को उठाया है। 
हाँ आगे चल कर जिस प्रकार अलंकार को प्रधानता देकर भिन्र 
भिन्न साहित्यिक छुंदों में राम-काव्य श्रन्य कविवर्रों के द्वारा लिखा 
गया है चैसे ही क॒ष्ण-काव्य भी 

कष्ण-कान्य में कहीं २ रदहस्यवाद तथा दाशंनिक अ्रध्यात्मवाद्‌ 
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की भी बडी मामिक व्यंजना है, यद बात राम-कान्य में नहीं 
और यदि है भी तो श्रस्पष्ट और नीरख रूप में तथा बहुत ही 
'कम । 
घज में यों तो कृष्ण-काव्य के रचयिता अनेक कवि 
भिन्न २ सम्प्रदायों में हुए हैं किन्तु सब से प्रथम और अधिक 
महतां या श्रेय देना चाहिये हमें वल्लभ संप्रदाय के अष्ट छाप 
वाले कविवरों तथा दित था राधावललभीय सम्प्रदाय के भक्तों 
को । इन लोगों में से केवल सूरदास ने दी सब से अ्रधिक 
प्रशंशनीय अमर काये किया है, उनके द्वारा न केवल हिन्दी-लाहित्य 
का ही भंडार रत्नों से भरा गया है वसत्‌ वल्लभीय भक्ति-पद्धति 
का भी रुपान्तर था विकास सख्यभाव तथा #'गार भाव के 
समावेश से किया गया है। ऐसा किसी श्रम्य सम्प्रदाय के शिष्यों 
में से कदाचित्‌ किसी ने भी नहीं किया। 
अष्ट छाप या सूरदाघ कृत कृष्ण-काव्य का दी साहित्यिक 
क्षेत्र मे पूरा प्राधान्य रहा ओर अब भी है। जनता ने भी उसे ही 
पूर्ण रूप से अपनाया, सराहा श्रौर उठाया है। उसका प्रभाव 
मुललमानों के सी हृदयों पर भली भाँति पड़ा है। यद् काव्य 
इतना पूर्ण है कि इसके आगे कुछ मौलिक रूप से लिखना उत्तर- 
कालीन कवियों के लिये यदि श्रसम्भव नहीं तो दुस्खाध्य तो 
श्रवश्य दी हो गया है। अ्रष्टछाप वालों की पद्धति ऐसी प्रचलित 
हुई कि उसमें वहुत द्वी कम रुपान्तर हुआ । उत्तरकाल्षीन श्रल्न- 
कारवादी कवियों ने इृष्ण-काव्य को गौण करते हुए अ्रलंकार- 
कोशल को प्रधान तो किया, किन्तु विषय में कुछ रूपान्तर या 
मौलिक परिवतंन न कर सके। हाँ, उनके द्वारा इस कृष्ण-काव्य में 
यह रुपान्तर अवश्यमेव किया गया कि वह सूरदास-प्रचलित गीत- 
काप्य के स्थान पर साद्दित्यिक मुक्कक काव्य बना दिया गया 
और उसमें काव्य-कौशल (वाह्याडस्बर) तथा अलंकारा दिक॑ वाह्म 
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सौंदर्योपकरणों की विशेषता कर दी गई। अन्य सभी आन्तरिक 
बातों में तो वद चर्वित-चबंग के ही रुप में रहा। इस बी. 
काव्य के कतिपय प्रभावों में से कुछ मुख्य तथा विशेष प्रभा 
साहित्य तथा समाज पर ये पड़े किः-- 

प्रभाव--हस कांब्य से हिन्दी-साहित्य लोकप्रिय, गोरवा- 
न्वित तथा व्यापक हो गया। इसके माधुये, प्रसाद, मादंव, 
ल्ालित्य तथा गास्प्ीयांदि गुणों को देखकर सखंस्कृतन्न विद्वानों 
तथा विजातीयों का भी ध्यान इधर खसमाक॒ष्ट हो चला और 
उनको भी हिन्दी के प्रति अनुराग होने लगा। कष्ण-भक्ति के इस 
सत्काव्य को, जिसमें काव्य के सभी गुण विद्यमान है, देखकर 
अब कुछ आचायों को यह उत्साह भी होने लगा कि थे काव्य- 
शास्त्र के ग्रंथ लिखे' और कवि-कशल का प्रद्शन करते हुए सहंदय 
जिज्ञाखुओं को उसकी शिक्षा द्‌ । अस्तु, इस कृष्ण-काव्य के उत्तर 
काल में उस के तत्वों पर समाधारित रहने वाज्े रीति- 
अंथों की रचना बड़े ज़ोरों से हो चली ओर कबि लोगों के यह 
उमंग उठने लगी कि वे भी सत्काव्यों की रचनाय कर, अस्तु 
कवियों की संख्या भी बढ़ने लगी । प्रोत्लाहन तो उन्हें अब पर्याप्त- , 
रूप से प्राप्त होने लगा था, क्योंकि राजद्रबारों में भी हिन्दी, 
तत्खाहित्य तथा तत्कवियाँ का समादर होने लगा था। 

कृष्ण-काज्य से सांहित्यिक क्षेत्र में प्रञज्ञाषा का निश्चत् 
साप्ताज्य हो गया और वह प्रौढ़, भावपूर्ण मधुर तथा रदुल द्वोते 
हुए परिमाजित या परिष्कृत दो चली | उसमे काव्य-चक्षमता तथा 
व्यापकता आ गई । धामिक जागृति तथा विकास के साथ 
दी साथ हिन्दी ( ब्ज॒प्ाषा ) तथा हिन्दी-साहित्य का भी अमभ्यु- 
त्थान दो चला । ' 

इसी काव्य ने हिन्दू-हिन्दी तथा हिन्दुत्व की महत्ता और 
सत्ता की पूर्ण रक्षा भी धामिक अशान्ति के समय में की और 


( २७७ )2 


उसे सुद्दृढ़ तथा चिरस्पायी बना दियां। जनता में घा्मिक ओऔदाय 
तथा भगवत्‌-प्रम का निश्चल बीजारोपण हो गया। अपने पतित 
'तथा निन्न श्रेणी के लोगों या भाइयों के प्रति भी प्रेम तथा ममत्व 
के भाव समाज में गज उठे । हिन्दू और मुललमानों के हृदय भी 
परस्पर एक स्नेह-सूत्र में बेधने लगे और प्रेम या भक्ति के क्षेत्र मे 
उन्हें एक करने लगे। मुखलमान सहंदय कवि या लोग इसी काव्य 
के गुणों पर रीक तथा इसके भक्ति-खुधारस से सीक कर राधा- 
कृष्ण के भक्त द्वो हिन्दी-काव्य करने लगे । हिन्दू-जनता श्रपने पू्वे- 
जनों तथा उनके चरित्रों से परिचित हो शअ्रपनी शआआये- 
संस्कृति से भी मिज्ञ दो चली; उले अपने धामिक, सामाजिक 
तथा चारित्रिक पद्धतियों का ज्ञान हो चला और वह संस्कृत के 
दूर हो जाने से ज्ञो अज्ञानान्‍्धकार में पड़ गई थी उससे अब 
निकल कर प्रकाश में श्राने लगी । लोगों का प्रेम तथा ध्यान अपने 
प्राचीन पुराणों तथा संस्कृत-लाहित्य के श्रन्य धार्मिक प्रंथों की 
श्रोर ज्ञाने लगा और विद्वान कवि उनका अ्रनुवाद हिन्दी भाषा में 
करके साहित्य की श्रीदृद्धि भी करने लगे । गद्य-पद्व दोनों की ओर 
लोगों का ध्यान ज्ञाने लगा, किन्तु समय तथा परिस्थिति से 
प्रभावित होकर गद्य की अपेक्षा पद्य की ही श्रधिक उन्नति हुई । 
केवल थोड़ा सा ही गद्य-साहित्य ब्रजमाषा में लिखा गया। गयय 
का बीजारोपथ प्रथम श्री गोरखनाथ ने किया तो था किन्तु वह 
गयय गद्य न थां, केवल प्रान्तीय बोली के ही रुप में था। ८४ 
और २४२ वैष्णवों दी वार्ताये, गंग कवि का गद्य-प्न्थ तथा ऐसी 
ही कुछ और पुस्तक इस समय गद्य में लिखी गई'। प्रधानता तथा 
प्रचुरता रही बस व्रजसाषा-काव्य की ही, उससे उतर कर 
अवधी-काव्य का स्थान रहा। संस्कृत साषा तथा उसके साहित्य 
का प्रवाह तथा चेग श्रव बहुत शिथिल्ष पड़ गया था, उसमे बहुत 
दी कम काय द्वो रद्या था, वद भी केवल एक अ्रति संकीर्ण विद्॒त्‌ 


( रक्षप्र ) 


समाज में ही । अ्रस्तु, इस काव्य से ये ही मुख्य २प्रभाव हमारी 
भाषा, समाज तथा दशा पर पड़ सके। श्रव आगे शआ्राइये और 
देखिये कि इस भक्ति-काव्य के विरंचिवर्रो ने किन २ रलों की , 
कैसी कैसी रचनाथ की हैं । 


भक्ति-काव्यालोचन 


राम-काव्य-विवेचन 


शाम-काव्य के सब से प्रधान प्रवतंक तथा मद्दाकवि होने का 

गौरव यदि किसी को प्राप्त हुआ है और द्वो सकता है 

तो बद मदत्मा श्री तुलसीदास जी हैं। राम-काव्य का एक प्रकार 

से हिन्दी में श्री गगेश तथा उसकी इति श्री दोनों ही महात्मा 
तुलसीदास ने ही की है, अस्तु, दम उन्हीं को प्रथम उठाते हैं । 


श्री त॒लसौदांस--गोस्वामी जी के नामसे तो आज्ञ 
भारत का एक २ बच्चा भी स्वथा परिचित है, तथापि श्राप की 
यथार्थ जीवनी का ज्ञान हमें दुलंभ हो रद्द है। थों तो उनकी कई 
जीवनियाँ देखने में आती हैं, परन्तु कोई भी सर्वतोभावेन 
विश्वसनीय नहीं कही जा खकती । गोरुदामी ने अपनी जीवनी की 
बहुत दी सूक्ष्म तया न्‍यून झलक अपने प्रंथों में दिखलाई है। 
इस समय तक उनकी दो जीवनियों का पता चत्ता है, एक तो 
उनके शिष्ष्य वाबा वेणीमाधवद्ा व की लिखी हुई है, ज्ञसका नाम 
गोसाई -चरित्र है, यह पूरी नहीं, श्रस्तु, पूर्ण विवरण दमें इससे 
भी नहीं प्राप्त होता। दूसरी उनके दुसरे शिष्य श्री महात्मा रघुबर- 
दास कृत “तुलसी-चरित” नामी है। इन दोनों के वृत्तान्त एक 
दुसरे से बहुत कुछ पृथक्‌ हैं। गोस्वामी जी की जीवनी के सम्बन्ध 
में कतिपय जन-श्रुतियाँ भी प्रसिद्ध हैं, किन्तु वे ऐसी अ्रस्त व्यस्त 


( २७६ ) 


तथा कटपटांग ( कपोलकल्पित ) सी हैं कि उनको सत्य मानने 
में सन्‍्देद्द दी बना रहता है। 

हिन्दी-सादित्य के कई सखुयोग्य मर्मशों ने खब बातों पर 
विचार करके जो एक मत निश्चित किया है उसके अनुसार 
गोस्वामी जी की जीवनी का सूदम रुप हम यहाँ दे रहे हैं। 

गोस्वामी जी का जन्म सं० १५४८६ में सरयूपारीण ब्राह्मण 
चंशीय श्री आत्माराम जी दुबे के घर में राजापुर (बाँदा) ग्राम में 
हुआ था। झ्ापक्की माता का नाम हुलली था। आपका विवाह 
दीनबंधु पाठक की खुकन्या रलावली से हुआ और उनके एक 
तारक नामक लड़का भी हुआ जो अल्पकाल में द्वी पंचत्व को 
थ्राप्त दो गया । आपने अपनी स््री के उपदेश से बैराग्य ले लिया । 
मद्दात्मा नरदरिदास से दीक्षा लेकर आप रामानन्द सम्प्रदाय में 
हो गये | शुरु जी ने ही आप का नाम तुलसीदास रक्खा था। 
उन्हीं से रामायण ( राम-चरित्र ) का ज्ञान प्राप्त कर रामचरित 
मानस की रचना की। आप ने श्रनेक तीर्थ-स्थानों की यात्रा की 
किन्तु आप विशेषतया काशी और चित्रकूट मे दी रहे। आपने 
काशी के श्रतीधाद पर अपने इस भोतिक शरीर को छोड़कर 
राम-पुर का प्रस्थान सं० १६८० की श्रावण शुक्ल ७ को किया। # 


# देखो मिश्र-बन्धु-विनोद प्रथम साथ (सं० १६८३ ) साथ ही देखो 
श्री पं० रामचन्द्र शुक् को तुलसी अन्थावज्ञी भाग + और हिन्दी साहित्य 
का इतिहास ( भूमिका शब्दकोष ) ए० ६२ । 

दो दोहे भाषको रूध्यु पर हैं।-- 

३ ” संवत सोरह सौ असी, असीगंग के तीर। 
श्रावण शुद्धा सप्तमी, तुलसी तज्यो शरीर ॥ 
२--बावा वेणीमाघवदास की पुस्तक में द्वितीय पंक्ति यों हैः-- 


श्रावण कृष्णा तीज शनि, तुलसी तब्यो शरीर 
कुछ द्ोग इसी द्वितीय पाठ को टीक मानते हैं । ह 


( रप० ) 


आपने बहुत से श्रंथों की रचना की, उनमें से लगभग रेप 

प्रंथ अब तक प्राप्त दो सके हैं। इनमें राप्रायण ( रामचरित 
मानल ) गीतावली, कवितावल्ली, विनय; पलक, दोहावली, 
( राम सतसई ) ओर बरवै रामायण बहुंत सी प्रसिद्ध तथा 
उच्कोटि के हैं । 

गोस्वामी जी श्री रामचन्द्र जी तथा दनुमान ज्ञी के अटल 
भक्त थे। आपकी भक्ति में दास्यभाव प्रधान है। आप बहुज्ञ तथा' 
बहुश्रुत थे, संस्कृत तथा भाषा के आप श्रच्छे विद्वान और 
कविकोशल में पूर्य दक्ष थे | शिव तथा कृष्ण आदि देवताओं पर 
भी आपकी अ्रच्छी अनुरक्ति थी। ज्ञान, वैराग्य, राम नाम, माया, 
ब्रह्म ( सगुण और तिगुंण ) भक्ति, सत्संग श्रादि विषयों की 
आपने बड़ी ही मांमिक व्यारूया की है। 

वांस्तव में यदि देखा जावे तो प्रबन्ध-काव्य के श्रप्रतिम 
महाकवि आप ही हैं। श्राप ही से हिन्दी ( अ्रवधी ) काव्य की 
प्रतिमा प्रस्फुटित होकर भारत में पूर्यरूप ले निखरी-बिखरी है। 
आप ही से हिन्दी-काव्य पविन्नीकृत था विमलीकृत होकर शर्वोच्च 
आखनाखीन हुआ । अवधी भाषा को साहित्यिक भाषा होने का 
सौभाग्य आप ही से प्राप्त हुआ, रामचरित्र के आप हिन्दी में 
वैसे ही महाकवि हैं जैसे संस्कृत में महर्षि वाल्मीकि जी हैं; 
आपको कुछ लोग उनका अ्रवतार हो मानते हैं;--'वालमीकि 
तुलली भयो”। प्रचलित काव्य-साषा के साथ साधारण बोल चाल 
की चलती हुई भाषा को परिष्कृत करके रखते हुए आपने एक 
नवीन साहित्यिक भाषा का उदय किया, ऐसा ही «महात्मा सुर- 
दास जी ने भी प्राचीन काव्य भाषा के साथ ब्रज्ञ की प्रचलित 
बोली को रखते हुए प्रजमाषा को साहित्यिक रूप देकर किया 
था। दोनों ने भाषा को शिष्ट, छुन्द्र तथा भावपूण' बताया है। 

सं० १६१६ में आप से मिलने के लिये , मदत्मा सूरदास जी 


( शम१ ) 


चित्रकूट आये, उन्हीं का यह प्रभाव है कि गोसाई' जी ने कृष्ण- 
गीतावल्ली और रामायण गीतावली नामी अ्रंथ ( विनय-पत्रिका 
.भी ) गीत काव्य में लिखे और कृष्ण-सक्ति का सी परिचय दिया। 
खं० १६३१ में आप ने अयोध्या में रामचरित मांनल का लिखना 
प्रारम्भ और २ वर्ष ७ मास में उसे समाप्त किया। किष्किन्धा 
तथा कुछ और अंश आपने काशी में लिखे । आपको 
सभी देशवाली एक पूर्ण सिद्ध तथा प्रसिद्ध महात्मा या रामभक्त 
मानते थे | मधुसूद्न सरस्वती ने लिखा है :-- 
“आनन्द कानने कश्चिज्जंगमस्तुलसी तरुः । 
कविता-मंजरी यरुय रमम्नरमर भूषिता॥” 
रहीम खानखाना, राज्ञा मानसिंह और नाभादास जी से भी 
आप की मैत्री थी। कुछ लोग कविवर नन्दृदास जी को आपका 
सगा भाई और कुछ गुरु-साई मानते हैं, यह बात अभी विवाद- 
ग्रस्त है। यह अवश्य है कि आप का उनसे घनिष्ट सस्वन्ध 
था। 


मीराबाई से भी आपकी लिखा-पढ़ी होती थी, आप ने उन्हें 
उचित परामर्श भी दियां था। आप का काशी के प्रसिद्ध ज़मी- 
दार श्रीटोडर (भूमिहार) से बड़ा स्नेह था, वे इनके भक्त भी थे । 
उन्हीं के मरने पर उनकी रियासत का भाग-विभ्ाज्ञन आप के 
द्वार सरपंच की हैसियत से किया गया था, वह ताप्नपत्र 
टोडर-वबंश में अब तक सुरक्षित है। 

अब श्राइये गोस्वामी जी के काव्य (भाषा, साव, शैली आदि) 
की सूचम तथा मामिक आलोचना की ओर चल्ले' | ज्ञिस अवधी 
भाषा को साधारण चलती हुई बोल चाल की बोली के रूप में उठा- 
कर जाथसी एवं प्रेमात्मक सूफी फ़क़ीर कवियों ने साहित्य के क्षेत्र 
में ला रक्खा था उसी को संस्कृत या परिष्कृत करके गोस्वामी 


( श्र ) 


जी ने ही साहित्यिक गौरव के साथ उच्चकोटि की काव्य-भाषा 
में रुपान्तरित कर दिया और उसे खाहित्यिक भाषा बना कर 
अचलित तथा प्रतिष्ठित कर दिया | यद्यपि आपके समय में वज्ञ 
भाषा का प्रचार पूर्ण रूप से व्यापकता के साथ साहित्य (काव्य) 
क्षेत्र में हो रहा था । न केवल पद्य के लिये ही इसका उपयोग 
किया जाता था वरन्‌ गद्य के लिये भी उसका प्रयोग होने लगा 
था। ऐशसो दशा में भी गोस्वामी जी ने उसे न उठाकर अवधी 
भाषा को ही उठाया, फ्मोंकि अवधी उसी परान्त की भाषा थी 
जिस प्रान्त के अयोध्या नामी नगर में उनके उपास्य देव श्रीराम 
का जन्म हुआ था। 


भरीराम-कीत्ति के लिये श्रवधी भाषा ही उन्हें उपयुक्त जँंची, 
उस साधा से उनका परिचय भी विशेष था, श्रस्तु, उन्होंने इसी 
भाषा को अपने मानस के लिये डठाया। श्रवधी को उठाकर 
उन्होंने उसमें श्रन्य प्रान्तीय तथा भाषा सस्बन्धी विशेषताओं, 


शब्दों तथा भावद्योतक पदों का समावेश करके अपनी उदारता 
का परिचय दिया । 


हिन्दी-काव्य-क्षेत्र में आपके समय में मुख्यतया ५ शैलियाँ 
अचलित थीं ;--- ह 

(१) जय काव्य की वह शैत्ी, जिसमें छुप्पप, तोटक तथा 
श्रन्य ऐली ही बीर रसोपयुक्त छुंदों का प्राधान्य था और जो 
'विशेषतया प्राचीन काव्य साषा में, जिसमें अपन्वंश, प्राकत तथा 
पुरानी हिन्दी का अच्छा संयोग रहां था, लिखी जाती थी। 

(२) विद्यापति और सूरदास की गीतात्मक शैली, जो जयदेव 
जी के अनुकरण में चली थी। 

(३) कविगंग आदि द्रबारी कवियों की कवित्त-लवैया वाली 
मुक्तक काव्य सम्बन्धी शैली जिसमें साहित्यिक पुट कुछ विशेष 
रहती थी। इसमें खड़ी बोली की भी कुछ पुट रहती थी । 


( रब्डे ) 


(8) प्रेमात्मक घूफ़ी कवियों की दोहा-चौपाई वाली प्रबंध- 
काव्यात्मक शैज्ञी, जिसमें अवधी भाषा का ही प्राधान्य रहता था 
और जो प्रबंध-काव्य के लिये अधिक उपयुक्त मानी गई थी। 
सम्तवतः यह फारसी-मसनवी तथा संस्कृत के वल्मीकीय रामा- 
थण श्रादि की देखा देखी में उठाई गई थी । 
(५) कबीरदाल आदि की साखी शआदि साधारण ग्रामीण 
भाषा पव॑ छुंदों वाली शैली जिसमें नीति तथा उपदेश की विशे- 
चता रहती थी । 


गोस्वामी जी ने इनमें ले प्रथम चार पद्धतियों का विशेष उप- 
योग किया और पाँचवीं का बहुत ही न्यून प्रयोग किया। ब्ज्ञ 
भाषा और अवधी दोनों भाषाओं में आपने सफलता पूर्वक उत्कृष्ट 
काव्य की रचना की । ब्रज भाषा को प्रधानता देकर अच्छी, 
मधुरता, सरसता तथा गंभीरता के साथ आपने गीताबली और 
कृष्ण गीतावली और श्रवधी को प्रधानता देकर अ्रपता मानस, 
चरथे रामायण, जानकी मंगल और पावेती मंगल्ल आदि की 
रचना की। यही कारण है कि आपको साहित्य में श्रत्युच्च 
स्थान दिया जाता है। आपकी प्रतिभा सर्वतोन्मुखी थी। 
आ्रापकी रचना में यदि एक ओर देश-भाषा की स्वाभाविक 
साँधुरी है तो दूसरी ओर संस्कृत तथा साहित्यिक भाषा का चारु 
चमत्कार तथा गांभीर्य भी है, यदि भाषा में संस्कृत की तत्लम 
प्दावत्ली का समावेश है तो साथ ही देशज तथा त्नव शब्दावल्ली 
का भी सुन्दर सामंजस्य है। विनय-पत्रिका में गीत गोविन्द का सा 
संस्कृत ग्ित पद-विन्यास, रसानुकूल, कार्कश्य और मादव मय 
वैषस्थ के साथ भाव-सौष्टव पाया ज्ञाता है । जय-काव्य की 
शैज्ली का प्रयोग यद्यपि आपने बहुत ही संकीं रूप में किया है 
किम्तु किया बड़ी ही उत्क्ष्ता के साथ है। 

कवितावली इस बात का ज्वलन्त उदाहरण है कि उन्होंने 


( रेप ) 


मुक्तक काव्य की शैली में उच्चक्ोटि की सफलता प्राप्त की है। उनकी 
कवित्त-सवैया आदि छंद, प्रौढ़, शिष्ट शुद्ध तथा स्वच्छ स्वामात्रिक 
रुप में हैं। श्रापकां मानस दोहा-चौपाई वाली प्रबंध-काव्य की 
शैली का सवश्रेष्ठ मद्गकाव्य है। नीति विषयक दोहात्मक शैली का 
अच्छा उदाहरण हमे उनकी दोदहावली में मिलता है। श्र कृत काव्य 
का सुन्दर रुप हमें वरवै रामायण में मित्रता है। 

अब ध्पष्ट है कि गोस्वामी जी ने घामिक विचार के सांथ दी 
साहित्य-निर्माण का भी पूरा ध्यान रक्खा था और इसीलिये 
उन्होंने अपने समय की समस्त मुख्य साहित्यिक भाषाओ्रों तथा 
काव्य-रैलियों में प्राचीन कबि-परिपाटी के श्रजुलार रचनाये 
की थीं। 

गोस्वासी जी ने जिस प्रकार काव्य-पद्धतियोँ का ध्यान 
रक्खा है उली प्रकार विषय-चयन तथा काव्योचित ( कवि-पद्धति 
के अ्रनुकूल) चण -विषय के वर्ण न-कौशल का भी बड़ी सफल्नता 
से निर्वाह किया है। सत्काव्य का कोई भो अंग ऐसा नहीं है जिसे 
उठाकर गोस्वामी जी ने पूण कौशल के लाथ न दिखिल्ाया हो । 
रस, अलंकार, ध्वनि, वक्रोक्ति ( सूक्ति-वैचित्र्य ) तथा व्यंजना 
आदि सभी का प्रकाशन बड़ी ही चतुरता तथा कुशलता से आपने 
किया है। मानव-ज्ञीवन की अनेक लोक-व्यापिनी- दृशाओं का 
चित्रण बड़ी ही मार्मिकता तथा कुशलता से आपकी प्रतिभामयी 
कल्पना ने किया है। कहना चाहिये कि आप हिन्दू-ज्नता तथा' 
आर्य-लंस्क्ृति के पूरे प्रतिनिधि तथा परिपोषक हैं। सामाजिक, 
धार्मिक, पारिवारिक तथा नैतिक सभी प्रकार की दशाओं को 
आपने चारुता से चित्रित किया है। लौकिक और पारलौकिक 
दोनों पक्षों का मार्मिक निरूपण,बड़ी ही सरलता, सुन्दरता तथा - 
चतुरता के साथ आप ने किया है। श्रापकी द्वष्टि अन्तर्गत 


और बहिजंगत दोनों की श्रोर खूब गई है और प्रकृति का उसने 


( शृष५ ) 


अच्छा निरीक्षण किया है। भक्ति, शान, प्रेम तथा बेराग्य का बड़ा 
ही अच्छा स्पष्टीकरण आपकी लेखनी से हुआ है। चारित्रिक 
उज्ज्वलता तथा आदर्शोपासना का अच्छा उपदेश आप के काव्य 
से प्राप्त दोता है। मानव-चरिच्र के प्रायः सभी मुख्य आदशों का 
चित्रण आपने बड़ी ही प्रभावोत्पादिनी भाषा में किया गा । 
धामिक उदारता तथा उचद्चासनालीन करने वाली शआत्म-दीनतों 
जैसी सुन्द्र व्यंज़ना आपके काव्य में है वैसी अन्यत् कहीं नहीं 
मिलती । बेद-विहित मार्गों तथा स्पृति-शाख्राजुमोद्ति नियमों की 
प्रतिष्ठा, लोक तथा धर्म की मर्यादा का परिपालन बड़ी ही विद्ग्धता 
से आपने स्थापित किया है। धामिक तथा सामाजिक भेद्‌-साव 
को दूर करने का उपदेश आपने बडी ही चतुरता के साथ दिया 
है। शेष और वेष्णव भेद्‌ आपने दोनों को परस्पराध्रित पद्धति के 
द्वारा दूर करने का श्रच्छा प्रथल किया था। यदि शिव राम के 
उपासक हैं तो राम भी शिव जी की पूजा तथा प्रतिष्ठा करने वाले 
हैं, यह आ्राप की ही कुशल कल्पना ने हिन्दी-संसार को दिखिलाया 
है। कम, शान और भक्ति ( उपाखता ) का सुन्दर सामंजस्य 
आपने कर द्खिलाया है, साथ ही आपने लोक-पक्त की भी महत्ता- 
सत्ता प्रतिपादित की है, जिससे एक सुन्दर सस्मेलन-सोंदर्यमयी 
दिव्य सृष्टि की सी रचना हो गई है। यह बात न तो ख्फी 
फ़क़ीरों, न कबीर जैसे निगुंगोपालकों और न घूर जैसे क॒ष्ण-सक्तो 
ने ही की है और न शैवों न अन्य वैष्णवों अथवा शाक्तों ने ही की 
है। ताम और रुप ईश्वर के दोनों पत्तों का स्पष्टीकरण आपने 
बड़े चातुर्य से किया है। अध्यात्मवाद का भी भक्तिवाद के साथ 
सामंजस्य आपने कुशलता से किया है। बस यही कहना पर्याप्त 
है कि गोखामी जी ने सत्काव्य का एक प्रकार से अन्त ही कर 
दिया है। शट गार रस का सबसे पवित्र वर्णन आप ही ने किया 
है। यदि उनके काव्य की वास्तविक विवेचना की ज्ञावे तो एक 


( रम्दे ) 


वड़ा भारी श्रंथ खतंत्ररूप मे बन जावेगा। यहाँ सब से श्रधिक 
ध्यान देने योग्य बात यह है कि गोस्वामी जी दी ने धामिक भक्ति-) 
काव्य के साथ ही साथ सब से प्रथम अलइड्लारों तथा नायक 
नायिकादि का वर्णन उदाहरणों के रुप में किया, ज्ञिसका श्रनु- 
करण कदाचित्‌ फेशवदास तथा श्रल्॑ंकृतकाल के अन्य सभी कृष्ण- 
कान्य तथा अल्लंकृत काव्य करने वालों ने किया है। इस प्रकार 
आपने रीति-प्रंथों तथा काव्य शात्र के उदाहरण-प्रंथों की उस 
परंपरा को, जो ज़ञयकाव्य के पूवे अनुवाद-रूप से उठाई जाकर 
चली थी, किन्तु जो जय-काव्य तथा तदनन्तर भक्ति-क्ाव्यादि के 
प्रयत्ञ-प्रवेग था प्रवाह से दब गई थी, पुनर्जीवन प्रदान किया । 
इसके साथ ही यद्द भी याद रखना चाहिये कि आपने अलंकारादि 
( सब प्रकार के ) का ऐसा सार्थक तथा उपयुक्त डपयोग किया 
है कि उनमें कहीं भी किसी प्रकार कुछ भी शिथिल्ता, अस्वा- 
भाविकता तथा कृत्रिमता नही आने पाई। उनके अलंकार सर्वथा 
भावपोषक रखोत्कर्षफ तथा तथ्यव्यंजक हैं, उनमें शाध्द्क तथा 
भावात्मक दोनों प्रकार का स्वाभाविक चमत्कार है। उनकी भाषा 
ही ऐसी है कि उसमे वाह्य सोंदर्थ था सज्ञावट के साथ भाष- 
गांसीर्य स्वाभाविक सारल्य, माधुर्य तथा भादंव भरा पड़ा 
है। वद भावों के ही अनुकूल लचती हुई लतित लास्य के साथ 
चलती है। वाक्य-रचना, शब्दू-विन्यास तथा वर्शान-रैली सभी 
पूर्णतया शुद्ध, शिष्ट, स्पष्ट, खच्छु और खुन्यवस्थित हैं । कहीं भी 
उनमे शोथिल्य, निरथंकता तथा श्ररोचकता आदि के हुगुंण नहीं 
पाये जाते । प्रेम ओर ए गार दोनों को ऐले पविन्न और मामिक 
ढंग से श्रापने दिखलाया है कि वह बिना किसी संकोच के सब 
के सामने रक्सा जा सकता है, यह बात श्रन्य कवियों में नहीं 
पाई ज्ञाती | अ्रतः इसमें श्राप अद्वितीय ही हैं। सभी रख, भाव, 
भावनाये तथा विचार आपने व्यंज्ञित किये हैं ओर सभी मर्यादो- 


( रष७ ) 


चित तथां सर्वथा संयत हैं। केवल श्राप से ही हिन्दी-लाहित्य 
का भ्व्यभाल सदा संसार में सर्वोच्च रह सकता है। 

आपके ग्रंथों श्रोर विशेषतया रामचरित मानल का यथेष्ट 
श्रध्ययन करने से ज्ञात हो जाता है कि तुलसीदास जी साहित्य 
मर्मश, (काव्य-शास्तर तथा पिगल के पूर्ण पंडित) भावुक भक्त तथा 
विद्वान मद्दाकवि थे। दम खेद है कि हम विस्तार-भय से आपकी 
रचनाओं के उदाहरण नहीं दे रहे और यदि दे भो दे तो कुछ 
थोड़े उदाहरणों से पाठकों को विशेष लांभ नहीं हो सकता । हम 
तो साम्रद कहते हैं कक वे गोस्वामी के समस्त प्रंथों को एक बार 
अवश्य देखें, उनका देखना मानो खादित्य के समस्त सार और 
ज्ञान के तत्व का देख लेना है | * 

अब आइये राम-भक्ति-काव्य के श्रत्य मुरझूष कविवरों 
को देखे । 

बाबा अग्रदास--श्राप गोस्वामी जी के समकालीन और 
भक्तवर नाभादास जी के गुरु थे। आपने वल्लभ-सम्प्रदाय के अ8- 
छाप वाले श्री क॒ुष्णदास जी से दीक्षा ली थी किन्तु कष्णोपासक 
न होकर आप रामोपासक ही हुए। जयपुर राज्य के गलतान 
नामी प्राम में श्राप का स्थान था। आप की ४ पुस्तके' प्राप्त हुई 
हैं;।--हितोपदेश उपरवाणां बावनी २--ध्यान मंज़री, ३-रल् 
ध्यात मंजरी ४--कुएडलिया । आपकी कविता श्री नन्‍्ददास जी 
की शैज्ली की है और उसमें व्रज्ञमाषा की ही पूरी प्रधानता है। 


नाभादास--आप सं० १६५७ के लगभग वंमान थे। 
आप बड़े साधुलेवी और भक्त थे। 'भक्तमाल नामी म्ंथ आप 
दी का रचा हुआ है, इसी पर प्रियादास जी ने टीका लिखी है। 


* “देखो भ्री पं० रामचन्द्र शुद्च संपादित 'तुझुसी मन्यावत्ी' । 


( रपम ) 


इस ग्रंथ में २०० भक्तवरों ( राम तथा कष्ण दोनों के भक्तों ) के 
चमत्कार पूर्ण सूक्ष्म जीवन-चरित्र ३१६ छुप्पय छुंदों में दिये गये 
हैं। इसके द्वारा आप का उद्देश्य जनता में भक्तों के प्रति पूज्य “ 
तथा श्रादर के भाव का उत्पन्न करना था। इल उद्देश्य की पूर्ति 
भी इससे अच्छी हुई और वास्तव में जनता की अ्रद्धा ओर भक्ति 
भक्तों के प्रति अधिक हो गई। 

आप भ्री गोस्वामी तुलसीदास से मिलने अयोध्या गये, 
किन्तु वे ध्यान में थे श्रस्तु न मिल सके, नाभादास वहाँ से वुन्दा- 
बन लौट आये, यद्द देख तुलसीदास स्वयमेव उनसे मिलने वहाँ 
गये । आ्रापने तुलसीदास के उदार हुंदय को देखकर अपने भक्त- 
माल में उनई विषय में छिखते हुए उन्हें वाल्मीकि का अवतार 
तक कद दिया है। नाभादास जी रामभक्त और ब्रज्ञभाषा के अच्छे 
विद्वान्‌ कवि थे। एक छोटा सा राम-काव्य-संग्रह अभी आप का 
प्राप्त हुआ है आपने दो अ्रष्टयाम, ( एक व्रजमाषा गद्य में और 
दूसरा दोहा-चोपाई में ) लिखे थे। 

प्राणचन्द्र चौहान--आपने सं० १६६७ में रामायण महा- 
नाटक (चौपाइयो में) संबाद को प्रधानता देते हुए लिखा | काव्य 
कुछ बहुत उच्चकोटि का नहीं, भाषा भी साधारण ही है। 

हृदय रास--पंजाब निवासी श्री कुष्णदास के आप खुपुत्र 
थे। आपने सं० १६८० में संस्क्त के हनुमज्नाटक के श्राधार पर 
हिन्दी भाषा में एक दचुमन्नाटक लिखा | कवित्तों और सवेयां में 
वार्ताल्ांप को प्रधानता देकर झुन्द्र और प्रौढ़ भाषा में यह नाटक 
लिखा है। भक्ति-काव्य के क्षेत्र में आप ही का नाटक हचुमन्नाटक 
के समान श्रच्छी प्रतिष्ठा प्राप्त कर सका। राम-काव्य को ही-यह 
गौरव आपके कारण प्राप्त हो सका, अन्यथा कृष्ण-कांव्य में कोई 
भी ऐसा उत्तम नाटक नहीं लिखा गया । 

हम अन्य कविवरों का वश न यथा स्थान करना ही उचित 


( शघ्8 ) 


समभते हैं, ताकि पाठकों को ऐतिदासिक्र विकास के अध्ययन में 
झुविधा हो। प्रथम हमारा विचार एक ही स्थान पर एक धारावाले 
सब कवियाँ की विवेचना करने का था, किन्तु यह उपयुक्त 
नहीं ज्ेंचता 

हम दिखला चुके है कि राम-भक्ति की एक शाखा श्री हनुसान- 
भक्ति भी है, इसे विशेष रुप से गोस्वामी जी ने ही प्रचलित किया 
है। यद संकेत उन्हें स्वामी दरामानन्द जी से ही प्राप्त हुआ था। 
उन्होंने एक स्तुति हधचुमान जी की लिखी थी। गोस्वामी जी ने 
कई स्थानों पर श्री हनुमान जी की स्तुति की है, साथ ही “हनु- 
मान बाहुक, दचुमान चालीसा और दचुमानाष्टक” कई छोटी २ 
पुस्तक भी रची हैं | गोस्वामी जी ने यह द्खलाया है कि राम-भक्ति 
शक पहुँचे हुए खिद्ध-प्रसिद्ध राम-प्रिय भ्रक के प्रजाद से ही प्राप्त 
होती है। गोस्वामो जी को श्री दसुमान जी से बड़ी सहायता इस 
राम-सक्ति में प्राप्त हुई है। अस्तु, उन्होंने उन्हें हढ़ता से अपना- 
कर उनका यश-कीतन कियः है। ऐसी कोई बात कष्ण-भक्ति के क्षेत्र 
में नहीं मिलती । हनुमान-भक्ति पर भी कुछ साहित्य रचा गया है। 

सं० १६४६ में रायमल्ल पांडे ने “हनुमानचरित न्रामी एक 
काव्य लिखा, किन्तु यद पद्धति ( इनुमान ज्ञी के चरित्र लिखने 
की प्रणाल्ी ) विशेष रुप सेन चल सकी। हाँ, यह मुक्तक में 
रूपान्तरित हो गई 

राम-काव्य के क्षेत्र मे यद्यपि कई सुयोग्य भक्त कवियों ने 
अच्छा कार्य किया और कई अंथ लिखे, किन्तु गोस्वामी जी के 
सर्वाह पूण मानस के सामने वे सव फीके ही से पड़े रह गये। 
१६ वीं और २० वीं शताब्दियों में कई भ्क्त कविवरों ने राम-काव्य 
लिखा, जिनमें से महंत बाबा रामचरण दास, बाबा रघुनाथदास 
रीवाँ-तरेश श्री रघुराजसिंद जी मुख्य और विशेष उल्लेखनीय हैं। 
इनकी रचनाय लोकप्रिय तथा धसिद्ध भी हैं। 

हि० सा० इ०--१६ 


( २६० ) 


रामभक्ति-काच्य ने प्रबन्ध काव्य से चलकर मुक्तक काव्य का 
रूप धारण कर लिया और कुछ अंश में वह गीत-काव्य की भी 
शैली में चला, किन्तु इन दोनों दशाओं में उसे सफलता न प्राप्त 
हो सकी । यह अवश्य है कि राम-काव्य के द्वारा कई प्रकार की 
रचना-प्रणाल्तियों को प्रोत्लाहन तथा विकास प्राप्त हुआ, ऐसा 
कृष्ण-काव्य के द्वारा नहीं हो सका । ' 


ऊुष्ण-काव्य 


सरदास--जिस अष्टछ्ाप की श्रमर स्थापना श्री विद्वुल 
नाथ जी ने की थी उसी अष्ट छाप के आप सर्वाप्रगण्य मदहाकवि 
थे। आप के पश्चात्‌ यदि किसी और को प्रतिष्ठा प्राप्त हुई तो 
वे श्री नन्‍्द्दास जी थे। सूरदास जी को हिन्दी-काव्याकाश का 
सूर्य ( खूर सूर तुलसी, शशी,...... ) कद गया है और वास्तव 
में वे इसके पूर्ण अधिकारी भी ठहरते हैं। 

आपका जन्म-काल खं० १५४० में माना गया है। आपकी भी 
पूण तथा यथार्थ जीवनी हमें प्राप्त नहीं। ८४ चैष्णवों की वार्ता 
के अचुलार आप का जन्म-स्थान रुनकता ( रेशुका क्षेत्र ) है - 
किन्तु कोई २ “दिल्ली-निकटस्थ सोही श्राम को भी आप का 
जन्म-स्थान कहते हैं । वार्ता में इन्हे सारस्वत ब्राह्मण श्री रामदास 
जी का पुत्र कहा गया है, भक्तमाल में इनका ब्राह्मण होना तथा ८ 
वर्ष में इनका उपयीत होना लिखा है। 

आयकी दृष्टिकूरों वाली पुस्तक में आपको बह्ममद्ट महाकवि 
सन्द्रवरदाई का वंशज और दरीचन्द्र का कनिष्ठ पुत्र लिखां गया 
है।यह आप हीका लिखा हुआ माना जाता है। यह भी 
उससे जात होता है कि आपके ६ भाई मुसलमानों के युद्ध में मारे 
गये थे, अ्रतः आप इधर उधर घूमते फिरे। अंधे तो थे ही, एक 
कूप मे आप जा गिरे, सातव दिन उसमें से आपको भगवान 


( शरश६१ ) 


' ऋष्ण ने दर्शन देते हुए बाहर निकाला। श्रापके वरदानानुसार 
; आपको कज् ने किर अंधा करके अपना श्रटल भक्त कर लिया। 
' थह्द वृच्ान्त संदिग्ध ही माना जाता है। 
वार्ता के अनुसार आपने गऊघाद ( मथुरा ) के पास श्री 
वल्लभ जी से दीक्षा ली और उन्हीं की श्राज्ञा से आपने श्री मदु- 
भागवत की कथा हिन्दी-पदों में गायी। इसे “सूरसागर” कहते हैं 
और इसमें सवा लक्ष पदों का होना खुना जाता है किन्तु, अरब 
तक ज्ञितने भी संस्करण इसके प्राप्त होते हैं उनमें से किसी में भी 
४००० पदो से अधिक पद नहीं मित्षते। श्रव हमारे परम हितैषी 
महाकवि श्री बा० जगन्नाथदास जी “रल्ाकर” ने बढ़ी खोज के 
साथ इल ओर कार्य करना आरस्म किया है। वे सूरखागर का 
, पक अ्रच्छा संस्करण तैयार कर रहे हैं, उन्हें श्रव तक ६००० पदों 
से कुछ ऊपर पद्‌ प्राप्त हो सके हैं। यह संस्करण बहुत ही अच्छा 
दोगा, क्मोंकि यह व्रजसाषा-मर्मज्ञ मह्कवि रल्लाकर जी के दारा 
निकाला जा रहा है। 
कृष्ण-भक्तों ने इन्हे इनके सख्यभाव को देख कर कृष्ण-खखा 
ऊधव का अवतार मान तिया है। श्री विह्ुल जी के सामने 
आपका देहांवलान सं० १६२० के लगभग पारखौली प्राम में 
हुआ था । हे 
श्रापकी कृष्ण-भक्ति में वात्सल्य भाव (जिसको श्री वज्नस स्वामी 
ने अपने पुष्टि मार्ग के द्वारा कृष्णभक्ति में प्रधान स्थान दिया 
है ) तथा सख्यभाव की प्रधानता है। श्राप बाल-रूप तथा प्रेमी 
नायकरूप श्री कृष्ण भगवान के उपालक हैं, इसीलिये आपके 
काव्य में भ्री कृष्ण की बाल-लीला तथा प्रेम-लीला का बहुत ही 
छुन्द्र चित्रण पाया जाता है। उसमें विश्व-विभोहन, श्रनन्‍्त सौंदर्य 
तथा मधुर ममस्पर्शी प्रेम की व्यापक व्यंजना लोक-पक्त की 
प्रधानता के साथ भरी हुई है। उसमें सरस, #टक्लार्मयी ममता 


( रहे३ ) 


की छुया ल्लोकोत्तर श्रात्मोत्सग्ग की श्रमिव्यंजना के साथ छुहरी 
हुई हैं। 

जयदेव और विद्यापति की संगीत-प्रधान मुक्तक-काब्य की 
मंज्ञुल शैज्ञी को उठाकर आपने बज भाषा-साहित्य को श्रपने श्रप्र 
तिम काव्य से अपर कर दिया है। आपके ही आ्राधार पर अप्रिम 
कल्ला-काल के कवि राधा-कुष्ण की प्रेम-लीलाओं को लेकर चल्ले 
हैं। जिस प्रकार प्रबंधात्मक राम-काव्य को श्री तुलसीदास ने 
अमर कर दिया है उली प्रकार आपने मुक्तकात्मक कष्ण-काव्य 
को साहित्य-क्षेत्र में सदा के लिये अचल कर दिया है। सभी कृष्ण- 
भक्त कवियों ने मुक्तक शैली में द्वी प्रायः अपने प्रेमात्मक काव्य लिखे 
हैं, केवल व्रजवासी दास ने ही रामचरित मानस के समान कृष्ण- 
चरित का वर्णन दोहों श्रेर चौपाइयों में प्रबंध-काव्य की शेत्री 
से सं० १८०६ में एक साधारण कोटि का काब्य-ग्रन्थ लिखा है । 


सूरदास जी ने श्रीकृष्ण जी की जीवनी के केवल वे ही अंश 
लिये हैं जिनमें उनके अभीष्ट रूपों की ही लीलाओं का सत्रिवेश 
है, शेष सभी अंश आपने छोड़ दिये हैं। यही बात श्रन्य छृष्ण- 
काव्यकारों ने भी की है । ऐसा करने ही से उनके काव्य मधुर 
मुक्तक हो सका है। जीवन की अनेकरूपता को छोड़कर उन्होंने 
श्रपने सिद्धान्ताचुसार केवल उसकी एकरुपता से ही बाल-लीलाये 
और योवन सम्बन्धी प्रेम-लीलाये' ही लिख गीतात्मक मुक्तक 
काव्य रचा है। साथ ही इनके कारण वात्सत्य श्रौर ऋज्ञार की 


ही प्रधानता हो गई है। 
# यद ज्ञात ही है कि भागवत के ही आधार पर श्रीस्र ने 


# ग्रद्यपि सूरसागर का आधार भागवत है किन्तु दोनों के कथा-असंगों 
प॒व॑ दोनों को लीज़ाओों के चरणों में न्यूनाधिक मौज्षिक अन्तर भी है । 
सूर ने कई स्थानों में अपनी मौलिक विशेषताओं का सब्लिवेश किया है। 


( शरह३ ) 


» अपना सागर लिखा है, क्योंकि भागवत ही कृष्ण-काव्य तथा 
कृष्ण-भक्ति का मूल आधार है। श्रीवल्लभ के पुष्टि-माग वाले 

। भक्त उसमें से भी दशमस्कंध को विशेष प्रधानता देते है, क्योंकि 
उसीमे वात्सत्य तथा सरूय भाव-पूर्ण सरस बाल-लीलाये' तथा 
प्रेम-लीलाये' प्राप्त होती हैं। श्रीघूर ने भी इसी स्कन्ध की कथाओं 
को विस्तृत रुप में ओर शेष सभी अन्य स्कन्धों की कथाओं को 
सूक्ष्म रूप में लिजा है। कृष्ण-जन्म से मथुरा-गमन तक का वर्णन 
तो सुर ने ऐला किया है कि उसके आगे फिर कुछ शेष दी सा नहीं 
रक्‍ता | वात्सत्य तथा प्रेम-साव-सस्बन्धी सभी भावनाश्रों और 


यदि दोनों का तुलनात्मक अध्ययन किया जावे तो यह स्पष्ट हो जावेगा। 
विस्तार-भय से हम इसे नहीं दे रहे । 


नोट :--घूर संगीतज्ञ कवि थे, वे धार्मिक भी थे किन्तु धार्मिक 
उपदेशक न थे। यद्यपि उनके पदों की धार्मिक बातों का प्रभाव देश पर 
,खूब पड़ा है। तुजसी के समान सूर ने सिवा कृष्णोपासना के और किसी 
देवता की उपासना नहीं को, तुलसी ने शिव, हनूमान आदि की भी उपा- 
सना की है जिसके प्रभाव से जनता में श्रन्य देवोपासना फैल्न चल्नी 


और कवि लोग भी झन्य देवों की स्तुनि आदि कर चल्ले । सर ने ऐसा नहीं 
किया । 


सर ने श्वगार ( संयोग, वियोग या विप्रलंभ जिसमें करुण की भी 
पुट है ) रत खूब लिखा है, शान्ति आदि अन्य रस उनमें नहीं। मुक्तक- 
पद्धति ( पद-शैज्ञी ) के कारण और जीवन की कुछ ही थोड़ी सी घट- 
नाझों के कथानक-रूप में समता से कहने तथा एकांगी जीवन-चित्रण से 
उनमें चरित्र-चित्रण का भो असाव है। अन्य रस तो भा ही नहीं सके। 
वर्णानात्मक शैत्ी भी उनमें नहों। भावनाओं ( बालद्वीला तथा प्रेमी 


नायक की ल्ोज़ा सम्बन्धी ) का ही मार्मिक तथा सांगोपांग चित्रदझ 
उन्होंने किया है । 


( २७६४ ) 


हृदय की सभी मामिक दशाओं का बड़ा ही मधुर, सदुल और 
भाव-पूर्ण सरस चित्रण किया है। 

सुर ने यद्यपि सब से प्रथम चलती हुई साधारण बोल-चाल 
की प्रत्ञ भाषा ही उठाई है किन्तु ऐसे ढक् के साथ उसका उप- 
थोग किया है कि वह स्वथा छुन्द्र, सरस, भाव-पूर्ण तथा छुढ़ल 
साहित्यिक भाषा सी ठहरती है। वह खुध्यवस्थित, प्रोढ़ और 
परिमार्जित सी हो गई। रचना आपकी ऐसी सर्वाज्ञ पूर्ण और 
विदग्ध है कि उसके आगे अ्रन्य कवियों की रचनाये' फीकी ही 
सी ज्ञांन पड़ती हैं। हिन्दी-लाहित्य की थद्दी रचना सर्वाह पूर्ण, 
प्रौढ़, विस्तृत रुप में हुई है। इसके पूर्व और पश्चात्‌ ऐली रचना 
नहीं प्राप्त होती । 

सूर ने केवल एक ही शैली का उपयोग किया है और गीता- 
त्मक मुक्तक काव्य ही लिखा है। अन्य खादित्यिक कांव्य की 
शैलियों को आपने नहीं उठाया आपके पश्चात्‌ कुछु दिनों तक इसी 
शैल्ली का कृष्ण-काव्य में प्राधान्य रहा है। तुलसी के समान आपने 
अपनी प्रतिभा को कई ओर नहीं जाने दिया बरन्‌ उसे एक दी 
और लगा रहने दिया है। यह अवश्य है कि आपके काव्य में इस 
एकाभिमुखी प्रतिमा की पूण पराकाष्ठा अवश्य पाई जाती है। हाँ 
एक बात थद्द विशेष अ्रवलोकनीय है कि आपका शटड्गार उतना 
पवित्र तथा शान्त नहीं जितना श्री तुलसीदास जी का है। यही 
कारण है कि आपके अन्लुयायी श्रन्य कृष्ण-काव्यकारों का भी 
श्ज्वार पूण रूप से ( पवित्र विषय-वासनां तथा विल्लालादि से 
परे ) स्वच्छ नहीं रह सका, किन्तु तुलसी के बाद श्रन्य 
राम-कांव्यकारों का शाज्ञार न्यूनाधिक रूप से उसी प्रकार 
नियंत्रित तथा पवित्र बन रहा है ( देखो रघुराजलिंद श्रादि . 
का राम-काव्य)। 

हम दिखला चुके हैं कि तुललीदास जी पर आपका अच्छा 


( रहप ) 


अभाव पड़ा था और इसीलिये तुलसीदालजी ने. का है अप आम 
काठ्य की ग्च्नः जत्सदश + प्रेम के भावों से पूरा है, प्रसिद्ध 
दग्घतः, प्रकृति-निरू 
“सत्य और शज्वार के दो 
उतना तुलसी या अन्य किओऔर प्रमर 
माना जाता है। आए सुद्म से सूच्म दशाओं तकाल तथा 
भक्तमाल से शात अपने ह॒ल्लोचनों के पथ पर झूर पूरा 
इनके देहावलान, की अनन्त सोदर्य-पूर्णं खुखमा-सभ के 
जी ने २९२ वैष वात्लतय साव का स्वासाविक एवं लोको'च 
रॉमसक्तवर १ 
उन्हीं के म| कवि-परंपरा की समो बातों का समावेश दूर ने 
गोखामी/।ता के साथ अपने काव्य-लागर में किया है। काव्य 
परिवर/, रख, भाव, विचार, भाषा, अलंकार, ध्वनि, व्यंजना 
कहता ( बक्रोक्ति ) उक्तिवैचित्य आदि आपके काब्य में 
तेदे। 
:एण-ल्ीज्ञा (प्रेमात्मक संयोग और वियोग पक्ष की लीलाओं ) 
अन्दर आपने अपने वज्नमीय संप्रदाय के श्राध्यात्मिक ( दाशे- 
क ) सिद्धान्तों को भी बड़ी ही चतुरता के साथ प्रतिविबित 
कया है। शान, योग तथा भक्ति, उपालना की तुलनात्मक 
आलोचना अपने भ्रमर गीत में काव्य-कोशल के साथ करके 
आपने श्रन्त में सक्ति ओर उपालता (साथ ही अ्रचल अलुराग या 
प्रेम ) को श्रेष्ठठर सिद्ध किया है। विस्तार-भय से हम बिस्तृत 
आलोचना न देकर केवल इसी सुदम किन्तु सभी मुख्य तत्वों 
वाली विवेचना से संतोष करते है । 
नन्‍्ददास-आ्राप अ्रष्टद्धाप के द्वितीय स्थान-प्राप्त प्रधान 
कवि तथा भक्त माने जाते हैं। आ्राप हैं तो घुरदाल के समकालीन 
किन्तु आपका कविता-काल १६२५ या उसके कुछ आगे पीछे से 


( र&६ ) 


हृदय की सभी माग्की जीवनी का ठीक ठीक पता नहीं लगता 

भाव-पूर्ण सरस हिंता है कि इनके भाई का नाम चन्द्रहाल था। 

सर ने यर्थाके बहुत दिन बाद विद्वत्न-तनय श्री गोकुलनाथ 
की श्रज्ञ भाषायवों की वार्ता में इनके विषय में लिखा है कि ये 
थोग किया ग्रोतुलसीदास जी के भाई थे, आप का भी विचार 
साहित्यिवनस के समान एक कृष्ण-चरित्र के लिखने का था। 
परिमा जी का इनके साथ वृन्दावन जाना तथा वहाँ राम-रूप में 
बिदग्त॑त श्री कष्ण-सूर्ति को मस्तक नवाना इसी वार्ता में है। 
सीतु श्रव यह सिद्ध हुआ है कि ये तुलसीदास के भाई न थे। 

? वार्ता के अनुसार ये द्वारका जाते हुए लिंघनद्‌ श्राम की एक 
खन्नानी पर आसक्त हो गये और उसके घंर के पास घूमने लगे, 
इस पर उसके घर वाले गोकुल् चले आये, तब ये भी गोकुछ 
पहुँचे, वहीं इनको श्री विद्वलनाथ ने दीक्षा दी और इन्हे अपने 
भक्तों मे रख लिया । फिर इन्हे उन्होंने सूरदास के बाद द्वितीय 
स्थान देकर श्रपने अष्ट छाप में भी रख लिया । 


+ आाबा चेणीमाधव दास कृत गोसांई चरित के अनुसार आप गो० 
तुलसीदास के गुरु-भाई थे । आपके गुरु शेष सनातन थे। नन्दृदास को 
यहीं कान्यकुब्ज ब्राह्षण लिखा गया हैः-- 

“लँंददास कनौजिया प्रेम-सढ़े । 

ड़ जिन शेष सनातन तौर पढ़े ॥ 

शिक्षा गुरुबन्धु भये तेहिते। 

' अति भ्रेम सों आइ मिले एद्विते ॥ 
भक्तमात्र से शञात घन है कि नन्‍्ददास सुकुज्ञ वंशीय थेः--“सकत 

सुकुत्न-संवल्ित भक्त-पद्रेणु उपासके” भक्त नामावली में भ्वदास ने इन्हें 
हित हरिवन्श का शिष्ष्य लिखा है” किन्तु यह स्पष्ट है ये नंददास दूसरे ही 
हैं। कोई २ इन्हें सनाव्य भी कहता है। 


( २६७ ) 


।,. आपका क्राव्य बस्तुतः बहुत ही उच्चकोटि का है ( बह श्रत्यंत 
मर, मं॒त,खरस तथा कोमल कान्‍्त पदावली से पूर्ण है, प्रसिद्ध 
|« और कवि गढ़िया, नन्ददास जड़िया ” 
आपकी सब से प्रसिद्ध पुस्तक रास पंचाध्यायी और भ्रमर 
गीत है। * दोनों दी में उत्कृष्ट काव्य है। भाषा मधुर, खुदुल तथा 
सानुप्रासिक है, उसमें सरलता तथा शिष्ट झुन्द्रता का पूरा 
समावेश है, उसका रुप प्रौढ़ और परिमार्जित व्रञ॒ भाषा के 
साहित्यिक रूप का सां ही है। ज्ञात होता है कि आपके ही प्रभाव 
से प्र॒ज्ञ भाषा के साहित्यिक रूप का क्ुकाव अलंहृत काव्य-साषा 
की और दो गया। 
आपने लगभग १४ पथ की रचना की जिसमें से रोस पंचा- 
ध्यायी, भ्रमर गीत, अनेकार्थनाम मा्ला और अनेकार्थ मंजरी 
उत्तम श्रौर प्रसिद्ध है। नन्‍्ददास के विषय में जिन लोगों ने 
लिखा है उन खब की धातों के देखने से ज्ञात होता है कि इन्होने 
लगभग २६ अ्रंथ रचे थे। ऐसा ज्ञात होता है कि एक दूसरे नन्‍द- 


# जन्‍्ददास की देखादेखी कई कवियों ने रास पंचाध्यायी और अमर 
गीत की रचनाये' कीं, किन्तु किसी को भी वैसी सफलता न मिल सकी। 
अमर गीत में छुंद-रचना की जो नवीन शैली नन्‍्दृदास ने उठाई उसका 
भी कई कवियों ने अचुकरण किया, किन्तु सफल्न न हुए। अमर गीत की 
यह शैली स्वतंत्र रूप से रूटता के साथ चल पडी । इसे हम संगीतात्मक 
छुंद-रचना शैली कड सकते हैं, इसमें ४ पद रोला के और फिर अन्त 
में १० मात्राओं की एक पंक्ति भर रहती है जो प्रथम पंक्ति को सहायता 
देती हुईं उसे सुगेय बना देती है। 

अमर गीत को रचना नन्‍्द॒दास ने कदाचित्‌ सूर के ही प्रभाव से प्रसा- 
वबित होकर की है। 


( र&८ह४ ) 


दास भी घ्ज्ञ में थे और उन्होंने भी कई ग्रन्थ लिखे थे, उनको भी 
हमारे श्रष्ट छाप वाले नन्‍्दृदाल के साथ ले लिया गया है। आपने 
“विज्ञानाथ प्रशकाशिका” नामी एक संस्कृत पुस्तक की शज भाषा 
के गद्य में टीका भो लिखी थी। आपने, कहा जाता है, पूर्ण भाग- 
चत का सुन्दर अनुवाद भी किया था, किन्तु उसे फिर यमुना 
जीमें इबो दिया, अस्तु वह नष्ट हो कर शअ्रप्राप्य हो गया। 
किसी २ ने केवल भागवत दशम स्क॑ध को ही छिखा है। 
अस्तु, यह विषय श्रश्नी अनिश्चित ला ही पड़ा हुआ है । 


नन्‍्ददास पर उनके समय, देश तथा उनकी श्रन्य प्रकार की 
परिस्थितियां का अच्छा प्रभाव पड़ा था। आप प्रथम ही से बड़े 
भावुक और सरख प्रेमी थे श्रतणव आप से काव्य-कला की 
ललित लतिका ,ख़ूब कलित हो सकी । प्रेमी हृदय ही कृष्ण-मक्ति 
का श्रच्छा अधिकारी ठदरता है। अस्तु आप एक अच्छे भक्त भी 
हो गये । प्रज-मंडत्न मे श्र भाषा-कवियों के साथ रहते हुए आप 
का घज भाषा में कृष्ण-काव्य लिखना अनिवाय ही था। आप 
स्वभावतः ही प्रेम, सोंद्थ और कला के उपासक थे | अस्तु, आप 
के काव्य में इन तीनों के प्रभाव का दोना आवश्यक ही है। 
कहना चाहिये कि आप कवि प्रथम हैं और भक्त बाद को। भक्ति 
के धजन्यापी व्लभीय रूप को उसमे शज्ञार को प्रधानता देकर 
आपने उठाया है। प्रमर गीत में अपने योग और ज्ञान को भक्ति 
कर भावना के आगे फीका सा चबित्रित किया है। यह भक्तों की 
परम्परा ही थी। 

आपकी भाषा अत्यंत मधुर, कोमल और प्रलाद गुण पूर्ण है, 
शब्द और अर्थ से सम्बन्ध रखने वाले सभी सुन्दर अलंकारों से 
चह सजी हुई है, सरखता भी उसमें कूट कूट कर भरी हुई है। 
आपने वे ही छुंदें विशेष रूप से चुनी हैं. जिनमें संगीत-माधुरी 
विशेष रहती है। आपका काव्य कल्ना-पूर्ण, श्रुतिखुखद, प्रीढ़ 
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तथा मौलिक है। उसमें भाचनावों तथा मानसिक प्रेम-दशाओं का 
पूरा चित्रण है । आप शलुप्रांसों के विशेष प्रेमी ज्ञान पड़ते 
(है क्योंकि आपके काव्य में अनुप्रासों की बड़ो छुन्द्र मालिका 
सी रहती है। वर्ण तथा वासक्म-विन्यास, उपनागरिका तथा 
कोमला वृत्तियों और वैदर्सी तथा पांचाली रीतियों से खदा 
सवंधा संयत रहता है। प्रलाद्‌ और माधुय॑ दोनों प्रधान गुणों 
का सुन्दर साम्राज्य आपके समस्त काव्य में फैला है। मानव 
प्रकृति का जितना सुन्द्र तथां पूर्ण चित्रण आपके द्वारा किया गया 
है उतना प्रकृति का नही | केवल कुछ ही स्थलों पर सुद्म तथा 
मामिक ढक से आपने प्रकृति का चारु चित्रण किया है, इस 
चित्रण में कवि-परंपरा के दी प्रभाव की प्रधानता है, मनुष्य और 
प्रकृति की पारस्परिक सहानुभूति के भाव को आपने विशेष प्रधा- 
नता दी है। 


श्रापकी प्रतिभा बहन्मुखी थी, अन्य भक्त-ऊवियों की भाँति 
आपने उसे केवल ऋृष्ण-काज्य के ही कानन में नहीं फूछने दिया 
चरन्‌ उसे साहित्य के अन्य क्षेत्रों मे भी मुखरित किया है। आपने 
अमरकोष के समान दो कोष भी लिखे और दो ग्रंथ श्रञ्ञ भाषा 
गय में भी रचे | शअ्रतः दम आपको गद्य-लेखक भी कद सकते हैं । 
साथ ही आपने राजनीति और अन्य विषयों का भी परिचय 
अपनी रचनाओं में दिया है। रोला श्रौर दोहा तो छुंद्रों में और 
उत्पेज्षा, छूपषक तथा उदाहरण अ्रल्लंकारों में ्रापक्रो विशेष प्रिय 
थे। श्रष्ट छाप के येही दोकवि दमारे साहित्य के मौलिमखि हैं, 
शेष छः तथा उनके अजुयायी लोग इनके समान नहीं, हाँ हैं वैसे 
वे भी खुकवि भक्तवर। अस्तु हम उनका यहाँ केवल सूदम और 
मामिक विवेचन ही करेंगे यही उचित तथां उपयुक्त भी है। 
, कृष्णदास--आप थे तो शूद्र, किन्तु अपनी श्रद्धा, भक्ति 
तथा सेवा से श्राचार्य बल्लम जी के कृपापात्र शिष्य हो गये । एक 
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बार आपने कुछ रुष्ट होकर आचार्य जी की ड्योढ़ी छोड़ दीं, इस 
पर वीरवल ने इन्हे क़ैद कर द्िथा। किन्तु श्राचार्य जी ने इन्हे 
उससे मुक्त करा अपने मंद्रि का प्रधान बना दिया। अन्य कृष्ण- 
भक्तों के समान आपने भी राधाकृष्ण की प्रेम-लीलाओं के पद्‌ रचे। 
काव्य आ्रापका साधारण श्रेणी का ही है। ज्ुगुल मान चरित्र 
( प्राप्त ) भ्रमर गीत और प्रेम सत्वनिरुपण नामी पुस्तके' आपकी 
ही रचित कही जाती हैं। सं० १६०० के आस पास ही आपका 
काव्य-काल कहा जाता है। * आप की वज्ञ साथा शुद्ध, निर्दोष 
तथा ललित है। काव्य भी भाव पूर्ण, सरल तथा अनूठा दै। 
८ प्राँ सन गिरधर-छुवि पै अटकयों ।" 
ललित त्रिभ्ंग चाल पै चलिके, चिद्रुक चारु गड़ि ठठक्यों॥ 
सज्ञल स्याम घन-वरन-लीन हो, फिर चित अनत न भटक्यो। 
“कृष्णदास” किये प्रात निछावर, यह जन जग-सिर पटक्यो ॥ 
इसी पद्‌ को गाकर आपने अपना पाथिव शरीर छोड़ा। 
कभनदास --आचायंवल्लभ जी के शिष्य और श्रष्ट छाप के 
एके 'खुकबि थे । आप पूर्ण रूप से विरक्त थे। एक बार आप श्रक- 
बर बादशाह के बुलाने पर सीकरी गये, वहाँ आपका बड़ा मरान- 


सम्मान हुआ, किन्तु उससे आपको खेद हुआ--मैसा इस पद्‌ 
से प्रगट होता है :-- 


१०४ पद श्रद्धोय मिश्रवन्धुओों के यहाँ हैं । 

* खोज में आपका “वैष्णव वंदन” नामी एक ग्रन्थ और मिला है। 
“बानी” नामी एक अन्थ इनका और सुना जाता है तथा “सरोज” में “प्रेम 
रस रास” नामी हनके एक दूसरे अंथ का भी उदलेख है। 

ध्यान रखना चाहिये कि इस नाम के कई भक्त कवि हुए हैं झतः यह 
निश्चय रूप से नहीं कद्टा जा सकता कि उक्त 'थ आपके ही रचे हुए हैं । 

सक्ततर औकृष्णदास पयहारी एक दूसरे महत्मा थे । 
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संतन को कहा सीकरी सो काम । 
आवतन्जात पनदियाँ टूटी, बिखरि गयो हसि्ताम | 
जिनको मुख देखे दुख उपज्नत, तिनक्ौ करिबे परी सलाम। 
“कुंसनदास” लाल गिरधर बिचु और सखबै बेकाम ॥ 
इनका कोई श्री ग्रंथ अब तक प्राप्त नहीं हुआ, कुछ स्फुट 
पद श्रीक्षण की बाल तथा प्रेम-सम्बन्धी लीलाओं पर अवश्य 
यत्र तत्र प्राप्त होते हैं। इनके पुत्र श्रीचतुर्भुजदास श्रष्ट छाप के 
भक्त कवि और पौत्र राघवदास खुऋवि थे । 
परसानन्ददास--श्राप कुम्तनदास जी के समकालीन 
थे। आप भी श्री वह्लभाचार्य के शिष्य और श्रष्ट छाप में तृतीय 
श्रेणी के कवि थे | सम्मवतः आप कान्यकुछ्ज ब्राह्मण और कन्नौज 
के रहने वाले थे। कद्दा जाता है कि आपने भी सूरदास जी के 
समान एक “परमानन्द सागर” नामी बृह॒दु ग्रन्थ रचा था ।# 
श्राप का काव्य अत्यन्त सरस, मधुर तथा भक्ति-साव से भरा- 
पूरा है। उसमें तल्लीनता का पूरा आ्रभास है। श्रस्तु, आचार्य 
जी आप के पदों पर विशेष अनुराग रखते थे। कृष्ण-भक्तों के 
सुख से आप के पद प्रायः खुने जाते हैं, किन्तु खेद है कि न तो 
उनका कोई संग्रह ही उपत्ब्ध है और न आप के किसी ग्रंथ का 
ही पता लगा है। 
चतभु जदास--आप श्री कुम्सनदासे के खुपुत्त और 
श्रीगो साई विट्वलनाथजी के शिष्य थे । श्राप को भी गोसाई' ने 


मन» बस कम _ बज बज पीर आ आन कक कट कीट करके 
क# मह ग्रन्थ इमारे मित्रवर पं० जवाहिरत्ाक्ष जी चौबे को प्राप्त हो 
गया है, वे इसे प्रकाशित कराने का प्रयत्न कर रहे हैं । 
इसके अतिरिक्त खोज में आपका “श्रुव चरित्र” नामी एक अंथ और 
मिद्धा है। परमानन्द॒दास ली के पद तथा “दानद्वीज्ञा” नामी दो पुस्तकें 
१६०२ की सरोज में मित्नी थीं। 
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श्रष्ट छांप में स्थान दिया है। आप का काव्य साधारण श्रेणी 
का ही है, हाँ श्रापको भाषा खुव्यवस्थित तथा प्रलाद गुण पूण , 
है, है वह साधारण बोल-चाल की ही भाषा के रूप में । आपकी 
चार पुरुतक प्राप्त हुई हैं:-- 

१--भक्ति-प्रताप २--द्ितजू को मंगल ३--द्वादश यश 
४--मधुमालती की कथा । 

कृष्ण- भक्तों के हारा आप के कुछ स्फुट पद्‌ भी यत्र तर 
सुरक्षित किये गये है ।# 

गोविन्द स्वामी-श्राप सनाव्य ब्राह्मण और अन्‍्तरी के 
निवासी थे, विरक्त होकर महावन में आये और गो० विट्वलल- 
नाथजी के शिष्य हो गये। गो० जी ने इनके पदों पर प्रसन्न होकर 
इन्हे भी अष्ट छाप में स्थान दे दिया। आप का काव्य-काल सं० 
१६०० और १६२५ के ही अ्रन्द्र कहा जाता है। आप न केवल 
कवि ही थे वरन्‌ एक अच्छे गायक भी थे। लोक-प्रसिद्ध गायक 
तानसेन भी आप का गाना खुनने आया करते थे। गोवर्धन प्व॑त 
के पास आपका लगाया हुआ कदंब-चन श्रब तक “गोविन्द 
स्वामी की कदंब-खंडी के नाम से विद्यमान है। आप की कविता 
साहित्यिक दृष्टि से कुछ विशेष उच्चकोटि की नहीं है। 

यहाँ तक तो हमने अष्ट छाप के कवियों का सूक्ष्म परिचय 
दिया, अब हम बज वाले संप्रदायों के कुछ अन्य प्रधान कवियों 
का सूदरम परिचय देना उचित समभते हैंः--उक्त वल्लभीय 
सम्प्रदाय के पश्चात्‌ श्रीराधावतल्भीय सम्प्रदाय आता है, इल 
सम्प्रदाय में भी बड़े २ सिद्ध तथा प्रसिद्ध भक्त कवि हुए हैं ।ए 

# आपके ४६ पद और “सबैया के पद” नामी ४६ पृष्ठों की 

पुस्तक का उल्लेख मि० व० विनोद में है। 

| छीतस्वामी--आप कान्यकुब्ज कुल्भूषण राजा वीरवढ्जी के 
पंढा भर सुसस्पक्न आदमी ये । प्रथम ये बढ़े ही गुंढेबाज़ थे, किन्तु ' फिर 
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हितहरि बंश--त्राप राधावत्लम सम्प्रदाय के प्रधान 
|प्रवर्तक हैं। आपका जन्म सस्‍्वत्‌ १५५६ में मथुरा से ४ मील 
दक्षिण के बादगाँव में हुआ था। ओरहा नरेश श्री मधु- 
करणशादह के राजगुरु श्री हरिराम व्यास ने सस्वत्‌ १६९२ 
के निकट आप से दीक्षा ली थी। हित जी गौड़ ब्राह्मण श्री 
केशवदास मिश्र के पुत्र थे, आप की माता का नाम 
तारावती था। कहा जाता है कि आप को राधा जी ने सप्र में 
गुरु मन्त्र दिया था तभी से आप राधा जी के भक्त हुए और 
अपना एक सम्प्रदाय पृथक्‌ चलाया । प्रथम ये माधवाचाय जी के 
अनुयायी श्री गोपाल भट्ट के शिष्य हुए थे । श्रापके ४ पुत्र और एक 
कन्या थी। सं० १५४२ में आपने वृन्दावन में श्रीयाधावहलभ जी 
की मूर्ति खापित की और विरक्त भाव से वहीं रहने लगे ।# 
श्राप संसकृतज्ञ काव्यममेज्ञ थे, आपकी रची हुई १७० ज्छोकों 
की “राधा-खुधा-निधि” नामी पुस्तक प्रसिद्ध है। व्जभाषा में 


गो० विह्वलनाथ से दीक्षा लेकर सुधर गये और भक्त कवि होकर भ्रष्ट 





. छापमें भी हो गये। आपका काव्य-नकाल सं० १६१३ के आस 


नागा 


पास ही कहा जाता है। कृष्ण-भक्त तो आप थे ही, साथ ही आप बज- 
भक्त भी बहुत बढ़े थे। आपकी कविता भक्ति रस पूर्ण किन्तु साधारण 
डी होती थी। 

# आपका जन्म सं० ११३० ( बेसाख चदी ) तथा मूत्ति-स्थापना का 
सं० ११५६९ (कातिक सुदी १३ ) में भ्री मिश्रवन्धुओं ने लिखी है। 
साथ ही भापने आप की कविता का गौरव खूब दिखिलाया है। झ्राप की 
भाषा रुदुक्ष भर गंभीर है, यद्यपि वह अल्लंकारों से बहुत विभूषित 
नहीं है। एक हो एक पद में आपने नख़-शिख वर्णन बढ़े वेचित्य से 
किया है, रास-वर्णन भी बहुत विशद एवं सुन्दर है। पद-विन्यास उत्तम, 


भाव पूर्ण और लक्षित है। भक्ति-भाव से ही प्रेरित होकर आपने हिन्दी 
में कविता की है । 
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रचना श्रापकी बड़ी ही भाव-पूर्ण और सरख होती थी। आपके 
८७ पदों का संग्रह “द्ित चौराली” नाम से विरुयात है। इसकी 
टीका लोकनाथ कवि ने लिखो है । 

आपके प्रोत्साहन से आपके कई शिष्य ब्रज भाषा के अच्छे 
कवि हुए। हित ज्ञी की रचना का माधुर्य देख कर लोग त्राप 
को कृष्ण-पुरत्ती का श्रवतार कहा करते थे। आपके काव्य में 
धर्यन-प्राचुय, भाषा-माचुये)ं तथा काव्य-कल्ा-चातुर्य आदि 
जशुण अच्छे रूप में मिलते हैं श्रतः आपकी गणना सत्कवियों में की 
जाती है। आपके गुणों पर मुग्ध होकर कितने ही कवियों तथा 
भक्तों ने आपका गुणानुवांद बड़ी ही सुन्दरता के साथ किया है। 
यहाँ तक कि वलल्‍लभाचार्य के अनुयायी ( गो० विद्वलनाथ जी के 
शिष्य ) चतुभुज्ञ स्वामी ने भो "दित जू को मंगल” नामी एक 
पुस्तक आपके लिये लिखी । 

आपके शिष्यों में से जो उल्लेखनीय कवि हुए वे ये हैं।-- 

९--हरीरास व्यास--इन्होंने हित ज्ञी के देहावलान पर 
करुणा पूर्ण पद लिखे हैं ।# 

# झाप ओरद्ा निवासो सनाव्य शुक् ब्राह्मण और भोरद्ा-नरेश . 
श्रीमधुकरशाद के राजगुरु थे। श्राप संस्कृत के प्र४ॉंढ विद्वान तथा 
शा्नार्थ-प्रमी थे। गो० हितहरि वंशनी को आपने जाकर शाज्ारथ का 
निमन्त्रण दिया किस्तु उनके एक पद को सुनकर आप उनके शिष्य हो 
गये। मधुकरशाह इन्हें लेने भाये किस्तु आपने बरन्दावन को छोड़ना 
नापसंद किया और सदा वहीं रहे । श्रीकृष्ण की बाबलीज्ा तथा प्रेमज्ीढा 
के साथ ही साथ आपने अपने काव्य में लौकिक बातों पर भी अच्छा 
अकाश ढाका है। भक्ति, ज्ञान तथा वेराग्य पर आपने पढ़ों तथा चित्रों 
के द्वारा भच्छा भाज्ोक फेंका है। आपने एक “रासपंचाध्यायी” लिखी 
थी किन्तु उसे क्ोगों ने सूरदास की रचना के साथ रख दिया है। आप 
को रचना बहुत ही सुन्दर, सरस ठथा काच्य गुण-सम्पन्न होती थी । 
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२-वृन्दावनदास--/हित की सहस्न नामावली” नाम की 
/थुस्तक आपने द्वित जी की बन्दना में रची | इनके अ्रतिरिक्त श्री 
हित परमानन्द तथा व्रज्ञजीवनदास ने हितजी की जन्म-बधाइयों 
पर सुन्दर पद लिखे। सेवकजी और घुवदास आदि और कई 
शिष्य अच्छे भक्त तथा कवि हुए हैं। 


गोड़ वेष्णवीय 


हम यह दिखला चुके हैं कि वृन्दावन में बंगाल से आकर 
चैतन्य के शिष्य लोग रहे थे और उन्होंने अपने गौड़ वैष्णवीय 
सम्प्रदाय की स्थापना यहाँ की थी। इनमें से रूप सनातन जी 
बड़े ही सिद्ध तथा प्रसिद्ध भक्त कवि हुए हैं किन्तु उन्होंने 
संस्छत में ही रचना की है। 

इस वृन्दावन वाले गौड़ वैष्णवीय सम्प्रदाय में श्री गदांधर 
भट्ट जी का खान हमारे लिये बहुत दी ऊँचा ठहरतां है। अस्तु 
आपका युक्ष्म वृत्तान्त हम यहाँ दे रहे हैं । 


गदाधरभह 


आप दक्तियीय ब्राह्मण थे। आपकी जीवनी का अच्छा रूप 

हमें प्राप्त नही । भक्तमांल से यह अवश्य ज्ञात होता है कि 

तप श्री चैतन्य महाप्रभु के शिष्य थे और उन्हें भागवत खुनाया 
करते थे। आप संस्कृत के अच्छे विद्वान थे | 


आप घजभाषा में भी बड़ी ही सुन्दर, सरस तथा भावष-पूर्णं 

उत्कृष्ट कविता किया करते थे। आपके एक पद पर मुग्ध होकर 

श्री चेतन्य जी के शिष्य श्री जीव गोस्वामी ने आपको एक श्लोक 

लिख भेज्ञा जिसे पढ़कर भट्ट जी मूछित हो गये और बृन्दावन 

में आकर श्री चैतन्य जी के शिष्य हो गये। आपका हृदय परम 
हि० स[ृ० इ००-२० 
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भावुक, सरस तथा भक्ति-पूण' था। तृ० चे० खोज में इनका 
ध्यान-लीला नामी एक श्रंथ मिला है। 

इस वृत्तान्त से आपका रचना-काल सं० १५८० और अंतकाल 
सं० १६०० के आसपास रहता है | शब्दों, पदों अथवा 
भाषा पर आपका पूरा अधिकार था, आपका वाक्य-विन्यास 
श्रत्यंत प्रौढ़, भाव-पूण' और खुन्दर है। भाषा संस्कृत से पूर्ण 
तथा प्रभावित और उत्कृष्ट है, हाँ उसमें लालित्य तथा माघुर्य 
पूर्ण रुप में पाया जाता है। सामालिक पदों तथा मंज्ञुल वर्यों 
के साथ ही साथ संस्कृत ग्भित भाषा की भी पुट आपकी रचना 
में है। शैज्ी आपकी उत्कृष्ट तथा श्रत्पक्तत सी है। काव्य आपका 
उच्च कोटि का और प्रशंसनीय है । 

सरदास सदनमोहन--आ्राप अकबर बादशाह के समय 
में संडीले के अमीन थे, फिर दीक्षा लेकर भौड़ वैष्णवीय संप्रदाय 
में थ्रा गये। आप जाति के ब्राह्मण और बड़े भक्त साधुलेवी 
थे। एक बार आपने संडीले तहसील की मातगुज्ञारी के १३ 
लाख रुपये साधुओं को खिला-पिला दिये ओर शाही ख़ज़ाने में 
कंकड़ पत्थरों से भरे हुए संदक रखवा यद लिखकर विरक्त 
हो गये :-- 

“तेरह ल्ञाख संडीले आये, सब साधुन म्रिल्रि गटके । 

सूरदाल मदनमोहन त्यों, आधी शत में सटके ॥” 

अकबर ने इनके अपराध को क्षमाकर इन्हे फिर बुलायां 
किन्तु ये नहीं गये और इन्दाचन में रहते रहे । 

आपकी रचनां बड़ी हां रखीली और मधुर है। आपके 
पद सूरदास जी के पदों में मित्र गये हैं। आपका रचना- 
काल १५६० तथा १६०० के बीच में माना ज्ञाता है। आपका 
कोई ग्रंथ नहीं प्राप्त दोता, यत्र तत्र कुछ पद श्रवश्य मिलते 
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हैं।* इनके अतिरिक्त इस संप्रदाय में शोर भी कई भक्त कवि 
हुए हैं किन्तु वे विशेष उल्लेखनीय नहीं । 
४ सखी संप्रदाय 
हरिदास--आपने निस्बाक स्वामी के सम्प्रदाय को एक 
विशेष रूप में रख कर रूखी या टट्टी सम्प्रदाय की स्थापना की ! 
आपका कविता-काल सं० १६०० ल १६१७ तक्र माना गया है। 
आप एक सिद्ध भक्त और प्रसिद्ध कवि तथा संगीतज्ञ थे। लोक- 
प्रख्यात गायक तानसेन आपको अपने गुरु के समान मानते थे । 
अकबर बादशाह ने तानसेन से एक गान को श्रशुद्ध गवाकर इनके 
द्वारा शुद्ध किये गये उसी गान को सुना था। अकबर ने इनकी 
बहुत कुछ पूजा करनी चाही किन्तु इन्होंने स्वीकार न की । 
आप सनाद्य ब्राह्मण थे, किन्तु कहाँ के थे, किसके खुपुत्र थे, 
कब ओर कहाँ उत्पन्न हुए थे इन बातों का ठीक पता नहीं चत्रता, 
भक्ति-सिंधु में आपका जन्म-स्थान हरिदासपुर लिखा है। 
आपका काव्य संगीत के नियमों से श्रत्यधिक प्रभावित है, 
यहाँ तक कि उसके कारण इनके काव्य की छन्दवत्ता को भी कुछ 


* बानी, साधारण सिद्धान्त, रस के पद, भरथरी-वैराग्य (सं० 
१६१७ में ) पद आदि कई अंथ झाप ने रचे। हरिदास जी के ये अंथ 
सन्‌ १६००, १६०२, १६०५ को खोज में मित्ने हैं । “ल्लोकोक्तिमाज्ा” 
नामी अंथ इनका खोज (तृतीय चै० ) में म्रिज्ा है। आप के पढों में 
संस्कृत के शब्द और पद बहुत मि्ञते हैं । 

इनके शिष्यों में विद्न्त विपुल ( इनके मामा ) महारान नागरीदास 
नरहरिदास, लज़ितकिशोरी और विद्यारिनिदास मुख्य और प्रधान कवि हुए 
हैं। ये संगीत के भी अच्छे आचाय॑ ये । आप के वंशन आपको सारस्वत 
आाह्मण भर सुल्तान के निकटवर्तों उच्च्ाँव का बताते हैं। तानसेन को 
भी कहते हैं, इन्होंने संगीत की शिक्षा दी थी। 
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दव जाना पड़ा है। यह अवश्य है कि आपके पद भिन्न भिन्न 
राग-रागनियाँ में एक चतुर संगीत-कलाबिंदु के द्वारा ,खूबी से 
गाये जा सकते हैं इसीलिये आपका पद-विन्याल स्ेथा काव्यो- 
चित नहीं। आपकी रचना में सर्वत्र एकलसा माधुये तथा माद॑व 
नहीं पाया जाता। हाँ आपके भाव अवश्यमेव उत्कृष्ट रुप में हैं। 

आपके कई संग्रह-प्रन्थ शब्द श्रोर बानी आदि के नामों से 
पाये जाते हैं। आपकी रचना में खखी भाव की भक्ति मिलती 
है, थे भी तो आप उसके प्रवतेक । 

इस सम्प्रदाय के अन्य कवि विशेष उल्लेखनीय नहीं, यद्यपि 
कई भक्तों ने रचनाये' की है । 


निम्बाक सम्प्रदाय 


औ भट्ट-श्राप काश्मीर के प्रसिद्ध विद्वान्‌ केशव जी के 
शिष्य थे। आपका जन्म सं० १५६५ में कद जाता है श्रतः आपका 
रचना-काल सं० १६२५ के आस-पास माना जा सकता है। 

श्रापके रचे हुए “युगुल्र-आतक” नामी १०० मुक्तक पदों का 


अन्य भक्तों दी समाज में बहुत समाद्गतत है। “आदि बाणी” , 


नामक एक दूसरी पुस्तक सी आपकी रो हुई कही जाती है। 
आपकी कविता सरल और साधारण है, उसकी भाषा भी 
साधारण बोल-चाल की ब्रज्ञआषा है, पद्‌ आपके छोटे छोटे ही 
हैं। हाँ आपके काव्य से यद् श्रवश्य श्रोभाखित द्वोता है कि 
आप भक्ति-भाव में तन्‍्मय हो जाते थे और उसी तढ्लीनता मे, 
कहते हैं, आपको कृष्णज्ी की मूर्ति भी दिखलाई पड़ती थी। 
भुवदास--आप वास्तव में तो नहीं किन्तु स्वप्त में भ्रीहित 
दरिवंशज्ञी के शिष्य हुए थे और अधिकतर बृन्दावन में ही रहा करते 
थे। इनकी जीवनी का और अधिक परिचय हमें प्राप्त नहीं दो रदा। 
शआ्रापकी कविता भक्ति श्रौर प्रेम के तत्वों से भरी-पूरी है। 


ड़ 
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न केवल आपने अन्य भक्त कवियों के समान पद ही लिखे हैं 
वरन दोहे, चौपाई, कवित्त, सवैये, श्रादि श्रन्य प्रकार की 
साहित्यिक छुन्दें भी लिखी हैं। छोटे वड़े सब मिल्लाकर आपकी 
४० पुस्तकें मिलती हैं. श्रतः आप एक विस्तृत रचना करने वाले 
थे। श्रीनाभांजी के अनुकरण में आपने एक “भक्त नामावली” 
नामक पुस्तक लिखो है और उसमें अपने समय तक के सभी 
मुरूय भक्तवरों का वर्शन किया है। आपने “वामन वृहत्‌ पुराण” 
ताम ले वामन पुराण का भाषानुवाद भी किया है ! 
आपकी पुस्तकों में ज्ो संबत्‌ दिये हुए है. उनके आधार पर 
थद कहा जा सकता है कि श्रापका कविता-कांल सं०१६६७ ले 
१७०० तक गया है। 
रसखान--श्राप दिल्ली के एक पठान सरदार थे फिर 
अच्छे कृष्णभक्त होकर गो० विद्वुलनाथ जी के शिष्य हो गये। 
२५२ वैष्णवों को व्रार्ता में इनका कुछ सृह्म हाल मिलता है। ये 
एक स्त्री पर आसक्त थे, वह यद्यपि इनका अनादर भी किया 
करती थी | एक दिन इनके मन में श्रो भागवत के फारली अनु- 
बाद को पढ़ते पढ़ते यद्द वात आई कि उस कृष्ण से ही क्‍यों न 
प्रेम किया जावे जिसपर अनेकों गोपियाँ मन्त्र-मुग्ध थीं :-- 
प्रेम-आटिका का यह दोद्या इसका संकेत देता है ;-- 
“तोरि मानिनी ते हियो, फेरि मोहिनी मान | 
प्रमदेव की छुविदिं लखि, भये माँ रसखान ॥! 
इससे यह तो स्पष्ट ही है कि आप एक बड़े प्रेमी व्यक्ति थे, 
इसी से ये एक अच्छे कृष्ण-भक्त सी दो सके और प्रेम-सरी ऐसी 
सुन्दर कविता भी लिख सके | आपका रचना-काल सं० १६४० के 
ही निकट माना जाता है क्योंकि गो० विद्वलनाथ जी का देहा- 
वसान सं० १६४३ में हुआ था। दीक्षा लेने के उपरान्त ही आप 
भक्ति विषयक काव्य की रचना करने में समर्थ दो सके दोंगे। 


( ३१० ) 


इनका जन्म-कांल खं० १६१५ में माना गया है और मरण-काल 
सं० १६८५ में । आपकी सब से विशेष बात जो देखने योग्य है, 
यह है कि आपने क्ृष्ण-भक्तों की परम्परागत गीतनकाव्य को. 
मुक्तक रैक्षी का अनुसरण न करके साहित्यिक छुंद् रचना की 
शैल्षी का अनुलरण किया है। हाँ, रक्खा मुक्तक के ही रूप मैं 
आपने अपना काव्य है । 


भाषा आपकी साधारण व्रजभाषा ही है, हाँ वह साफ, सादी, 
सीधी तथा मधुर अवश्य है। इनकी भाषा श्री घनानन्द जी की 
भाषा से वहुत कुछ मित्रती-जुलती सी है। घनानन्द जी की 
भाषा में खाहित्यिक पुट विशेष है और वह शुद्ध व्जमाषा भी है। 

रसखान जी को पदावली प्रसाद तथा माधघुर्य गुणयुक्त, 
सरस तथा स्वाभाविकता लिये हुए रहती है, उसमें अल्ंकारों 
फी सुन्द्र वाह्म सौन्द्योत्कषंक सजावट नहीं, अतः उससे व्यर्थ 
का शब्दाडम्बर भी नहीं है। प्रेम-पूर्ण रचना होने से आपकी 
छुंदे मरमस्परशिती तथा खुखद होती है। 

आपकी श्रव तक केवल दो ही छोटी छोटी पुस्तक प्रकाशित 
हुई हैं--१-अस वाटिका, जो ( सं० १६७९ में ) दोहों में दै 

रसखान-- 

नोट:--श्रेम वाटिका में केवल ४२ दोहे एवं सोरठे हैं जिनमें श॒द्ध 
प्रेम का निरूपण किया गया है। सुजान रसखान में १२६ इन्द हैं 
जिनमें से १० तो दोहे और सोरठे हैं, शेष सवेया और कवित्त हैं, सभी 
प्रेम ओर भक्ति से ,खूब भरे हुए हैं। इनकी कविता में संयुक्त वर्ण बहुत 
ही कम आये हैं इसीसे उसमें विशेष मादंव और माधुय आया है। प्रसाद 
गुण तो सत्र ही पाया जाता है। शब्दाल्ंकारों तथा कठिन अर्थालंकारों 
का भी बहुत कम प्रयोग इनमें मिलता है । भाषा इनकी सरल, स्पष्ट, 
भाव पूर्ण, मधुर और रूदुल है। उसमें सादगी और सफाई भच्छी है, 
है वह शुद्ध अजभाषा नहीं । | 


( १११ ) 


२-सुजांन रसखान जो कवित्त-लवैयों में है। कृष्ण-भक्ति तथा 
अजमभूमि में लच्ची असुरक्ति इनकी छुंदों में खूब पाई जाती है। 
हावों और भावों की बड़ी ही खुन्दर व्यंजना इनमें मिलती है, 
भावों के उपयुक्त अलंकार भी अपने अच्छे रूपों में मिलते है। 
भाषा में तो बोल-चाल् का स्वाभाविक सौन्द्ये, स्वच्छुता तथा 
झुव्यवस्थित-पद्‌-विन्यास पाया ही जाता है। 


मीराबाई 

जिस प्रकार पुरुष कृष्ण-भक्तों में श्रीसूरदासजी सर्वप्रधान 
माने जाते हैं बैले ही स्लोटतमाज में कृष्ण-सक्ति के कारण आपको 
प्रधान स्थान प्राप्त है। आप मेडितिया के राठौर रलसिंह की 
कन्या थीं, आपका जन्म सं० १५७३ में हुआ था। आपके बाबा 
राव ईदाजी तथा प्रपितामह जोधपुर नगर के बसानेवाले श्री_ 
जोधा जी थे। आपका विवाद उद्यपुर के महाराज-कुम"सा 
भोजराज के साथ हुआ था । | तक 


नोट*--मीराबाह से पूर्व किसी भी महित्वा ने हिन्दी में ऐर है, वे 
फाव्य-रचना नहीं की । कदाचित्‌ मीराबाई ही कविता काटे जे दा 
देवियों में सब से श्रग्नगण्य हैं। संस्कृत-साहित्य मकर 
पे कई विदुपी देवियों ने मनोहर रचनायें तथा नेक थक है। ही 
हिन्दी-साहित्य के शैशवकाल में जब चीस्याथा या ० ० 
था और जब देश, काल तथा परिस्थितियों की गरसी ज्ञो का मायरा, 
( ऐसी थी कि शान्ति-सुख के साथ साहित्य का 2. + सोरठ के 
ही न सकता था और उसका विवर्धित विकास है” सेमत-संग्रह मिश्र- 
ही उस जेत्र में महिलायें काये भी न कर सकती थी है कि आपको 
महिला ने साहित्यिक कार्य नहीं किया, उस समय ड्वियो दे की टीका 
उन्नति हो भी न सकती थी, क्योंकि इसके दिये देश, काल तथा 
जिक परिस्थितियाँ उपयुक्त साधन ही न रखती थीं। भक्ति-काद 


( दरेर१ ) 


बाल्यावस्था से ही आपका चित्त श्रीकृष्ण्णी की भक्ति में 
लीन रहता था। थोड़े ही समय में इनके पति का देद्दान्त 
हो गया, तब से तो आप नितान्तमेव विरक्त होकर ऋृष्ण-भक्ति/ 
में मग्न हो गई' । इन्होंने अपना आचार-व्यवहार स्ंधां विरक्त 
साधुओं का सा बना लिया और कृष्ण-भक्ति में लीन होकर तीथ्थ- 
यात्रा करने लगीं। भक्तों का ये बड़ा सत्कार करतीं तथा उनसे 
बहुत सत्हत भी द्वोती थीं। मंदिरों मे जाकर ये श्रीकृष्णजी की मूर्ति 
के सामने भक्ति-रसानन्द से उन्मत्त सी होकर नाचने लगती 
थीं। इनके घरवाले इनके इन कार्यों से लोक-लज्जा का भय मान 
कर इनसे रुष्ट हो गये और इन्हे कष्ट देने लगे। इसका हाल 
आपने श्रीतुलसीदासख को लिखा और उनसे यह उत्तर पाया।-- 


स्त्रियों में साहित्यिक कार्य करने की 'ज्ञमता एवं प्रवृत्ति का उदय होता 
के। ५५इसी काल से कुछ महिलायें भी इस क्षेत्र में कार्य करना प्रारम्भ 
काशः। 
छुंदे मरे देश में इधर लगभग ११०० वर्षों से खी-शिक्षा का काय अति 
श्राकी प्राप्त हो गया है। राजपूत-काज़् से मुग़त्न-काल तक तो 
हुई हैं-“१--# विरोध ही सा किया जाता था, अस्तु यह एक प्रकार से 
रसखान-.... न्‍त दुस्साध्य था कि स्तियाँ सुशित्ता प्राप्त कर 
नोट:-प्रेम वाटिद कोय कर सकतीं। मीराबाई को इसीकिये उन 
प्रेम का निरुपण कियाँस मानते हैं जिन्होंने साहित्य-रचना भर कृष्ण- 
जिनमें से १० तो दोहेग सफलता के साथ किया। 
प्रेम और भक्ति से खूब ( कई महिलाओं ने साहित्यिक काय किया है 
ही कम आये हैं इसीसे |वियों की हम यथा स्थान चर्चा करेंगे, किन्तु इम 
गुण तो सत्र ही "हला-कान्य-साहित्य के ऐतिहासिक विवेचन के विषय 
का भीरअपने पाठकों से अपने मिन्न श्रीयुत पं० ज्योतिप्रसादनी 
भाव पृ? सम्पादित तथा सारी लिखी हुई उसी अंथ की भूमिका के देखने 
है बहु फरते 


( देशंईे ) 


धजिनके प्रिय न राम बैदेदी! 


तज्निये तिन्‍्हें कोटि बैरी सम यद्यपि परम सनेही |--इत्यादि 

किन्तु दोनों के समर्यों को देखने से यद बात ठीक नहीं 
जेंचती । कहते हैं इन्हें कई बार विष दिया गया पर इनको 
कुछ भी हानि न पहुँची । 

आप द्वारिका तथा वृन्दावन आदि स्थानों में घूम घूम कर 
वहाँ के मन्द्रों में श्रपने भजन खुनाया करती थीं, सर्वत्र इनका 
देवी के समान आदरखत्कार होता था। आपके पदों को देख 
कर ज्ञात होता है कि आप में सहृदयता, तत्लीनता तथा भक्ति 
का सागर उमड़ा करता था। आपका प्रभाव सख््री-समाज्ञ तथा 
भक्त-समाज पर इतना गहरा पड़ा है कि अन्य किसी भी सत्री-रल 
का उतना प्रभाव नहीं पड़ा । 


भक्तवर नाभादास, घुवदास आदि सभी ने इनकी प्रशंसा 
कर ई जीवनी लिखी है। मारवाड़ में तो इनकी पूजा तक 
ती है। 


बाईजी की भक्ति में माधुयं भाव का ही पूरा प्राधान्य है, वे 
श्रीकृष्ण जी को इष्टदेव तथा पति मानती थीं। आपने राज्ञ- 
पूतानी-मिश्रित भाषा में ही विशेष रूप से रचता की है, हाँ कभी 
कभी आपने शुद्ध व्रजभाषा का भी श्रच्छा प्रयोग किया है। 

आपके रचे हुए ४ ग्रन्थ प्रसिद्ध हैं, १-नरसी ज्ञी का मायरा, 
२-गीत गोविन्द की टीका, ३-राग गोविन्द, ४-राग सोरठ के 
पद ।“भजन मीराबाई” नामी एक ३१ पृष्ठों में भजन-संग्रह मिश्र- 
वंधु-विनोद में और दिया गया है। जान पड़ता है कि आपको 
ही का भी ज्ञान था, तभी तो आपने गीत गोविन्द की टीका 

। 


_विलजन--+ का करपसमानमक्रममन्‍कक. 


भक्ति-काल की अन्य रचनाये' 
कुछ अन्य भक्त कवि 


यद्यपि भक्ति-काव्य की रचना बड़ी व्यापकता तथा विशद्ता 
के सांथ हुई है और अनेक भक्त कवियों ने साधारण तथा अच्छी 
रचनाये करके भक्ति के सुधारस से हिन्दी-संखार तथा साहित्य को 
परिप्तावित किया है किन्तु वे आगे चलकर ऐसे वेग एवं अविरल 
रुप से नहीं हुए जैसे उक्त भक्ति-काल में हुए हैं। इनके बीच में 
समयान्तर होता गया है, इसी विचार से हम उन्हे भक्ति-काल में न 
रखकर उन्हीं कालों में रकखंगे जिनमें वे हुए हैं ओर अपने समय 
की व्यापक विचार-धारा का विचार न रखते हुए, अपनो परं- 
परागत विचार-धारा का अनुसरण कर भक्ति काव्य की रचनाये 
करते रहे हैं। ऐतिहासिक द्वष्टि से ऐली ही व्यवस्था से 
उनका उल्लेख करना उचित ठहरता है। यहाँ हम अब फेवल 
कुछ उन कवियाँ का हो उल्लेख करेगे जो इस समय में हुए हैं। 
इस भक्ति; काल के सक्त-कवियों की परंपरा यहाँ समाप्त सी हो 
जाती हैं क्योंकि समय, समाज और परिस्थितियों के प्रभाव से 
जनता की विचार-घारा में रूपान्तर हो चल्नता है। यह अवश्य 
है कि इस भक्ति-काव्य की परम्परा का नितान्त ल्लोप नहीं हो 
पाता । यह दबी हुई दशा में पड़ी रहती है और मनन्‍्द्‌ गति से 
श्रप्रधानता के साथ चलती रहती है और श्रागे दूसरे कालों में 
भी चत्नी जाती है। इस परंपरा ने आगे श्रोनाग रीदास, चाचा 
हित वृन्दावनदाल, श्रजबेली ग्रलि, भागवत रलिक जैसे अच्छे २ 
भक्त कवियों से नवीन शक्ति पाई है किन्तु भिन्न २ समयां में ही, 
इसी से इसमें जितनी शक्ति आनी चाहिये उतनी न आ सकी 
और यह श्रन्य नवोदित काव्य-परम्परा तथा विचार-धारा के 
सामने फीकी या दबी सी पड़ी रही। हाँ इसके प्रभाव से 


( देश४ ) 


दिन्दी-संसार तथा साहित्य में सरलता, मदुता, मंज्जुलता तथा 
मनोरंजक आनन्दोमंग की उत्फुल्लता बनी रही, उसमें ढुःख- 
बाद की नीरस, उदासीनताकारिणी तथा कारुणिक छाया पूर्ण 
रुप से न छा सकी । 

कृष्णु-सक्ति की सुधा-सरिता ऐसी उमड़ी कि उससे मुसल- 
मान कवि भी बिना प्रभावित हुए न बच सके। उन्हें भी इसने 
अपनी ओर खींच लिया क्योंकि उनमे प्रेमात्मक काव्य-परस्पण, 
प्रथम दी से उपस्थित थी, हाँ थी चह लोकिकता की प्रधानता के 
साथ । अतः उसे प्रम-पूर्ण भक्ति की ओर मोड़ना कुछ भी श्रसाध्य 
बात न थी। इधर तो भ्क्ति-काव्य की मानव-मानस व्यापिनी 
लोक-विस्तृत भावनाओं ने उन्हे आकृष्ट किया ओर इधर उत्त पर 
सज भाषा की मादव-माधुर्यमयो मनोरंज्रक भाव-लास्यता ने 
अपने प्रभाव से प्रभावित किया । बस मुललमान-कवि इस भ्रक्ति- 
काव्य के क्षेत्र में उदारता के साथ आ उतरे और अपनी सुन्दर 
रखनाश्रों से हिन्दी की सेवा कर चले | इसका फल यह हुआ कि 
हिन्दू और मुजलमानों दोनों के बीच एक संयोजक खुन्द्र पुल 
बन गया ओर दोनों के हृदयों, तदुगत विचारों, भावनाओं तथा 
सम्यता-साहित्यों का पारस्परिक संपर्क दो चल्ता। दोनों में 
सामंजस्य का भाव उठ चला और दोनों एक दूसरे से 
मिलने लगे । 


ध्यान रखना चाहिये कि इस उक्त भक्ति काव्य का प्रवाह 
चास्तव में ज़्ञता तथा इसके धम-शिक्षकों के हृदयां की प्रवत्ति 
का प्रवाह था और उसका उत्पादक तथा विकासक धम-रक्ता 
का भाव तथा सामाज्ञिक श्रौर राष्ट्रीय स्व॒तंत्र सत्ता का व्यापक 
विचार था, समय इसका संचालक तथा सहायक था। 'श्रेयः 
स्वधर्मो विगुणः परधर्मो भयावहः” हो इसको बल और वेग दे 
रहा था। इसे उत्तम उत्तेजना तथा उत्कर अपनी धारमिक सत्ता 
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को स्वतंत्ररुप से रक्षित रखने के भाव से प्राप्त हुआ था। इसी- 
लिये इसे श्रन्य किसी भी प्रकार के प्रोत्साहनों की आवश्यकता 
न हुई और न इसे किली विशेष प्रकार के प्रोत्लाहन ही प्राप्त" 
हुए। न तो इसे राजाओं एवं शासकों ने ही किसी रूप में प्रोत्सा- 
हन प्रदान किया और न इसे किसी प्रकार के यश व पुरस्कार 
आदि के लोभ ने ही उत्कंठित करके प्रवाहित किया | इसे भगवद्‌- 
भक्ति के श्रानन्द-खुधा-रस ने ही उमड़ाया और भावुक तथा सरल 
हृदय की मंज्ञुत भावनाओं ने ही पुष् करके प्रेम-प्रवेग के साथ प्रवा- 
हित किया । जनता की रुचि ने इसे सहायता दी, धर्मोपदेशकों 
से इस प्रोत्लाहन प्राप्त हुआ तथा आत्मानन्‍्द्‌ ने इसे उत्तेजित 
किया। मुखलभानों के धार्मिक आन्दोलनों को देख कर इसमें 
जागृति आई और उनके विरोध ने इसे खूब पनपने तथा पुष्ट होकर 
पललवित और पुष्पित होने दिया। श्रकबर जैसे सम्राट के दीन 
इलाही तथा सूफ़ी फ़क़ीरों के धामिक प्रचार के कार्ये ने इसके प्रचार- 
प्रस्तार को अनिवार्य रूप से आवश्यक बना दिया और यही देख 
कर हमारे विद्वान धर्मांचायों ने इसमें तब, मन, धन से लगकर 
इसे ,खूब बल-वेग से प्रचलित तथा प्रसारित किया। 

निदान जनता की ऐली रुचि तथा इसके प्रवत्न-प्रवाह को देख 
कर राजाओं तथा अन्य धर्मोपदेशकों ने भी श्रपनी २ सहानुभूति 
इसकी ओर क्ुकाई और कुछ खुयोग्य गुण्रांही मुसलमान अधि- 
कारी तथां भावुक कवि इसकी ओर समाक्ृष्ठ हुए किन्तु ज्योही 
ऐसा हो चल्ना त्योँंही इलकी परम्परा भें रुपान्तर तथा कुछ 
शैथिल्य सा आने लगा । राज-द्रबारों के कल्ाप्म तथा रुचि- 
चैचित्ष्य ने इस पर विचित्र प्रभाव डाला और इसे एक ओर 
हटाकर एक दूखरे प्रकार के अलंकृत काव्य की परस्परा का उदय 
तथा विकास किया। अकबर सम्नाट के शान्ति-सुख-पू्ण शासन 
ने यह अवश्य किया कि ज्ञो रचना-पद्धतियाँ या शेज्षियाँ पठानों के 
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/ आअशान्ति-क्रान्ति-पूर शासन-काल में देश, काल तथा परिस्थति 
' के प्रभाव से बलात्‌ उठकर दब गई थीं (यथा संस्क्त-लाहित्य 
*के आधार पर उठाई ज्ञाने वाली श्रजुवादपूर्ण कांव्य-शास््र-स्चना 
की पद्धति श्रादि ) उन्हें डलने उठा दिया श्रीर उनको लोप हो 
जाने से बचा लिया । अकबर ने अपनी नोति-कुशलता तथा उदा- 
रता से देश की परस्परागत संस्कृति तथा कलाओं को अपनाथा 
और इस प्रकार हिन्दू-जनता को श्रपनी ओर, सदयोग-छाद्याय्य 
के लिये समाकृष्ट किया, क्मौंकि सुखशान्तिपूर्ण खुट्ढठट शोलन 
के त्िये यही स्वधोचित तथा उपयोगी था, इसे शेरशाह ने 
दिखला ही दिया था। अस्तु, देश के कल्ा-त्षेत्र में नव जीवन का 
संचार हो गया ओर कला-प्रेमी कुशल कलाबंत नवीन उत्साह से 
बाहर आकर कला पूर्ण कौशल दिखाने में प्रवृत्त दो चले। कवियों 
ने इस सुससय को देखकर अपने साहित्य को सी सब प्रकार 
कला-सम्पन्न बनाने का कार्य उठा लिया और साहित्य के भिन्न २ 
अंगों की कमी को पूण करने का प्रयत प्रारम्स कर दिया। अस्तु 
श्रव कला को प्रधानता प्रात दो चत्ती और वह विकलित होकर 
व्यापक तथा विशद्‌ रूप मे आ चली । 
सप्नाट अकबर के प्रोत्लाहन प्रदान करने पर हिन्दू राजा भी 
अब कलाकारों, कवियों तथा विद्धानों को पुरस्कतत करते हुए 
धोत्साहित करने लगे। ऐसी अनुकूल परिस्थिति में हिन्दी- 
साहित्य की श्री वृद्धि का होना अवश्यस्मावी हो गया। 
श्रव विद्वानों, कवियों तथा कल्ला-कुशल खाहित्य-मर्मशौं ने अपनी २ 
बहुन्मुखी प्रतिभाओं को साहित्य-क्षेत्रकी भिन्न ९ दिशाओं की 
ओर अ्रश्नतर करना प्रारस्तत कर दिया। साहित्य की संकीर्णता 
अब विशद्‌ विस्तृतता में रूपान्तरित हो चली | इस समय में एक 
ओर तो प्राचीन पद्धतियों का पुनरुद्धार होने लगा और दूसरी 
ओर विस्द्वति-कषेत्र में पड़ी हुई अ्रन्य पद्धतियों का नवीन रूप से 
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पुनरुत्थान हो चलना, साथ ही कुछ बवीन पद्धतियों का भी उदय 
श्र विकास प्रारम्भ हो गया | गद्य-रचना की शैज्षी |जो अब तक 
दवी सी ही पड़ी हुई थी, अरब कुछ प्रबुद्ध सी होने लगी, किन्तु: 
उसमे श्रप्ती अ्भीष्ठ शक्ति न आ सकी।क्योंकि उसे दबाने के लिये 
काव्य की नवीन एवं प्राचीन पद्धतियों की परम्परा अपने पर्याप्त 
प्रवेग-प्रवाद के साथ उपस्थित थी । यह अवश्य हुआ कि गद्य-रचना 
की ओर भी कुछ लेखकों की प्रवृत्ति जाने लगी और कुछ थोड़े से 
गद्य-प्रंथ भी साहित्य के क्षेत्र में आ उपस्थित हुए, किन्तु उनकी 
महत्ता तथा सत्ता,काठय-अ्रंथों के सामने कुछु विशेष न ठहर सकी। 

त्रजभाषा के भक्ति-काव्य ने काव्य-रचना को ऐसी व्यापकता' 
तथा मनोरंजक शक्ति दे दी कि श्रब उसकी ओर बड़े २ राजाशओरं, 
बादशादों और विद्वान दरबारी पंडितों का भी ध्यान आकृष्ट हो 
चला मुसलमान लोग भी इसकी ओर आने लगे, फलतः सम्नाद्‌ 
अकबर, उनके दरवारी राजा बीरबल, कवि गंग, रहीम ख़ान- 
जाना आदि सरदार ने भी अपनी श्रपती लेखनियाँ उठाई" और 
हिन्दी-लाहित्य की सेवा की । 

इस काल में देखने को बात यह है कि यद एक प्रकार से 
परिवरतंन-काल का पूर्व रूप था और इसीलिये इसमें हमें एक 
विचित्रता दिखलाई पड़ती है। एक ओर जनता में भक्ति-कान्य 
की प्रचल्षित परम्परा का प्रवाह-प्रचार हो रहा था और दूखरी 
ओर राज-दर्बारों में प्राचीन काव्य-परस्परा की विकसित पद्धति 
को प्रोत्साहन प्राप्त हो रहा था तथा वहाँ वह अपने कुछ नव- 
रुपान्तर के साथ आगे बढ़ रही थी। एक ओर भक्त कवि प्रेम- 
पूर्ण भक्ति-काव्य की खुधारसघार के स्रोत को उमड़ा रहे थे 
और दूसरी ओर शज्ञ-द्रबार के भावुक तथा काव्य-कल्ा-कुशल 
कवि कला-पूण कविता की कान्ति को कौमुदीबत्‌ कलित करने में 
प्रथलशीत्न द्वो रहे थे । | 
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इन दोनों पद्धतियों का प्रवाह बहुत समय तक स्वतंत्न रूप से 
पृथक्‌ पृथक्‌ पथों पर न रद्द सका, शीघ्र ही दोनों का सम्पकी- 
*सस्बन्ध एवं सामंजस्य होने लगा, दोनों का एक मिश्रित रूप बन 
चला । हाँ, यह वात अवश्यमेव व्यांपक तथा स्वेमान्य सी वनी 
रही कि साहित्यिक काव्य के क्षेत्र में व्रमाषा के विकसित रुप 
का प्राघान्य-प्रावह्य बना रहा,वही काव्योचित भाषा मानी जाकर 
व्यवहृत होती रही । काव्य-क्षेत्र में उसका पूरा और अचल 
अधिकार पूर्ण आतंक के लाथ रम जम गया । अवधी भाषा,जिले 
श्री गो० तुलसीदास ने विकसित कर लाहित्यिक क्षमता देते हुए 
लाहित्यिक भाषा बना दिया था श्रौर जिसे साहित्य के क्षेत्र में 
अच्छा स्थान भी प्राप्त हो गया था, ब्रज़॒भांषा तथा उसके सक्ति- 
काव्य के व्यापक प्रभाव के लामने दब सी गई और खतंत्ररुप से 
अपनी मद्तत्ता एवं सत्ता न रख सकी । हाँ वह कुछ कवियों को-- 
विशेषतया अपने प्रान्त में रहने वाले कवियों की भाषा ( घज- 
भाषा ) को प्रभावित अवश्यमेव करती रही । 
भक्ति-काव्य से भाषा में खुन्द्रता, सरसता, मधुरता तथा 
भावगस्यता आ गई और वह सुब्यवस्थित तथा संस्कृत या संयत 
होकर बहुत कुछ अलंकृत हो गई। अ्रस्तु, चह अब इस योग्य हो 
गई कि उसमे अलंकझृत काव्य पर्याप्त सफलता के साथ किया 
जा सके। इतना होते हुए भी अभी उसमें यह ज्ञमता न आ 
सकी कि उसमे गद्य-की भी रचना सफलता के साथ की ज्ञा 
सके, उसके योग्य अभी उसका सुव्यवस्थित एवं गद्योपयुक्त 
नियम-नियंत्रित रूप निश्चित न हो खका था | इस ओर 
लेखकों ने न तो विशेष ध्यान द्वी दिया था और न इसे गद्योपयुक्त 
बनाने का प्रयत्न दी किया था। हाँ इस कार्य का श्रीगणेश तो कुछ 
लेखकों के द्वारा किया गया था, किन्तु इसके विकास की ओर 
वे न बढ़ सके थे । इस समय में तो पद्य की ही प्रधानता और प्रचु- 
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रता थी, जनता की भी रुचि गद्य की ओर विशेष न थी। गद्य-रचना 
उस समय पद्च-रचना की अपेक्षा देश, काल तथा परिस्थिति के' 
कांरण विशेष सुविधापू भी न थी । भांषा के गद्योपयुक्त रूप 
निश्चित न होने से साहित्य के अन्य विषय जिनमें गद्य को ही 
स्व॑तो भावेन प्रधानता एवं प्रचुरता रहती है, यो ही पड़े रहे । 
भक्ति के आन्दोलन ने धामिके जागृति तो देश में कर ही दी 
थी और भिन्न २ प्रकार के मर्तों एवं सम्प्रदायों का उदय हो ही चुका 
था, ये लब अपने अपने सिद्धान्तों का प्रचार करते थे। क्ृष्ण- 
भक्तों ने कृष्ण-भक्ति के व्यापक प्रचारार्थ काव्य और संगीत से 
सहायता ली थी और ऐसा करने से ही इन्हें सफलता प्राप्त हुई 
थी। यद्यपि कवीर ने भी यही किया था, किन्तु उसने चैसी 
सफलता न प्राप्त की जैसी सूरदास आदि ने, क्योंकि कबीर ने 
काव्य और संगीत से ऐसी सहायता न ली थी और इनका ऐसा 
खामंजस्य-पूर्ण उपयोग न किया था जैला हकृष्ण-भक्तों ने । 
कबीर में साहित्यिक ज्ञान के न होने से तथा अपठित देहाती 
तथा निम्न श्रेणी के लोगों की प्रवृत्ति से वह बात न थी जो सूर 
आदि में । सूफ़ी कवियों ने तो संगीत की अपने काव्य में कोई भी 
स्थान न दिया था | तुलसीदास जी ने प्रथम तो प्रबंध-काव्य का 
संतात्मक-पद्धति का अ्रनुकरण कियां, किन्तु फिर कृष्ण-भक्तवर 
सूर को मुक्तक शैज्ी का भी उपयोग किया, जिसले उनकी राम- 
भक्ति को भा कुछ विशेष व्यापकृता तथा प्रवत्नता प्रांप हो सकी । 
इस भक्ति-आन्दोलन का एक प्रभाव यह भी हुआ कि कृष्ण 
और राम की भक्ति के साथ ही साथ कुछ अन्य देवताओं तथा 
वीर पुरुषों की भी भक्ति का प्रचार हो चलां। भक्तों ने अपने २ 
इृष्ट देवों के भ्रधान पराक्रमी भक्त-बरों की पूजा का भी प्रचार 
पाारस्थ कर दिया। राधिका जी की भक्ति की देखा-देखी कुछ 
अन्य देवियों की भी भक्ति उठा दो गई। कबीर आदि ने गुरु- 
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भक्ति की भी प्रथा फिर चल्ला दी, नहीं तो इसका लोप वौद्ध-धर्म 
के अंतिम समय में ही हो चुका था। अल्तु, श्रत्य मतों एवं 
सम्प्रदायों ने भी अपने अपने उपास्य देवों की भक्ति उठाकर 
भक्ति-काव्य को कतिपय शाजाओं में विकलित कर दिया। राम- 
भक्तों ने तुलसीदास जी की उठाई हुई श्री महावीर जी की भक्ति 
को सी आगे बढ़ाया और उन्हें अपना एक उपास्य तथा ध्येय 
शाम-भक्त मान लिया, ऐसा कृष्ण-भक्तों ने नहीं किया। कुष्ण- 
भक्तों ने शक्ति-उपासना के आधार पर राधिका-सक्ति को प्रधानता 
दी और उसका प्रचार भी खूब किया, इसका प्रभाव राप्र-भक्त- 
धरों पर कुछ विशेष न पड़ा । वे सीता ज्ञी को राधिका के समान 
न पूजते थे, हाँ उन्हें ज्गत-जननी तथा अपनी पूड्या अवश्य 
मानते थे, किन्तु राधिका के समान नहीं । हाँ राम-भक्त श्रीविष्यु 
और लक्ष्मी को, जिनके सम और सीता अश्रवतार थे, अवश्यमेव 
पूज्ञते तथा श्रपना लेव्य मानते थे । इखी प्रकार अन्य सम्प्रदाय 
वाले भी अपने २ उपास्य देवों की भक्ति का प्रचार कर चले, शैव 
ओर शाक्त लोग शिव और देवी की भक्ति से भरा हुआ काव्य 
रचने लगे। इसे देख कर अन्य भक्त अयनी २ रुचि के अनु- 
सार अपने अपने इष्ट देवों या देवियों की भक्ति का प्रचार 
करने के लिये विशेष प्रकार छे भक्ति-काव्य की रचना कर चले | 
गौरी, गंगा, सरस्वती, चंडी, दुर्गा और काली आदि की प्रशंसा 
में उनके भक्तवर्रों के द्वारा अच्छे २ मुक्तक काव्य-रत्न रचे गये। 
इसी प्रकार अन्य देव-भक्तों ने भी विशेष प्रकार की भक्ति से भरे 
हुए मुक्तक-कान्य लिखे। गणेश, भेरव एवं अन्य देवताओं 
के भक्तों ने अपनी २ रुचि-वैचित्य या चैलक्षण्य के आधार 
पर अपने २ इष्ट देवों की प्रशला-पूर्ण भक्ति-काव्य की मुक्तक 
लड़ियाँ रची हैं, किन्तु इनका यह प्रयास उतना सफल तथा 


व्यापक न हो सका जितना ऋृष्ण-भक्तों का। इनके इृष्ट देवों 
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की भक्ति का प्रचार-प्रस्तार भी अच्छा न हो सकां, बल्कि वह 
व्यक्तिगत होती हुई विशेषतया संकीणं रुप में ही रह गई।, 
इन काव्यों का रुप संस्कृत के स्तोन्न-काव्यों के ही समान रहा । 

राम-भक्तों और कृष्ण-भक्तों ने एक प्रणाली और चलाई 
श्र वह यह है कि इन भक्त कवियों ने अपने २ उपाख्य देवों के 

जन्म-स्थल्ों ( जो तीथ॑ माने जाते हैं ) तथा उनके लीला-धार्मो की 

प्रशंसा या स्तुति करते हुए एक प्रकार के लौला-श्षेच्र-स्तववन 
सम्बन्धी मुक्तक काव्य की परिषाटी चला दी। कष्ण-भक्तों ने 
वृन्दावन-सस्बन्धी और राम-सक्तों ने अयोध्या या चित्रकूटादि 
सम्बन्धी मुक्तक काव्य की रचना की। ऐसा काव्य कृष्ण-भक्तों का 
ही अच्छा और प्रधान हो सका । इसी के साथ ही कुछ कवियों ने 
भक्ति-भाव से प्रेरित हो कर कुछ ऐसे मुक्तक काव्य की भी 
रचना की जिसमें प्रबंध काव्य का भी कुछ रंग रहता है श्रोर उनके 
उपास्यदेव की किसी विशेष घटना का चांरु चित्रण भी किया जाता 
है, इसी शैली में लिखे गये सुदामा-चरित तथा गजेन्द्र-मोक्षादि 
मुक्तक-काव्य हमें मिलते हैं। इस प्रकार की काव्य-पद्धतियाँ 
विशेषतया कृष्ण-काव्य की शाखाओं के रूप में निकत्न कर उसी के 
क्षेत्र में विशेष रुप तथा संख्या में पाई ज्ञाती है। गो० तुलसीदास 
जी ने राम-काव्य को कई पद्धतियों एवं शैलियों के साँचे में ढालने 
का अच्छा प्रथल किया और कई शैलियों में राम-भक्ति की 
धारा प्रवाहित की | 

गीत तथा मुक्तक कानन्‍्य का तो उल्लेख हम प्रथम कर ही 
चुके हैं, यहाँ हम यह और बतला देना चाहते हैं कि कदा- 
चित्‌ भो० जी ने ही सब से प्रथम उच्च कोटि की काव्य- 
गुणोपयुक्त साहित्यिक“सतसई?! की प्रणाली संस्कृत की देखा- 
देखी उठाई है। तुलसी ने सतसई को दो रुपों में रक्खा है 
१-राम-सम्वन्धी, २-नीति-सस्बन्धी,दोनों ही दोहों में.हैं। 
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इसी के आधार पर फिर सतसई-प्रणाली आगे चली और श्री बिदारी- 
लाल,* वृन्द तथा अन्य कवियों के द्वारा वह विकसित की गई। 
 सस्मवतः दोहा-सतसई की शैली संस्कृत की श्रार्या सप्तशती 
जैसे श्रंथों की शैली के ही आधार पर उठाई और चलाई गई है। 
कहना चाहिये कि हिन्दी-काव्य की प्रायः सभी शैलियाँ तथा 
परिपाटियाँ संस्क्ृत-काव्य की ही रैजियाँ एवं पद्धतियों पर 
समाधारित सी हैं। कदाचित्‌ गो० जी ने ही सब से प्रथम 
वरवा छुंद में उच्च कोटि का साहित्यिक मुकक काव्य लिखा है 
और अवधी की उस वरवा-काव्य शैली का उदय किया 
है, जिसका विकाश्व रहीम जैसे अन्य कवियों ने किया है। 
इतिहास यद सूचित करता है कि शेरशाह ने हिन्दुओं को 
राज-कार्य में स्थान देना प्रारम्भ कर दिया था, इसी का अ्रजु- 
करण सम्नाद्‌ अ्रकंवर ने भी क्रिया, क्योंकि इन दोनों ने यह समझ 
लिया था कि भारत में ुट्ठृढ़ राज्य-स्थांपन के लिये हिन्दुओं 
का सहयोग अनिवायं है। हिन्दुओं को इसीलिये राज-नीति 
तथा अन्‍य भ्रकार की नीति का जानना आवश्यक दो गया, 
नीति का ज्ञान न होने ही से वे वहुत कुछ पीड़े पड़े हुए थे) अस्तु, 
अ्रव कुछ कवियों का ध्यान इस कमी की पूर्ति करने की शोर 
भी गया और कुछ कवियों ने नीति-विषयक काथ्य की एक 
प्रणाल्ी और चला दी। इस प्रणाज्ञी को सतसई के ही साँचे 
में दालने का प्रयत्न किया गया, इस प्रणाली का भी प्रारस्त श्री 
तुललीदाल जी ने ही किया है, हाँ इसका विकास श्रीबृूल्द, रहीम 
तथा कुछ अन्य कविवर्रों के द्वारा किया गया है। इस सीत्यात्मक 
काव्य-रीली को भ्री गिरधरदाल ने रुपान्तरित किया और फिर 


* विद्वारी ने दोहास्मक सतसई शैद्धी से थगार-काव्य बिखि है, 
नीति-कान्य नहीं | यह विशेषता इस शैद्ी में इनसे और हुई (--समभ्पादक 
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इसे दीनदयाल जैसे कविवर्रों ने अन्योक्तयादि की सहायता से 
अलंकृत किया है। हम इसे नीति-काव्य-पद्धति कद सकते 
है । यह दोहा-शैली से प्रारम्भ होकर (संस्कृत की बिहुर 
एवं चाणक्य कृत अलनुष्टुप शेलीवाली नीति-रचना के आधार 
पर ) कंडलिया शैली में रूपान्तरित होती हुई विकसित 
हुई है। ? 

इसी के साथ ही सांथ कुछ भक्त कवियों ने अपने अपने 
इष्ट देवों की प्रशंला या स्तुति सम्बन्धी मुक्तक काव्य की रच- 
नाये' कीं और साथ ही जनता की चारित्रिक उन्नति के लिये 
श्रादर्श पुरुषों के उदाहरणों को लेते हुए चारिच्रिक काव्य 
भी लिखा । 

एक बात और विचारणीय यह है कि सूरदास झ्रादि मक्तवरों ने 
पदों या मुक्तक गीत-काव्य को जो शैल्ली उठाई थी और कुष्ण-भक्ति- 
काच्य को इसी रूप में समुद्ति तथा विकसित किया था, वही शैज्ञी 
उत्तर कालीन श्रन्य भक्त कवियों के कार भी न्यूनाधिक रूप में 
चलाई जाती रहो, किन्तु उसका प्राधान्य, प्रचार तथा प्रावह्य 
उतना न रह सका, क्योंकि काव्य-ऋत्ा-औशक्षशश्ेप्ती अन्य भक्त- 
कवि ( जो भक्ति के ब्याज से काव्य लिखते तथा उसे कल्ला-पूर्ण 
बनाने के पत्त में थे और जिन्होंने राधाकृष्ण को अपने काब्य का 
पक सहायक या आधार मात्र रकत्ा था ) साहित्यिक छुंदोँ का 
प्रचारअस्तार कर रहे थे ओर भ्क्ति-काव्य से संगीत के तत्व 
को अलग करके डसे पृथक, ही रखना चाहते थे। थे लोग प्रायः 
संस्कृतज्ञ विद्यान होते थे और इस्रीलिये इनका ध्यान काव्य- 
कत्ता-कौशल तथा साहित्यिक-शैली के सौंदर्य की ओर विशेष रद्दता 
था। इस प्रकार के कविवरों में श्राचार्य केशवदास सर्वात्न- 
गएय हैं। इनके पश्चात्‌ तो प्रायः जितने भी कवि हुए हैं थे सब 
आत्यकला तथा कौशत् की ही ओर प्रयत्नशील होते रहे हैं । इसी 
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प्रकार के कवियों या काप्य-कलाचार्यों ने हिन्दी-काव्य-शास्त्र 
था अलंकार-शासख्त्र की रचना का प्रारंभ एवं विकाल किया है 
और हमारे अ्र्रिम कला-काल का अर्थात्‌ १६४० से १८४० तक के 
अलंकृत काल का श्रीगरेश किया है। इन कविवरों के द्वारा काव्य- 
भाषा भी बहुत कुछ नये रूप से परिष्कृत की गई, क्योंकि ये लोग 
द्रबारी भाषा से पूर्णतया प्रभावित थे, इनका सम्पर्क-सस्बन्ध 
प्रायः उन राज-द्रबारों से रहता भी था जहाँ फारसी भाषा का 
प्राधान्य रहता था, अतः इनकी भाषा में फ़ारसी भाषा के शब्द एवं 
पद्‌ तथा इनके काव्य में फ़ारसी-लाहित्य के सावादि आ गये हैं 
और इस प्रकार इनकी भाषा तथा काव्य-शैल्ी दोनों में रुपान्तर 
दो गया है। सम्नाट्‌ अकबर ने हिन्दी भाषा,उसके काव्य तथा उस 
के कवियों को, सहानुभूति दिखलाते हुए अपनाया और अपने 
दरबार में बुला २ कर सम्मानित किया, इसका फल यह 
भी हुआ कि हिन्दी ओर फ़ारसी का सम्पक्क-सस्वन्ध बढ़ गया, 
जिससे दोनों में पारस्परिक प्रभावों से बहुत कुछु रुपान्‍्तर शा 
गया । यद्यपि मुखलमानों ओर हिन्दुओं ( उनकी भाषाओं, हिन्दी 
तथा फ़ारली और उनके खाहित्यों आ्रादि ) का सम्पक बहुत 
पहिले से हो चला था, किन्तु उस्कां उतना प्रभाव उस 
समय न पड़ा जितना अकवर के समय में इस नव दरबारी 
सम्बन्ध का पड़ा | अरब तक तो प्रायः हिन्दू लोग फ़ारसी 
भाषा का वहिष्कार ही सा किया करते थे और मुसलमान 
लोग हिन्दी के साथ कोई भी सहानुभूति न रखते थे । 
कृष्ण-भक्त कवि प्रायः शुद्ध ब्न्न भाषा के प्रयोग का पूर्ण ध्यान 
रखते थे और फ़ारसी के शब्दों, पदों तथा भावों को बचाया 
करते थे । 

अकबर के समय से उसके प्रभाव के कारण अब यह वात ढर 
दो चली और हिन्दी तथा फ़ारसी का सामंजस्य दो चला, जिसके 


( इरेश६ ) 


दो मुख्य परिणाम हुए १--हिन्दी फ़ारसी से कुछ प्रभावित होकर 
हिन्दुस्तानी या खड़ी बोली में रुपान्तरित हो चल्ली तथा 
२--हिन्दी और फ़ारखी दोनों के सामंजस्थ से उद्दू नामी एक 
नई भाषा का उदय तथा विकास हो चल्ा। इस उदूं भाषा का 
श्राधार तो रहा हिन्दी भाषा पर ही, पर इसका शरीर बना बहुत 
कुछ फारसी के ही ढक्क का | 

इन मुख्य मुझ्य बातों को दिखला कर अब हम भक्ति-काल 
के कुछ स्फुट भक्त कवियों की चर्चा संक्षेप से यहाँ करके भक्ति- 


काल के अवसान पर सुद्दम प्रकाश डालेंगे श्रोर फिर कला-काल 
फी विवेचनों करेंगे । 


स्फुट भक्त-कवि या अन्य कवि 

भक्तिकाल के इन स्फुट कवियों की विवेचना करने से पूर्व 
हम इतना और कह देना चाहते हैं कि ये लोग भक्ति-काल के 
उल अवसान-लमय में हुए हैं, जब देश, काल, परिस्थिति तथा 
साहित्यादि में रुपान्तर सा होने लगा था, लोगों की रुचि बद- 
लने लगी थी और उसी के प्रभाव से भाषा तथा साहित्य की शैज्षी, 
प्रगति एवं परम्परादि भी नये पथ की ओर चलने लगी थी। 
अध्तु इन कवियों की रचनाओं पर इस नवीन रुपान्तर का अच्छा 
प्रतिविस्व आसालित हुआ है। यद्यपि इनकी रचनांये' भक्ति को 
लिये हुए हैं. तथापि उतनी प्रधानता, प्रवल्तता तथा प्रचुरता के 
कहे नहीं ज्ञितनी सूर आदि भक्त कवियों की रचनाय लिये 
हुए हैं। 

यदि वास्तविक बात देखी जाय तो कहना पड़ेगा कि ये लोग 
वास्तव में वैसे भक्त कवि नथे जैसे अष्छापादि के सूरदास आदि थे। 
इनका सस्वन्ध क्रिसी सस्पदाय से न था और न ये लोग किसी 


( ३२७ ) 


सम्पदाय की शिष्य-परस्परा में दी थे। यथाथ में ये लोग कत्ना- 
प्रेमी तथा साहित्य-लेवीं आनन्दी कवि ही थे, भक्त तो ये बाद 
को थे | हाँ उस समय की प्रगति के अद्ुसार चलने वाले अवश्य 
थे, इसीलिये इन्होंने भक्तिकाव्य की परम्परा को लेते हुए रच- 
नाये' की है। भक्ति का इन पर उतना अधिक प्रस्माव न पड़ा 
था ज्ञितना कला तथां साहित्य का पड़ा था। अस्तु, हम इनका 
यहाँ सूक्ष्म विवेचन करना ही समीचीन समभते हैं ओर यह भी 
इसीलिये चूँ कि ये लोग भक्तिःकाल में हुए हैं। यह अवश्य ध्यान मे 
रख लेना चाहिये कि भक्तिकाव्य की दो मुख्य भाष-घाराये' निरं- 
जर ही समानता तथा व्यापकता के साथ चलती हुई मिलती हैं 
१--ईश्वर केडस (श्रांशिक्र या कल्लात्मक ) रूप की भक्ति या 
उपासना करना, जिसमे दीन-बंधुता, करुणा, कृपा तथा भक्त-रक्ता 
का भाव पूर्ण रुप से प्रधान हो, २--ईश्वर के उल रुप का प्रेम 
के साथ ध्यान करना जिसमें प्रेत, सोद्य और आनन्द की परम 
सीमा हो तथा जिसमें मर्यादा पुरुषोत्तम की महत्ता तथा सत्ता हो 
और जो लौकिक रूप में श्राविभृंव होकर मानव लीलाये' करके 
अपने भक्तों को श्रानन्द्‌ देने वाला हो। इन दोनों भावों के प्रावल्य से 
ज्ञान, धर्म तथा उनके उपांग रूप दाशेनिक, निगुण या निराकार- 
चाद, आध्यात्मिक तथा योग सम्बन्धी उपाखना-लिद्धान्त तथा 
लोकोत्तर सब्चिदानन्द के ध्याव ले प्रभावित आत्मवांद ( जिप्त॒में 
स्वंखल्विद्म्‌ ब्रह्म तथा तत्वमसि था सो5हं का प्राधान्य और 
इसी शरीर में समस्त ब्रह्मांड तथा इसी आत्मा में परमात्मा 
की सत्ता का प्रत्यक्षासास रहता है ) आदि को दब जांना पड़ा, 
थे सब विद्चन्मंडली में ही संकीर्णरूप से सीमित रह गये। 
इली प्रकार सगुण-भक्ति के सम्मुख तथा उसले शाखा रूप में 
फूट निकलने वाली अन्य धाराओं के प्रभांव से सूफी सिद्धान्ता- 
व्मक प्रेम-पू्ण रहस्थचाद भी फीका पड़ गया। कृष्ण-भक्ति के 


( देश्प्म ) 


लौकिक प्रेम-लीलात्मक काव्य-पद्धति के विकसित रूप का प्राधान्य 
ही कृष्ण-भक्ति-काव्य के पश्चात्‌ ठहर सका,क्योंकि उसमें कलापूण 
काव्य उच्च कोटि के साहित्यिक सौंदर्य के प्राचुय तथा प्राधान्य 
से खूब हो सकता था और यही जनता की व्यापक रुचि भी थी। 
श्रस्तु भक्ति-काव्य की परम्परा में रूपान्तर हो चला और 
अलंकृत काव्य का उदय तथा विकास क्रमशः बढ़ने लगा | 
भक्ति-काल के रुफुट कवियों में से प्रधान प्रधान कवियों का दी 
लेना यहाँ ठीक है और अन्यों का यथा लमय या यथाक्रम डठाना 
दी उचित है। इनका संक्षिप्त विवेचन हम यहाँ इसीलिये करते हैं 


चूँकि इनकी रचनाय साहित्य की दृष्टि से विस्तृत विवेचन के 
योग्य नहीं हैं । 


९--लालदास--ये रायबरेली के एक हलवाई थे, सं० १५४० 
में इन्होंने “हरिचरित्र” और सं० १५८७ में “भांगवत द्शमस्कंध 
भाषा” नामी दो पुस्तकों की रचना की। इन्होंने दोनों ही पुस्तकों 
में अवधी भाषा का प्रयोग किया है, क्योंकि इसी भाषा से ये 
स्वभावतः परिचित थे, यही इनकी मातु भाषा भी थी। अबधी के 
प्रवन्ध-काव्य की दोहे-चोपाई वाली शैली में ये दोनों रचनाथ लिखी 
गई हैं । कृष्ण-काव्य की रचना-पद्धति के लिये यह एक नई बात 
सी है। काव्य की दृष्टि से दोनों ही पुस्तके' निम्न श्रेणी की हैं। 
कह सकते हैं कि भाषा और शैली में तो आपने गो० तुलसीदास 


के और काव्य में कृष्ण-सक्तों के अनुकरण करने का प्रयत्न 
किया है। 


नोटः--छीहल--शआपने राजपूतानी मिल्री हुईं भाष! में रचना की है। 
आपकी लिखी हुई सं० १४७५ की एक “पंच सहेली” नामी पुस्तक मिलती 
है, जिसमें पाँच सखियों की विरह-वेदुना का चित्रण है। काव्य बहुत 
अच्छा नहीं है । 


( रेर& ) 


२-क्रुपारास--आपके विषय में कुछ विशेष ज्ञात नहीं हो 
सका। हाँ इतना अ्रवश्य ज्ञात है कि आपने सं० १५६८ में "हिततरं- 
*गरिणी” नामी एक पुस्तक लिखी, जिसमें रस-रीति का निरूपय 
दोह्दों में किया गया है। यही ग्रंथ काबव्य-शासत्र के उपलब्ध प्रंथों 
में सबसे प्राचीन माना जाता है। दोहों में इसे लिख कर आपने 
संस्कृत के रीति-प्रंथों की अनुष्टुप शैली का अनुकरण किया है। 
आपने लिखा है कि अन्य कवियों ने बड़ी २ छुंदों में ऐसे ग्रंथ 
लिखे हैं किन्तु मैंने 'सुधरता” के बिचार से इसे दोहों में लिखा है, 
इससे स्पष्ट है कि आपसे पूर्व कई कबियों ने रीतिपंथ लिखे थे 
जो अब हमें अप्राप्त हैँ। एक बात और विचारणीय है और वह 
यह है कि आपके कई दोहे श्री बिहारी जी के दोहों से पूर्णतया मिल 
जाते हैं, अब दोनों कवियों के समयों को देखने से यह विचार उठता 
है कि या तो बिहारी ने, जो पीछे हुए हैं उन दोहों को जान बूक कर 
ले लिया है या किसी ने वाद को बिहारी से उन्हें लेकर हिततरंगिनी 
में जोड़ दिया है। दोहे इस पुस्तक के बड़े ही सरस, सुन्दर और 
भावपूर हैं, भाषा सी इनकी बड़ी द्वी परिमार्जित और रुचिर है। 
नरहरि वंदीजन--आपका जन्म सं० १५६२ में और 
आपकी उत्यु खं० १६६७ में बताई जाती है। आपका निवास- 
स्थान अखनी, ज़िला फतेहपुर था। आपका अकवर के यहाँ बड़ा 
सान-छस्मान था। आपके एक छुप्पय पर प्रसन्न होकर अकवर 
ने गो-धध बंद्‌ करवा दिया था। आपको द्रबार में महापात्र की 
उपाधि भी दी गई थी। आपने कवित्तों और छुप्पय छुंद्ों में ही 
रचना की है। आपके दो अंथ १--“रुक्मिणी मंगल २--हुप्पय 
नीति” प्रसिद्ध हैं। खोज से आपका “कवित्त-संग्रह” नामी एक 
ग्रन्थ और मिला है। 
आपकी रचना सरस, सरल और भावूण है, भाषा भी 
सीधी-लादी व्रजभाषा है, वर्णनशैत्ी चारु चोखी है। 


( देइे० ) 


नरोत्तमदास-आपकी जीवनी के विषय में बहुत दी कम 
बातें ज्ञात हो सकी हैं। आप ग्राम बाड़ी ज़िला सीतापुर के रहने 
वाले थे। आपकी जाति आदि का पता नहीं चल्नता | हाँ शिवलिह-, 
सरोज में श्रापका सं० १६०२ में रहना लिखा है। आपने “सखुदामा- 
चरित्र” नामी एक सुन्दर और रोचक पुस्तक लिखी थी, यह 
श्र तक बहुत प्रसिद्ध है। सुदामा की दोनता, श्री कृष्ण की 
करुणा तथा कपा के साथ उनसे सच्ची मित्रता का श्रच्छा 
चित्रण इसमें किया गया है। घजसाषा का थद्द एक सुन्दर तथा 
सरस खंड काव्य है। कहते हैं कि आपने इसी प्रकार का एक 
“ध्ुवचरित्र” नामी दूसरा खंडकाव्य श्रोर लिखा था किन्तु वह 
अब तक प्राप्त नहीं हो सका ।* 


आपकी रचना-शैश्ली परम हृदयग्राहिणी, सरस और भाव-पूर्ण 
है, उसमें चित्रोपमता भी बड़ी ही रुचिर है, भाषा रोचक ढंग में 
मिलती है, हृद्य के मामिक भावों एवं भावनाओं का अच्छा समा- 
वेश इसमें किया गया है। यद्यपि शैज्ञी आपकी मुक्तक काव्य-सम्ब- 
न्धिनी ही है तथापि काव्य आपका एक खंडकाव्य के ही रूप में है। 
सचैया छुंद में श्राप बड़े ही सिद्ध-हस्त जान पड़ते हैं। रचना बहुत - 
ही संयत श्रौर खामाविक है। भाषा खुव्यवस्थित,सरत्ष और कोमल 
है, साथ ही वह पर्याप्त रूप से परिष्कृत और प्रौ़ भी है। आपकी 
इस रचना में सख्यभाव की भक्ति का प्राधान्य जान पड़ता है। 

भक्ति-युग के उत्तरकाल या अवसान-समय में भक्ति-काव्य- 
पद्धति में शिथिलता हुई तथा रुपान्तर आ गया, यह हम प्रथम दी 
दिखला चुके हैं । इसी समय में कपाराम आदि कवियों ने रीति- 


# धरित्र-काव्य का यह स्वोत्तम प्रथम अंथ ठहरता है। सुन्दर चरित्र- 
काव्य शैज्ञी, जो आगे सुचारु रूप से विकसित न हो सकी, इसी से भ्ारम्म 
हुई है। --सम्पादक 


( रेईे१ ) 


अंथ तथा रीति-काव्य के अंकुर का बढ़ाना प्रारम्म कर दिया, जो 
आगे चलकर अपनी विशेष महत्ता और संत्ता के साथ एक झुन्द्र 
ऋुद्ृढ़ प्रोढ़ पादप के रूप में तैयार होकर चारों श्लोर अपनी 
शालाओं-प्रतिशाखाओं फैलता हुआ पढलवित और पुष्पित 
हुआ है ! इस रीति-कान्य का प्रासाद राधा-कृष्ण-प्रेम तथा शज्ञार 
रख से बना हुआ है और कला-कुशल कविराज्ञों से वह खूब 
खुसज्ञित भी किया गया है। - 
इसा समय में ईश्वरेच्छा से कुछ ऐसी परिस्थिति हो 
गई थी तथा भक्ति-काल् के समान कुछ ऐसी कलापरिपोषिणी 
वायु बद्दी कि उससे प्रभावित हो कर समस्त कविसमु- 
दाय उसी के अनुकूल काव्य-ठरु जगाने लगा। कलापूर्य 
अलंक्ृत काव्य की प्रधानता तथा प्रचुस्‍ता इतनी हुई और 
विद्वान कविवरों ने इसे इतता अपनाया तथा बढ़ाया कि इसके 
सामने भक्ति-काव्य तथा संत-काव्य की पद्धतियों को भी दब जाना 
पड़ा। प्रेम-गाथा-काज्य की परस्परा को भक्ति-कान्य ने दी 
शिथित्ञ कर दबा दिया था, अब इस अल्लंकृत काव्य ने तो उसका 
एक प्रकार से अंत ही सा कर द्या। कल्ला-काव्य की शैली मुक्तक 
काव्य के ही रुप में रही, प्रबंध-काव्य की पद्धत जायसी और 
गो० तुललीदाल के पश्चात्‌ एक प्रकार से लुप्त-प्राय सी ही 
हो गई। बीर जय काव्य भी दूब गया। 
अकबरी दरबार ने अ्रपना अच्छा प्रभाव दिन्दी साहित्य पर 
डाला उस द्रबार में कई एक अच्छे तथा प्रौढ़ कवि कल्ना-पूर्ण 
काव्य की रचना में दत्तचित रद्दे ओर उसे बढ़ाते हुए भाषा को 
भी परिमाजिंत सा करते रहे । अकवर के प्रभाव से अन्य राज्ञ- 
दरबाएरों में भी हिन्दी-धाषा तथा हिन्दी-लाहित्य का काये अच्छे 
रुप में होने लगा । श्रव साहित्य जनता के हाथों में ही न रहा। 
चरन्‌ वद द्रवारियों तथा बड़े लोगों के भी हाथों में पहुँच गया, 


( ३३२ ) 


अब साहित्य-रचना का काय केवल भक्त-कवि, संत तथा ऐले ही 
आदमी न करते थे, वरन्‌ बड़े २ विद्वान, पंडित तथा राजद्र* 
वारी ल्ञोग भी कर चल्ते। अस्तु, हिन्दी और हिन्दी-साहित्य रे 
रुपान्तर का होना अनिवाय या आवश्यक ही हो गया। यहा 
हम अब अकबरी द्रबार तथा सखंत-काव्य का सूक्ष्म विवेचन 
कर के अलंकद-काव्य का संक्तिपत परिचय दे देना उचित 
समभते हैं ओर तब आगे कल्ला-काव्य की विवेचन करना ठीक 
समभते है । 


अकबरी दरबार 

सम्राट अकबर ने अपने शासन को खुद्ठढ़ बनाने के लिये जहाँ 
और बातें की थीं वर्हाँ उसने एक यद्द बात भी की थी कि हिन्दी 
भाषा, हिन्दी-साहित्य तथा देशी कल्ना आदि को भी अपनाना 
प्रारसश्त कर दिया था। उसने इनके प्रति अपना अनुराग प्रगट 
किया श्रोर इन्हें बहुत कुड् अंशां में प्रोत्साहन देना भी प्रारम्भ 
कर दिया, यद्यपि राज-साषा का स्थान उसने हिन्दी को न देकर 
फारली भाषा ही को दिया था। यह अवश्य था कि उसने हिन्दी 
भाषा सीखी थी ओर उसके अनुकरण-रूप में उसके श्रन्य मुसल- 


नोट--सम्राद झ्कबर के ही समय से वेष्णव सम्प्रदाय के प्रभाव से 
रास-लीला तथा रामलीला का प्रारम्भ हुआ, जिसे हम नाटक के अमभि- 
नय या नाठक-कज्ञा का एक विशेष प्राचीन रूप कद्द सकते हैं । इतना होते 
हुए भी उस समय नाटकों का विकास न हो सका क्योंकि मुसलमान 
लोग इसे अपने धर्म के विरुद्ध समझते तथा इसका निषेध करते थे । 
आगे इनके आधार पर कई नाटक बने और नाट्य-कल्ा तथा नाटक-रचना 
विकसित हुई । 

अकबर के समय में हिन्दी-गद्य की भी जाग्र॒त्ि हुईं और गंग कवि ने 
गद्य में अच्छी रचना की | उद्‌' भाषा का भी विकास अकबर के ही 


( हैइ३ई ) 


“मान दरबारी भी हिन्दी से प्रेम करने हुए उसे सीखने या अपनाने 


बे थे । यह बात होते हुए भी हमें संदेह है कि अकबर तथा 
सके मुसलमान दरबारी इतने थोड़े ही समय में इतनी योग्यता 
हिन्दी भाषा तथा हिन्दी-लाहित्य या उलकी परस्परागत काव्य 
पद्धति में इतनी प्रोढ़ता या पटुता के साथ प्राप्त कर सके थे कि 
वे हिन्दी में अच्छी रचनाय करने के योग्य हो सकते। हम 
समभते हैं कि कदांचित्‌ हिन्दी के अन्य कवियों ने उनके नाम से 
रचनाय की थीं और उनके लिये पुरस्कार पाये थे किन्तु हमारा 
यह विचार अभी अनुमान ही मात्रा है और हस इस विषय पर 
अभी खोज कर रहे है, अस्तु इसे निश्चयपूवक नहीं कहते हाँ 
इस विषय को विचारणीय अवश्यमेव समझते हैं 

अकबर के प्रोत्लाहन तथा हिन्दी-काव्य-प्रेम से आकष्ट होकर 
उसके द्रबार में हिन्दी के कुछ अच्छे कवि और लेखक रहने लगे 
ओर उनके प्रभाव से शिष्ट द्रबारी लोग (स्त्रियाँ) भी हिन्दी में रच- 
नाये' करने लगे। संस्कृत-काव्य और कवियाँ था विद्वानों का भी 
अकबर बहुत आदर करता था, अतः उन संस्कृतज्ञ विद्वानों ने भी, 


- जो उसके सम्मानपात्र थे, अकबर के हिन्दी-प्रेम को देखकर हिन्दी 


हि 


समय से हो चला, क्योंकि दरबार में हिन्दू-मुसज्षमानों तथा हिन्दी और 


फ़ारसी का सम्पर्क प्रगाढ़ रूप से हो चज्षा और फत्तः उद्‌" भाषा 
विकसित हो चली। आगे चत्चकर यही भाषा फ्लारसी-लिपि में दिखी 
गई तथा इसमें फ़ारसी शब्दों, पदों तथा लेखन-शैक्ञी आदि की अघानता - 
एवं प्रचुरता के होने से यह हिन्दी से पूर्श॑तया प्रथक्‌ हो गईं | साथ ही इसी 
संबंध या सम्पर्क के प्रभाव से हिन्दी में भी फ़ारसी के शब्दों तथा भावों 
आदि का समावेश बहुतायत से हो गया और हिन्दी में एक नवीन 


विशेषता आ गई, साथ ही हिन्दी का ऐसा ही प्रभाव उद्ू' या फ़ारसी 
पर भी पड़ा । 


( ३३४ ) 


में काये करना प्रारम्भ कर दिया। राजाओं ने भी हिन्दी को 
अपना कर उसके काव्य-रचता एवं काव्य-कवियों को हक 
देना प्रारम्प कर दिया। अकबर के कला-प्रेम ने भी श्रच्छा प्र 
डाला और उसके दरबार में कला का आदर हो चला, जिसका 
परिणाम यह हुआ कि हिन्दी-काव्य में भी कल्ला को स्थान दिया 
जाने लगा श्रोर हिन्दी-काव्य कला पूर्स हो चला। इस प्रभाव 
से हिन्दी में काव्य-कला के प्रंथों की भी रचना हो चत्नी और 
रीति-कात के लक्षण-प्रंथों का श्री गणेश दो चला । 
पूर्ण परिष्कृत श्रीर परिमाजित फ़ारसी भाषा के सम्पक से 
हिन्दी भी प्रभावित होती हुई उसी की शैली में कुछ 'चलने लगी । 
फारसी की शब्दावत्ली, उसकी शैज्ञी तथा उसके मुद्दाविरों की एक 
अच्छी संख्या हिन्दी-भाषा में प्रविष्ट होने लगी, इलका फल यह 
हुआ कि हिन्दी-साषा का एक नया रूप बन गया जिसे उठ का 
नाम दे दिया गया। इसके साथ ही हिन्दी भाषा तथा उसके 
साहित्य के प्रवाह में भी कुछ अनिवार्य प्रभाव पड़ा और उसमें 
एक कलापूर्ण शात्रिमा का संचार हो चत्ना । 
श्रकबरी दरबार को देखकर अन्य राजाओं तथा नव्वाबों ने 

भी अपने २ दरबारों में हिन्दी-काव्य तथा साहित्य को स्थान 
प्रदान करना प्रारस्ध्त कर दिया, जिससे हिन्दी-भाषा तथा उसके 
साहित्य की विकास-वृद्धि होने लगी । भक्त-कविवरों ने तजह्लीनता 
को उठाकर | गार-संपुटित कृष्ण-लीला सस्बन्धी काव्य की ओर 
कवि-प्रतिभा को लगा ही दिया था और एक विस्तृत क्षेत्र तैयार 
कर दिया था, कवि लोग श्ज्ञारात्मक काव्य-रचना में ही दत्त- 
चित्त हो रहे थे ओर इलीलिये भाषा-काव्य-क्षेत्र श्ज्ञार रख से 
सर्वेथा संसिक्त हो रहा था, शट्॒टार का ही पूर्ण प्राधान्य हो गया 
था, किन्तु इस श्टज्वार में भक्ति की मात्रा पर्याप्त रुप में थी। 
इधर जब काव्य और कवियों का सस्पक राजाओं, नव्वाबों तथा 


( ३३५ ) 


उनके दरवारों से हो च्ला तब उसमें एक नवीन विकार आ 
चला । भक्ति-पूर्ण' पवित्र या शुद्ध श्टज्ञार के स्थान पर लोकिक 
बासनापूर्ण साधारण कोटि का श्टज्ञार ( चायक-नायिका-सेद्‌ * 
तथा सांसारिक विषय-वासना मय भावों से भर हुआ श्ज्ञार ) 
प्रवत् तथा प्रधान होता गया । 
भक्त महात्मा तो भक्ति-भज़नानंद में तत्लीन होकर अपने २ 
इष्ट देवों की लीलाओं को गाकर अपने धम का प्रचार-प्रस्तार 
तथा श्रपने चित्त को प्रफूल्नित करने के लिये ही काव्य-रचना 
किया करते थे। उन्हें न तो यशा की ही लालसा विशेष थी और 
न वे उससे धन दी प्राप्त करना चाहते थे। वे किसी राजा या बड़े 
धनी-मानी को ही प्रसन्न करने के इच्छुक न रहते थे, उन्हे श्रपने काव्य 
से श्रपनी विद्वता के भी प्रगट करने की अभिलाषा न रद्दती थी । 
इसीलिये वे प्रायः काव्य-शांस्र और छंद-शासत्र के ही स्वेथा 
अनुकूल न चलते थे। कल्ला और काव्य के लिये बे काव्य न 
करते थे, चरन्‌ भजनानंद के लिये ही वे काव्य रचते थे । 
श्रव वह समय और वह परिस्थिति-लमूह द्वी न रहा, वरन्‌ 
सव ओर एक नवीन परिवर्तन हो गया। भाषा भी खूब प्रौढ़ 
परिमाजित तथा छुन्दर हो गई, उलमें श्रव साहित्यिक क्षमता, 
कला-कोशल्ल-पटुता तथा नियंत्रित व्यवध्था आ गई । श्रव लोग 
हिन्दी भाषा के साहित्यिक रूप ओर उसके साहित्य के अध्ययन 
की औओर चाव-भाव के साथ बढ़ने लगे। धामिक काल तथा 
उसके भक्ति-काव्य ने हिन्दुओं की हिन्दी भाषा की मद्तत्ता-सत्ता 
को भी सुद्दृद तथा खुरक्षित कर दिया और जनता को उसकी 
पगेर समाकृष्ट कर दिया,वद उसके गुणों को देखकर उससे उदा- 


# यह कामशासत्र पर आधारित है भर संस्कृत के काब्य-शास््र से 
हिन्दी में भाया है । --सरपादुक 


( रे३६ ) 


सीन तथा विमुख न हो सकी । यद्यपि फ़ारसी, ज्ञो राज-साषा थी 
और जिसका मान-सम्मान राज-द्रबार तथा समस्त सभ्य 
समाज में विशेष था, ख़ूब प्रचल्षित हो चली थी और अपनी ओर 
हिन्दुओं को खींच रही थी, फिर भी धार्मिक भावों तथा राष्ट्रीय 
या जञातीय-विचारों से प्रेरित होकर लोग हिन्दी और संस्कृत की 
ओर से उदासीनता और वैमुखीबृत्ति न धारण कर सके थे। अब 
तो उसकी साहित्यिक शाह्षिमा ने उन्हें और मुग्ध करके अपनी 
आर समाक्षष्ट करना प्रारम्भ कर दिया था। 
इस समय तक हिन्दी ने विकप्तित तथा संस्कृत होते हुए 
पू्ण साहित्यिक ज्वमता प्राप्त कर ली थी ओर काव्य की कई प्रधान 
पद्धतियों का विकास-प्रकाश कर दिया था, पर्याप्त साहित्य 
तैयार हो गया था। काव्य-कल्ला भी पर्याप्त रूप से निखर-बिखर 
चुकी थी, काव्य-वाहुल्य और सांहित्य सौंदर्य दोनों को खूब 
प्रोढ़ता, प्रवत्नता तथा प्रचुरता प्राप्त हो गई थी । देश में कई महा- 
कवि जो संघार की श्रेष्ठ कवि-श्रेणी में अग्रगण्य हैं, उत्पन्न होकर 
अपने काव्य-कल-कानन के कुसुमों से समस्त ककुभ-कुल को 
सौरमित कर चुके थे । उनकी सरसता, सोंदर्य-शालिमा, मधुरतां 
ओर मदुल मनोरंजकता से प्रत्येक सरसत या सहंदय व्यक्ति का 
मानस उमंगोत्लाह की वरत्न तरंगों के हिलोरों से हरा उठता 
है,इन्हीं गुर्णों के कारण इस साहित्य की ओर लोग शआकृष्ट हो रहे 
थे और इसीसे कवित्व-शक्ति या कविश्नतिभा को भी स्फूर्ति प्राप्त 
हो रही थी | राज-द्रबार तथा जनता दोनों से प्रोत्ताहित और 
रुकत होने ले लोग अब काव्य-कल्ा सीख कर कवि-कपे करने मे 
प्रवृत्त हो चले थे। ऐसी दशा में यह अनिवार्य और आवश्यक 
ठदरता है कि काव्य-कला तथा कवि-शिक्षा से सम्बन्ध रखने वाले .. 
सिद्धान्तों एवं नियमों की विचेचना एवं व्याख्या विषयक रीति- 
अंथ प्रस्तुत किये जाते । यही वह आवश्यकता थी जिसके प्रभाव से 


( ३३७ ) 


' अग्रिम काल में आचायों तथा काव्य-शास्त्र के लेखकों का प्राघान्य 
हो गया और रीतिअंथों की रचना का वाहुल्य तथा प्रावल्य 
)हो चला। कल्लात्त्क और शास्त्रीय सांहित्य का तिर्माण हो 
चला और वह युग अलंकृत या कल्ा-काल के रूप में प्रवर्तित 
हो गया | 
हिन्दी-काव्य-लाहित्य के इस काल तक में सूर के द्वारा भक्ति- 
रखात्मक भुक्तक काव्य की पद-पद्धति, तुलसी के द्वारा दोहा 
चौपाई वाली प्रबंधात्मक कथा-पद्धति, जायसी आदि के द्वारा 
सुफी मत सम्बंधिनी प्रेमात्मक काल्पनिक कथा-प्रणाली, दोहा- 
वली सतसई और अवधी की वरवा परिपाटियाँ विकसित हो चुकी 
थीं। रहीम श्रादि के द्वारा काव्य-कऋला-सस्वन्धी घुक्ति-चमत्कारमयी 
नीति-काव्य की प्रणाली भो प्रचलित दो चल्ली थां। श्रब समय की 
प्रगति के परिवतंन से साहित्य में भी परिवर्तन हो चला ओर 
आवश्यकता को देखकर विद्वानों ने काव्य-कला और रीति-रचना 
सम्बन्धी प्रंथ रचने की प्रणाली उठा ली। काव्य शाख्र॒(अलंकार-शार्त्र) 
श्र छुंद शास्त्र की रचना, हिन्दी भाषा में संस्कृत के रीति-प्रंथों की 
सहायता लेते हुए, करना प्रारस्ष कर दिया । आचाय केशव- 
दास खब से श्रागे चले। श्रस्तु इस शैज्ञी का प्रचार-प्रस्तार बड़े 
वेग से हो चल्ला और बहुत समय तक जारी रहा। इच् काल मेँ 
जितने भी कवि हुए हैं प्रायः प्रत्येक ने रीति प्रंथ ही रे हैं चाहे 
वे मोलिक दो, अनुवाद हो या छायानुवाद हो | 
हम अभी यह लिख चुके हैं कि अकवर के समय में गंग भाट 
ने हिन्दी-गद्य में भी रचना करने की प्रणाल्री का पुनरुद्धार तथा 
विक्रास किया । महात्मा गोरखनाथ तथा विद्वज्ननाथ के पथ को 
देख कर इन्होंने गद्य-रचना का प्रचार-प्रस्तार करना चाहा। 
आपने गद्य को बहुत कुछ खुधारा और उठाया किन्तु यह समय 
अभी ऐसा न था कि गद्य-रचना की पद्धति का पौदा पनप सकता, 
दि० सा० इ००--२२ 


( देइे८ ) 


बरत्‌ समय और समाज की दशा यह थी कि यह थोंही पड़ा 
रहता । इस समय में तो तूती बोलती थी काव्य की, गद्य को तो 
कोई पूछता ही न था, अस्तु गद्य का विकास इस युग में न हो. 
सका, वह अंकुरित होकर ही पूर्व की भाँति पड़ा रह गया । इस 
धामिक-काव्य-काल के पूर्वार्ध में भक्ति-काव्य (कृष्ण-भक्ति-काव्य 
का विशेष रूप से और राम-भक्ति काव्य का साधारण रूप से) 
का ही प्रावल्य-प्राचुये रहा और उत्तर काल के अन्तिम समय 
में विविध विषयक »४ गारांत्मक काव्य के साथ ही साथ काव्य- 
शास्त्र के रीति श्रंथो की रचना हो चल्ली। पूर्वार्ध के अश्छाप का 
प्रभाव इतना गहरा कवि-मंडल पर पड़ा कि सन्‌ १५६१ से 
१६३० तक श्रनेकानेक भक्ति कंबियों ने डसी पद्धति से उसी शैत्ीः 
का अनुकरण करते हुए कृष्ण-सक्ति संबंधिनो मंचुल तथा 
मधुर रचनाय कीं, जो भक्तकल्पदुम, रागसागरोद्धव, आदि 
प्रंथों में संग्रहीत हैं। विस्तार-सय से हम उन सब कवियाँ तथा 
उनकी रचनाओं की विचेचना यहाँ नहीं दे रहे । यह बात भी है 
कि इन समस्त कवियों ने एक प्रकार से भावों का पिश्टपेषण ही 
सा किया है, मौलिकता का बहुत कम अंश उनमें पाया जाता 
है। सभी कवियों ने अष्टछाप के कवियों का सफल अनुकरण 
किया है और समय २ पर कृष्ण-सक्ति का खुधा रस बरसाया 
है, अस्तु। 

अब हम अकवरी द्रबार के कुछ प्रधान प्रधान कवियों का सुच्ठम 
वर्णन करके कल्ला-काल की पद्धतियों पर प्रकाश डालंगे | हाँ यह और 
कह देना उचित समभते हैं कि अकबर के ही समय से भारत में 
कलाओं का अच्छा विकास-प्रकाश हुआ है और शाहजहाँ के 
समय तक उसकी वृद्धि एवं समृद्धि पूर्ण दशा में रही है। औरंग- 
ज़ेब के समय में परिस्थिति-परिवर्तत के प्रभाव से कला तथा 
साहित्यादि में भी रूपान्तर हुआ है ओर फिर एक प्रकार से यह 


( रेरे४ ) 


परिवर्तन काल, देश एवं समाज की अ्शान्त तथा श्रस्थिर दशाओं 
में स्थिर सा बना रहा और लगसग १८५० ई० में इसने अपना 
रूप एवं प्रवाह दूसरी ओर दूसरे ढंग सें वदल्ा है। 


अकबरी दरबार के प्रधान कवि 


समाट झकबर यथ्पि कुछ विशेष पढ़े लिखे न थे, तथापि वे 
बड़े ही गुणाप्रादी और भावुक थे। उन्होंने विद्वानों को अपने 
द्रवार में रखकर उनके सत्संग से बहुत कुछ सुना और सीखा 
था। उनकी सहदयता ने उन्हें काव्य और कल्नां का प्रेमी 
बना रबखा था, इसीलिये वे कवियों का पर्यात आदर किया 
करते थे। उनके दरवार में द्िन्दी,संस्क्ृ॒त, फ़ारसी आदि के कला- 
कुशल कबि एवं विद्वान रहते तथा आया करते थे। श्रकबर को 
भी उनके सत्संग से इन विषयों में शौक़ दो गया था और वे भी 
कुछ थोड़ी सी शायरी तथा कविता किया करते थे। यद्यपि अकवर 
ने हिन्दी में बहुत दी थोड़ी और साधारण श्रेणी की कबिता की है 
तो भी वह सराहनीय है। यह उनके तथा हमारे लिये गव॑ की वात 
है। उस श्रत्पकाल में ही, जो अकबर को कठिनाइयों के पश्चात्‌ 
प्राप्त हो सका था, उसका इतना कर लेना वास्तव में श्लाध्य है। 
उसने कान्‍्य-रचना जो की वह तो की ही, सब से अ्रधिक सराह- 
नीय बात उसने यह की कि हिन्दी-काव्य-कत्ता तथा साहित्य को 
अपना कर ,खूब प्रोत्लाहित किया जिससे हिन्दी-काव्य-कला एवं 
साहित्य को बहुत लाभ पहुँचा। 
अकवर के द्रबारी कवियों में से अधोवर्णित कवि विशेष 
उल्लेखनीय माने जाते हैं।-- हे 
१-रहीस खानखाना--आप प्रसिद्ध वैस्म खाँ खान- 
ख़ाना के पुत्र और रिश्ते में अकबर के भाई थे। आपका जन्म सं० 
१६१० में हुआ था। आप अरबी और फारसी के, ज्ञो आपकी 


( रे४० ) 


मांत्‌ भाषाथ ही सी थीं, अच्छे विद्वान थे और संस्कृत और हिन्दी 
का भी ज्ञान रखते थे । हमारा विचार तो थह है कि आपको हिन्दी 
और संस्कृत का इतना प्रौढ़ या पर्याप्त ज्ञान तथा अभ्यास न था: 
कि वे उन दोनों भाषाओं में वैसी अच्छी रचनायें कर खकते जैसी 
अच्छी रचनाय आपके द्वारा की गई हुई कही ज्ञाती या प्राप्त 
होती हैं। सन्‌ १५५६ में हुमायूँ ने अफगानिस्तान से लौट 
अंतिम सूर बादशाह को हरा कर श्रपना राज्य फिर से स्थापित 
किया, किन्तु चह शीघ्र ही मर गया। उसके बाद बैरम खाँ ने पाँच 
वर्ष तक राज़्य का काम किया और अकबर १८ वष' का होकर 
जब बालिग दो गया तब उसे उसका राज्य सोंप दिया । श्रस्तु, 
रहीम ख़ाँ को दिल्‍ली में रह कर हिन्दी और खंस्कृत के खोखने का 
अवकाश बहुत दी थोड़ा प्राप्त हुआ था, इतने १० था १२ बष' के 
भीतर उनको इतना प्रौढ़ ज्ञान उक्त दो भाषाओं, उनके काव्य- 
साहित्यों तथा उनकी रचना-पद्धतियाँ ( छुंद, शात्र, काव्य-शास्त्र 
आदि ) का न हो सकता था कि वे उक्त दोनों भाषाओं में इतनी 
खुचारु सफलता के साथ ऐसी सुन्दर और प्रौढ़ रचनायें कर 
खकते। दसारा श्रजुमान है कि उनके नाम से दूसरे विद्वान कवियों 
ने ये रचनाथे की थीं श्रौर रहीम ने उन्हें खूब पुरस्कृत करके 
अपने नाम को श्रमर करने का प्रयत्न किया था। हाँ यह हो 
सकता है श्रोर यही हुआ भी होगा कि उन्होंने उक्त दोनों 
भाषाय इतनी सीख ली रदी हों कि उनको समझ सकते रहे हों । 
रहीम खाँ बड़े ही दानी ओर परोपकारी या उदार थे। उनमें 
साहित्योचित भावुकता, सरखता या सह॒द्यता खूब थी। सत्लंग- 
प्रेमी होने से इनकी सभा विद्वानों तथा कवियों से खदा भरी-पूरी 
रहती थी। इनकी ग़ुणप्राहकता से आकृष्ट होकर इनके यहाँ सदैव 
कवि-कोबिद्‌ आया करते और आदर-सम्मान के साथ इनके 
आश्रय में रहा करते थे | गंग कवि को एक बार इन्होंने ३६००००० 


( हशेछ१ ) 


रुपये दिये थे। अ्रकवर के समय में ये प्रधान सेनानायक और 
मंत्री थे, किन्तु जद्ाँगीर के समय में लड़ाई में धोखा देने के अप 
राघ से क़ैद कर विये गये और उनकी सारी जागीर जब्त कर 
ली गई । कैद से छूटने पर इनकी आ्िक दशा बहुत दी खराब हो 
गई और ये इसी से बहुत ढुखी रहने लगे । 
इन्हें उस समय और भो अधिक दुःख द्ोता था ज्ञित समय 
इनके पास कोई याचक आरा जांता था और ये अपनी दीनता के 
कारण उसे कुछ दे व खकते थे। एक वार इन्होंने एक याचक 
को यह दोहा देकर रीवाँ-नरेश के पास भेज्ञा।-- 
“चित्रकूट में रमि रहे, रहिमन श्रवध नरेश | 
जापर विपदा परत है, सो आ्रावत यहि देश॥” 
इस पर रीवाँ-नरेश ने उसे एक लाख रुपये दिये । 
गो० तुलसीदास से भी इनका बड़ा स्नेह था और ये उन्हें 
बहुत मानते थे | गो० जी की त्विख भेज्ञी हुई एक पंक्ति के लिये 
इन्दोने उसकी पूर्ति करके बहुत सा द्रव्य उस ब्राह्मण को दिया 
जो श्रपनी कन्या के विवाद्यर्थ गो० जी के पास श्राया था ओर 
घन के स्थान पर उस एक पंक्ति को लेकर रद्दीम के पाल गयां था। 
“उुरतिय, नरतिय, नागतिय, यह चाहत लब कोय | 
गोद लिये हुलली फिर, तुलली सो खुत होय ॥ 
इसी प्रकार की कतिपय कथाय या जनश्नुतियाँ रहीम के 
विषय में प्रचलित हैँ। इनका काव्य, जो हमें प्राप्त दोता है, एक 
अच्छी श्रेणी का काव्य है। हमें तो संदेह है, जैसा हमने ऊपर 
लिखा भी है कि यह काव्य रहीम छत ही है या नहीं । कुछ हो, 
काव्य दे श्रच्छा। उसमें संसार का श्रच्छा श्रतुभव और नीति- 
विषयक शान पाया जाता है। भावों में वड़ी दी मार्मिक व्यंज्नना 
है और उक्तियाँ चारु श्रौर चोखी हैं। भाषा झुत्यवस्थित तथा 
खरल है, उसमे मादंव और माधुय भी है। प्रसाद गुण तो खूब 


( इदें४२ ) 


ही अच्छे दंग से भरा गया है। पदावल्ली खुसंगठित आंर साफ 
है। बहुत से दोहे आपके लोकोक्तियों के रूप में प्रयुक्त होते हैं। 
रहीम की रचना में जीवन की सच्ची परिस्थितियों का भामिक 
अनुभव खाभाविकता के लाथ पाया ज्ञाता है। यह अघश्य है कि 
उसमें कल्पना की कोरी उठान नहीं है। इनके दोहो में कोरी नीति 
ही नहीं जैसी वृन्द्‌ कवि आंदि के दोहों में है, वरन्‌ उनमें मामि- 
करता, सहृदयता तथा चमत्कृत चातुर्यगरयी चारुता भी है। इनका 
वरवा-नायिका भेद अपने हंग का एक सुन्दर खाहित्यांश है। 
उसमें स्वाभाविक था सच्चे सरस चित्र चित्रित किये गये हैं 
उसमें भारतीय प्रम तथा व्यवद्दारादि का स्पष्ट प्रतिविम्ब है। 

रहीम व्रज्ञगाषा और अवधी दोनों में समान पडुता के साथ 
श्चना कर सकते थे। वरवा लिखने में तो श्रवधी ( क्मोंक्ति वन्ञ- 
भाषा के साहित्यिक रुप में वरवा सफल्लतापूवेक नहीं लिखा जा 
सकता ) और शेष रचना में आपने व्रज्णाषा का प्रयोग किया 
है। रहीम ने न फेवल दोहा और वरवा की पद्धतियों के ही 
अनुकूल रचना की है, वरन्‌ कवित्त, लवैया एवं पद्‌ आदि की भी 
शैलियों में श्रच्छी कविताय लिखी हैं । 

रहीम की निम्नांकित रचनाओ का अब तक पता चल सका 
है 


१--रहीम सतसई ( दोहावली )। 
२--वरवै नांयिका-मेद्‌ ( श्रवधी में ) ओर कुछ रुफुट वरवे । 
३--शशज्ञार-खोरठ ( इससे ज्ञात होता है कि कदाचित्‌ दोहा- 
बली शैक्ञी के समान सोरठावली शेज्षी भी उस समय पाई 
जाती थी, इसका प्रचार फिर त्रिशेष न हो खका ) | 
छ-च्यद्नाश्क । 
पू--नगर-शोसा । 
६--छुछ स्फुट कवित्त-सवैये, श्रादि। 


( इछई, ) 


मे की इन सब रचनाओं का एक संग्रह “रहीम रलावली 
कै कि प्रकाशित दो गया है। इनके अतिरिक्त रहीम की अखी 
। और फारसी आदि में भी कई रचनाये' कही ज्ञाती हैं:-- 
१--एक दीवान( फारणी मे ) । 
२--वाकयात बाबरी (तुर्की से फारसी भाषा में अ्रदुवाद)। 
३--जेट कांतुकम्‌ ( संस्छत में ज्योतिष ग्रंथ, इसमें .फारसी 
भाषा भी है )। 


४--कुछ स्फुट संसक्षतछोक | 

रहीम की छत्यु सं० १६८२ में हुई। 

२--राजा टोडरसल--छनका जन्म सं० १५४८० में हुआ 
था ओर सृत्यु सं० १६४६ में हुई थी। ये खत्री ज्ञाति में उत्पन्न 
हुए थे, कह जाता है कि इन्हींने महाजनी या सुड़िया लिपि का 
आविष्कार किया है । प्रथम ये शेरशाह के यहाँ ओर फिर अक- 
बर के यहाँ भूमि-कर ( मालगुज्ञारी ) विभाग के मंत्री रहे । कुछ 
समय के लिये अकबर ने इन्हें बंगाल का सूुबेदार या गवर्नर भी 
बना दिया था। इन्हीं के प्रभाव से शाही दरों में हिन्दी के 
स्थान पर फारसी का प्रचार हुआ ओर फरारली जानने वाले 
हिन्दुओं को भी दछ्रों में नौकरियाँ मिलने लगी। फ़ारसी का 
अचार इस प्रकार खूब बढ़ गया। * 


* इसका फल यह और हुआ कि हिन्दी भाषा का महत्व घट गया, 
चह राजभाषा न रह गई, जिससे उसके प्रचार, प्रस्तार तथा विफासोत्थान 
को गददरा धक्का पहुँचा। हाँ यह अवश्य हुआ है कि फारसी के भाव 
तथा शब्दादि हिन्दी-काब्य-केत्र में आ गये और इससे हिन्दी-साहित्य का 
चेन्र कुछ विस्तृत हो गया और कुड् नव विषय-स्फुरण उसमें हो चक्ना। 
फ्रारसी को राज या दुफ़्तर की भाषा इन्होंने इसीलिये किया था जिससे 
हिन्दू लोग सी फारसी पढ़कर बढ़े २ सरकारी ओहदे पा सकें। 


( ३४४ ) 


इनकी रची हुईं कोई पुस्तक तो अब तक नहीं प्राप्त हुई हाँ 
कुछ स्फुट रचनाये' अवश्य पित्री हैं ज्ञिनमें नीति-लम्बन्धी बातों 
की ही प्रधानता है। रचनाये' साधारण हैं और केवल हिन्दी के 
प्रति इनके अनुराग ही को प्रगट करती है । 

३-महाराज बीरबल--कुछ लोग इन्हे तारनौल निवासी 
गंगादाल का पुत्र कहते हैं और कुछ इनका असली नाम महेशदाल 
वतलाते हैं, किन्तु श्री भूषण महाकवि के लेखानुसार * तथा श्रन्य 
प्रमाणों से यह सिद्ध हुआ है कि ये महाराज कान्यकुब्ज-भूषण 
और तिकवाँपुर ( निविक्रमपुर ) के रहने वाले थे, प्रयाग के क़िले 
में ज्ञो श्रशोक-सम्नाट का विजय-ल्तंभ है उस पर इनकी प्रयाग-यात्रा 
का हाल लिखा हुआ है। “ संवत्‌ १६३२ शाके १४६३ मागबद 
१५ सोमगर गंगादास-छुत मदाराज बीरबल श्री तीर्थराज़ प्रयाग 
की यात्रा खुफल लिखित॑ ” अर्थात्‌ आपने १६३२ सं० में प्रयाग- 
राज की यात्रा की थी । 

आप अकबर सम्राट के अत्यंत प्रीतिभाजन, समाह्कत श्रार 
घनिष्ट मित्र, मंत्री और सेनापति थे और बड़ी ही विल्क्षण बुद्धि 
और परत्युत्पन्न मति के आदमी थे। आप की वाक्‌बातुरी लोक- 
प्रसिद्ध है। श्रकवर और इनके बीच में होने वाले विनोदों की 
कतिपय दूंतकथाये' गाँव-गाँव में प्रचलित है महाराज बीस्‍वल 
व्रज भाषा के बड़े ही अच्छे कवि, विद्वान और ममेज्ञ थे। आप 
सत्कवियों का भी वडा आंद्र-सम्मान किया करते थे। जैसे आप 
का हुंदय भावुक और सरख था वैसा ही उदार और दयावान 





+ ४ ट्विजकब्नोंज कुल कश्यपी, रतनाकर-सुत धीर। 
बसत त्रिविक्रपुर सदा, तरनि तनूजातीर ॥ 
चीर पीरबल से जहाँ, उपजे कवि भ्रस भूप । 
देव विद्दराशईर जहाँ, विश्वेश्वर तत्रप ॥” 


( रे४४ ) 


भी था। कहते हैं कि आचार्य एवं महाकवि केशवदास को इन्होंने 
६ लाख रुपये केवल एक ही छुंदर पर दिये थे और उनकी 
) शिफ़ारिस करके उनके आश्रयदाता श्री ओरदा-नरेश पर किये 
गये एक करोड़ के ह्ुग्माने को मुआफ़ करवा दिया था। 
इनकी कोई पुस्तक नहीं पाई जाती, हाँ इनके कई लो कवित्तो 
का एक संग्रद भरतपुर मे रक्खा है। आपने अपना उपनाम 
«ब्रह्म? रखता थां। श्राप की कविता बड़ी दी सरस, प्रौढ़ 
और काव्यांगों ले युक्त होती थी, उसमें श्रलंकारों का अच्छा 
चातुर्यंचमत्कार रहता था । 
आप की सत्यु से अकबर को बड़ा हुःख हुआ और उन्होंने एक 
सोरठा लिखा ३-- 
« दीन देखि सब दीन, एक न दीन्हो ढुंधद दुख । 
सो अब हम कह दीन, कुछ नहिं राख्यो बीरबल ॥ 
४--गंगकवि-इनके जन्म-काल, कुल आदि का ठीक ठीक 
पता नहीं लग सका। यह अवश्य प्रलिद्ध है कि ये वह्म भट्ट थे 
और अकबर के द्रबार में सस्मान-प्राप्त कबि थे। रहीम इन्हें 
बहुत मानते थे। कहते हैं कि इन्हें किसी राना या नव्वाब की 
श्राज्ञा से हाथी के द्वारा मरवा डालना गया था। इसका उल्लेख 
देव आदि कई कवियों ने किया है इनका भो एक दोहा इसी 
सस्वन्ध में हैः-- 
“ कबहुँ न भंडुवा रन चढ़े, कबहुँ न बाजी बंग । 
सकल सभाहि प्रनाम करि, विदा होत कवि गंग ॥ 
और भी लिखा हैः--“गंग ऐसे गुनी को गयंद सो चिराइये ।” 
बावा बेनीमाधवदाल ने भी अपने गोलाई-चरित में इस घटना 
का उल्लेख किया है। 


गंगकवि अपने समय के एक बड़े दी प्रसिद्ध कवि थे, नर- 


( ४६ ) 


काव्य में ये सर्वश्रेष्ठ कवि माने जाते थे। बात करने में ये बड़े दी 
निर्भीक थे। दांस ने तो लिखा हैः-- 

भतुत्नली गंग दुवी भये, सुकविन के सरदार । 

जिनकी कविता में मिली, भाषां विविध प्रकार ॥”? 

इससे यह ज्ञात दोता है कि इनका स्थान कवियों में तुलली 

के ही समान बहुत ऊँचा था। इनकी कविता में विविध प्रकार 
की भांषा प्राप्त दोती है! इन्हीं को रहीम ने एक छुप्पय पर दे 
लाख रुपये दिये थे । 


इनकी रचना बहुत ही सरल और व्यंग्यवत्रित है, वाग्वै- 
चित्र्य उसमें अ्रच्छा पाया जाता है। वीर और श्एज्ञार रस इनके 
काव्य में खूब पायां जाता है। आप की अन्योक्तियाँ में अच्छी 
भाव पूर्णता और मार्मिकता है। कहीं कहीं हास्य रख की भी बड़ी 
रोचक पुट पाई जाती है। विप्रल्म्भ श्ज्ञार का अत्यंत ऊद्दात्मक 
अतिशयोक्ति-पूर्ण वस्तुव्यंग्य-पद्धति के अनुसार विशद्‌ वर्णन 
भी इनके काव्य में मिलता है। प्रायः लसी सलामयिक पद्धतियाँ को 
लेते हुए इन्होंने कविता की है। इनका कविता-काल सन्नहवी 
शताब्दी का मध्यकाल ही माना जाता है। * 
धू--सनोहर कवि--इनका कविता-काल सं० १६२० के 


# गंग जी कीं कविताये' बहुत हो अर्प संख्या में मित्नती हैं | तु० 
त्रै० खोज में इनका रचा हुआ “ख़ानास़ाना कवित्त” नामी एक ग्रन्थ 
प्राप्त हुआ है । प्रधानता इनको रचना में ब्रज भाषा को है । यद्यपि इन्होंने 
गद्य ब्रिख कर कुछ खडी बोली (या तत्काज्ञीन उदू' ) भी उठाई है। 
अतिशयोक्ति और हास्य रस युक्त व्यंग्य काव्य का अच्छा प्रयोग इनके काव्य 
में मित्रता है। रहीम के समान इन्होंने भी फारसी मिश्रित भाषा लिखी 
है। गंग का समय रृगभग सं० १५६० से १६७० तक कहा गया है। 
'मि० वं० वि० में इनके प्रायः ३० या ३६ छुंद ही मित्रते हैं। 


( रे४७ ) 


लगभग माना जाता है। ये कछुवाद्या ( क्षत्रिय) सरदार ओर 
अकबर के द्रबारी भी थे। आप फारली और संर्क्तत भी श्रच्छी 
जानते थे। फ़ारसी में कबिता करते हुए आप अपना तम़ल्लुल 
( उपनाम ) तोलनी रक्खा फरते थे। इन्होंने “शत प्रश्नोत्तरी” 
नाम की एक पुस्तक रची और नीति तथा श्टज्ञार रख के बहुत 
से दोहे भी लिखे। फ़ारखी-साहित्य के परिचय ने इनके हिन्दी- 
काव्य एर श्रपना प्रभाव डालते हुए उसे कुछ अपनी शैत्ली को 
ओर ढाल सा दिया था। इसी कारण आपकी भाषा सुब्यव- 
स्थित, सूदुल और साफ़ है, फारली की उपमाये' तथा अन्य बातें 
भी आपके काव्य में पाई जाती हैं। 
६--महाराज पृथ्वीराज( बीकानेर )--आपका कविता- 
काल सं० १६१७ के आल पास कद्दा जाता है। आप अकबर के 
द्रवार में रहते थे, किन्तु थे बड़े हो राष्ट्रीयता-प्रेमी | राणा प्रताप 
को आपने श्रकबरी आधीनता मानने ले अपने कुछ दोहे लिखकर रोका 
था। कांव्य-रखिकता और देश-ज्ञाति-सक्ति आपमें खूब भरी-पूरी 
थी। आपको रची हुई ३ पुस्तक--१--श्रीकृष्ण-रक्मिणी-चरित्र 
२--भ्रीकृष्ण-रक्मिणी बेलि ३--प्रेम दीपिका--सन १६०० की 
खोज में मित्री है। 
इन प्रधान कवियों के अतिरिक्त अकबर के दरबार में निम्नां- 
कित कविगण और भी रहते और आते जाते थे, १--गंग ब्रह्मसट्ट, 
२--गंगाप्रलाद ब्राह्मण ( ज़िला इटावा ), ३--जगदोश ( जं० सं० 
१४८८, रचना-काल १६२०) ४--प्रसिद्ध (जं० सं० १५६०, रचना 
सं० १६२०, रहीम के द्रबार में थे) ।--जैत राम (जं० सं० 
१६०१, रचना लं० १६३०, अकबर के यहाँ थे) ६--करनेस बंदीजञन 
(जं० सं० १६११, रचना खं० १६३७) ७--हेलाराय ब््ममट्ट ( ज्ं० 
सं० १६४०, दरिवंशराय के यहाँ थे, अकबर से कुछ ज्ञमीन पाकर 
देलापुर याँव बलाया, गो० तुलसीदास से इनको भेंट हुई थी )। 


( शे४८४ ) 


४--जगभ्ंग (सं० १६३२) &--अ्रक्छततराय (कविता का० सं० १६४१) | 


महाभारत भाषा लिखा । 


रहीम साहब की देखांदेखी मुसततमानों ने सी हिन्दी में कवितां 
करना प्रारम्भ्त किया ओर उनमें से कुछ अच्छे कवि हुए, जिनका 
वर्णन हम॑ आगे करंगे । जैसा हमने लिखा है, अकबर का 
अनुकरण करते हुए अन्य हिन्दू राजा भी कवियों को आश्रय 
और आदर-सस्मान देने थे और हिन्दी-काव्य तथा 
साहित्य को श्रपनाने लगे थे | कुछ राज़ा तो हिन्दी में छुन्द्र 
रचनाये भी करते थे इल प्रकार श्रव हिन्दी भाषा, 
साहित्य वथा हिन्दी-कवियों को राज-द्रबारों में भी अच्छा स्थान 
प्राप्त होने लगा था और उसे विद्वांन लोग भी अपनाने लगे 
थे, जिससे हिन्दी भाषा तथा हिन्दी-लाहित्य की विकास-वृद्धि हो 
चली थी। उन राज-द्रवारों में से, जिनमें हिन्दी-भाषा, साहित्य 
तथा हिन्दी-कवियों को सम्मान प्राप्त हो रहां था, निस्‍्नांकित 
राजा तथा द्रबार प्रधान और प्रसिद्ध हैं :--# 

९--ओरछा--यहाँ के राजा साहब ने कवियों को ,खूब 


आश्रय दिया और सम्मान प्रदान किया। यहीं आचाये तथा 


# राज दरबारों में कवियों के सम्मेलनों से एक विशेषता भौर पैदा 
हो चढ्ी, जिसकी ओर भी ध्यान देना तथा विचार करना उचित ज्ञान पढता 
है। भिन्न भिन्न प्रान्तों के कवियों के दरबारों में परस्पर सम्मिलन से सिद्र 
भिन्न प्रान्तीय सापा््रों का भी सम्मिश्रण हो चत्ना भौर एक साहिस्यिक 
भाषा इसीसे प्रभावित हो चल्नी, जिससे भाषा में विशदृता, उदारता, अन्य 
भाषाओं की शब्दावली एवं पदावत्ञी को अपना कर उनके पचाने की शक्ति 
और विकास-पूर्ण वृद्धि हो चल्ली । यट्ट सब होते हुए भी अज भाषा की ही 
प्रधानता तथा प्रवत्ग प्रचुरता रही | हाँ वह अन्य भाषाओं से बहुत कुछ 
प्रभावित अवश्य ट्टो चत्नी। 


६.8] 


( ३४६ ) 


* महाकवि केशवदास, प्रवीण राय चैश्या तथा गोप श्रादि रहते 
तथा हिन्दी-लाहित्य का भंडार भरते थे। असर्तु यह राज्य तथा 
यहाँ के महाराज विशेष स्तुत्य तथा प्रशंसनीय हैं । 
३-ग्वालियर-बहीं के महाराज के आश्रय में लोक- 
प्रसिद्ध गायक तानसेन रहते थे । तानसेन जी ने हिन्दी में कुछ 
शचनाय भी की हैं। संगीत-शार्तरःसस्वन्धी रागरागनी की कुछ 
पुस्तक भी रची है। ये ःवालियर के ब्राह्मण तथा स्वामी हरिदास 
के शिष्य थे, फिर बैजू बावरे से गान विद्या सीखो और फिर शेखर 
मुहम्मद गौस के यहाँ संगीत की कुछ और बात सीखोीं, वहीं ये 
मुसलमान भी हो गये, क्योंकि इन्होंने शाही घराने को किसी 
झुन्दरी से विवाह कर लिया था। यह कथा कि गौछ ने अपनी 
जिहा इनकी जिहा में लग दी थी और इसी से ये श्रच्छे गायक 
हुए,नितान्त श्शुद्ध और मनगढ़न्त ही है। छूरदांस की इन्होंने :-- 
“क्रिों खूर को सर त्ग्यो, किथों खूर की पीर 
किधों सुर को पद्‌ लग्यों, तन मन घुनत शरीर ॥” 
इस प्रकार और छूर ने इनकी +-- 
“विधिना यह जिय जञानिकै, ऐसहिं दिये न कान । 
धरा भेद सब डोलते, तानलेन की तान॥” 
इस प्रकार प्रशंसा की है। 
३-रौवॉ--यहाँ भी कवियों का श्रच्छा आदर होता था, 
आगे तो रीबाँ के महाराज राजा रघुराजलिंदह एक अ्रच्छे कवि 
हुए । यहाँ अब भी काव्य और कवियों का अच्छा सम्मान किया 
जाता है। अजबेस आदि प्राचीत भार तथा कब यहीं श्राश्रय 
पाकर रहते थे । 
/ ४-नरवर गढ़--यचपि यह एक छोटी ही सी रिया- 


खत थी तथापि यहाँ काव्य और कवियों का अच्छा सम्मान 
द्ोता था। 


( देपू० ) 


इसी प्रकार और भी कई रियासतों में काव्य और कवियों का 
अच्छा श्राद्र होता था। राजाओं तथा महाराजाओं के श्रतिरिक्त 
अन्य धनीमानी सज्ञन भी काव्य और कवियों का यथेष्ट श्राद्र 
खत्कार किया करते थे। राजा कुशलसिंह, राजा बरजोरलिंह, 
( महाराज मारवाड़ ) आदि विशेष उल्लेखनीय हैं। उद्यलिंह 
महाराज तो स्वतः भी काव्य किया करते थे, इसी प्रकार अन्य 
राजा भी हिन्दी में रचनाय करने लगे थे। अब वे कायरुथ लोग 
भी, जो फारसी के प्रेमी थे, समय तथा लोक के प्रभाव से हिन्दी- 
काव्य तथा कवियों का सत्कार करने लगे थे,इन में फ्तेहचंद्‌ आदि 
के नाम उल्लेखनीय हैं । 

अकबर के प्रभाव से इधर राजद्रबारों में हिन्दी का इस प्रकार 
विकास-विवर्धन हो रहा था और उधर भक्त-लंलार में वल्‍लभीय, 
राघावल्लभीय क्ृष्ण-सक्ति की श्रन्य शाखाओं तथा भक्तों के अन्य 
सस्प्रदायों में शिष्य लोग अपने कुष्ण-काव्य को, जो अब उतने 
प्रबल,प्रधान तथा प्रचुर रुप में न था, पुरानी शैली या पद्धति के 
अनुसार (पद्‌ू-रचना-पद्धति) कुछ न कुछ रचते हुए जीवित बनाये 
रखने का प्रयत्न करते जा रहे थे, अस्तु इनका भी संक्षित्त वर्णन 
कर देना हमे यदाँ समुचित जान पड़ता है। इसके पश्चात्‌ हम 
मुसलमान कवियों का वर्णत करते हुए इस काल के अवसान में 
विविध विषयों के उदय तथा नव था अश्रग्रिम अल्ंकृत काल के 
प्रस्फुटन पर प्रकाश डालेंगे । साथ दी गद्य-रचना के भो प्रारंभिक 
रूप का चित्रण करंगे। * 





# इस काल के उत्तराध में रासों रचना का भी काय कुछ कुछ हो रहा 
था, यद्यपि वह बड़े डी दीन, दीन तथा शिथिन्न रूप में होता था। इस 
काज़ में रचे गये रासो भ्रन्‍न्धों में से मुख्य हैं १--श्रीपाल रंखो--इसे 


( शे११ ) 
कृष्ए-काव्य की रूप 


यूद समय कृष्ण-काव्य एवं राम-काव्य ( भक्ति-काव्य ) के 
पहलवित तथा पुष्पित होने का न था, इसके पूर्व ही भक्ति- 
काव्य का कल्पतरु फूल-फल चुका था, उसके वसंत का विकास 
भी पूर्ण रुप से हो चुका था,श्रव तो उसके अवलान का समय आा 
गया था। श्रब उसमें वह विकास,वह नव सौंद्यमयी सरलता का 
मनोरंज्रक अभ्युदय न रह गया था। अब उसमें शिथित्रता 
श्रादि बात आ चल्नी थीं। परिस्थितियाँ के प्रभाव से उसमें 
रूपान्तर भी हो गया था, उसका प्राधान्यल्ञोक अब लाहित्य- 
कानन में न रह गया था। हाँ फिर भी वह प्राचीन 
प्रेमी भकवरों के अनुयायियों के द्वारा सींचा ज्ञाकर कुछ न 
कुछ जीवित रुप में चला ही जाता था। प्रज्ञ के भक्त लोग 
उसमें अपनी रचनाओं के रखायनों से जीवन डालने का 
प्रयत्न करते जा रहे थे। प्रायः सभी सम्प्रदायों के कष्ण-भक्त कृष्ण- 
काव्य के क्षेत्र में कुछ न कुछ कार्य करते हो जा रहे थे, हाँ वह 
कार्य इतना प्रधान, प्रचुर तथा प्रवल रुप में न होता था कि देश 
तथा समय उससे समाकृष्ट हो सकता। नवीन परिवतंन से 
प्रभावित होकर देश तथा सोहित्य ( भाषा भी ) दूसरे रुप में 
प्रभावित हो रहा था। श्रव ऋव्य-कला तथा गद्य में विकास आ 
चला था, क्नोंकि राज-द्रबारों और विद्वानों ने साहित्य-क्षेत्र में 
काय करना प्रारस्प्त कर दिया था। अरुतु, स्वाभाविक ही था कि 
बरह्मराय मल जैन ने सं० १६३० में रचा या इसके पूर्व वे “हनुमत मोच 
कथा” (सं० ३६१६ में) लिख चुके थे | यह रासो १६०० ई० की खोज में 
प्राप्त हुआ है। २--लीजल़ रासो--इसे जैतराज ने ज्गभग सं» १६३० 
में रचा, ये अकबर के दरबार में रहते थे। इन्होंने गीता की दीका भी 
दिखी थी। 


( वे४२ ) 


इतने समय में इतने प्रचुर तथा प्रोढ़ काव्य के तैयार हो जाने पर 
काव्य-शासत्र तथा काव्य-कला के कोशल पर प्रकाश डाला जाता। 
लक्ष्य प्रंथों के पश्चात्‌ ही प्रायः लक्षण-प्रन्यों की रचना का समय 
श्रता है । भाषा तथा साहित्य के प्रौढ़, परिमाजित तथा पूर्णतया 
परिष्कत हो चुकने पर उनमें शास्रोीय ( $09॥00 ) काय हुआ 
करता है और विह्वन्मंडली में उनका प्रवेश होता है। विद्वानों के 
हाथों में भाषा ओर साहित्य के पड़ने से उनमें कल्ला-कौशल पूण 

सौंदर्य और शास्त्रीय खुब्यवस्था के गुण आते हैं, अ्रस्तु अब कल्ता 

प्रधान युग का उदय होना अवश्यंभावी या अनिवायं ही था। यह 
होने पर भो प्राचीन परिपांटी के कार्य का अत्यंताभाव या नितांत 
लोप न हुआ और ऐसा हुआ भी नहीं करता । हाँ उसका तिरो- 
भाव श्रसावप्राय सा श्रवश्य हो जाता है। बस ठीक यही बात 
साहित्य के क्षेत्र में भी हुईं, परिवतेन और रुपान्तर प्रधानता, 
प्रचुरता और प्रवत्नतां के साथ भाषा तथा साहित्य की प्रगतियाँ में 
दो चलते किन्तु साथ ही वे प्रगतियाँ लुप्त या नष्ट हो सकी । उनकी 
क्ञीण धाराये' थोड़े बहुत घेगे या प्रवाह के साथ र्वल्प नीर से 
बराबर ही बहती रहीं। अस्तु, कृष्ण-काव्य की धारा भी किसी 
न किसी दशा में प्रवाहित ही रही । हाँ उसमें शिथिलता तथा 
क्ञीणता विशेष रूप स आ गई। रम-भक्ति सस्वन्धी काव्य की 





नोट--कुछ कवियों ने राम-काव्य के क्षत्र में भ्रच्छी रचनाओं के करने 

“का प्रयास किया अवश्य, किन्तु उन्हें सफलता न प्राप्त हो सकी। गोसाईं' जी 

की रामायण के सामने सभी फीकी भर निस्सार ही सी सिद्ध हुईं । अस्तु, 

कवियों ने यह समझ कर कि अब इस केन्र में प्रथत्ष करना व्यर्थ है, अपना 

ध्यान अलंकृत काव्य की ही ओर पूर्ण रूप से गा दिया, क्योंकि यह छत्र 

अभी नया था और इसमें सफलता एंवं श्याति प्राप्त करने की अच्छी आशा 
जान पड़ती थी । 


( ३५३ ) 


घारा का अवश्यमेव एक प्रकार से लोप ही सा हो गया#। गो० 
तुलसीदास की रामायण का प्रचार कुछ हो रहा था, किन्तु 
। शाम-काज्य की रचना का कार्य कवि लोग न किया करते थे। अस्तु, 
इम यहाँ कृष्ण-काव्य की परम्परा का ही सूक्ष्म विवेचन प्रथम 
करते हैं और राम-काव्य को छोड़ते हुए खाहित्य-क्षेत्र की श्रन्या- 
न्‍य परम्पराश्रों तथा नवोदित अ्भिरुचियों के प्रभाव से प्रचलित 
होने वाली परिपाटियों या पद्धतियों पर स्वरुप प्रकाश डालते हैं। 
बल्लभीय सम्प्रदाय ने प्रथम ही श्रष्टछाप के रूप में कबिरलों 
व महाकवियों से अपना आतंकालोक चारों श्रोर फैला दिया था, 
उससे फिर अधिक प्रतिभा-प्रभाव पूर्ण आलोक और सस्प्रदायों 
का न हो सका। अष्ट्ाप के पश्चात्‌ वत्लभीय सम्प्रदाय का 
साहित्यिक गौरव बैसा न रह पाया, उसमें ज्ञीणता ञ्रा गई, हाँ 
उसका प्रभाव अवश्यमेव बहुत दिनों तक ज्ञवता के हंद॒यों में 
उपस्थित रहा और श्रब तक भी थोड़ा-बहुत उपस्थित ही है। 
श्री चल्लभाचार्य के पश्चात्‌ श्री विद्वलनाथ तथा उनके बाद 
श्री गोकुलनाथ ने कृष्ण-साहित्य तथा ऋृष्ण-काव्यकारों को पर्याप्त 
प्रोत्लाइन दिया श्रवश्य, किन्तु उससे कुछ विशेष लाभप्रद या 
संतोषप्रद कार्य न दो सका । श्री विद्ुतनाथ ने ( जो श्री वह्लभ- 
स्वामी के शिष्य और पुत्र थे ) ही अष्ट्धाप की स्थापना को थी 
और श्रपने पिता के चार शिष्यकवि तथा चार अपने शिष्यकवि 
लेकर एक प्रसिद्ध तथा उच्चकोटि की साहित्यिक कवि-मंडली सी 
बना दी । इन्दोंने जिस प्रकार व्रजभाषा-पद्य को प्रोत्साहन प्रदान 
किया डखी प्रकार अ्रपना उदाहरण सम्मुख उपस्थित कर 
ब्ज्ञसाषा के गद्य को भी उठाया और उसके भी बढ़ाने का 
अपलकिया। | हि 
तृतीय ग्रैवापिंक खोज में विहज्ञ जी के दो ग्रन्थों का और पता त्रगा 
है--१--यमुनाष्टक २--नवरत्त सटीक । 
हि० सा० इ०--१३ 





( रेप ) 


श्री विटृठलनाथ जी का जन्म चुनार में सं० १५७२ में हुआ 
था । इनमें अच्छी प्रतिभा और योग्यता थी । इन्होंने त्ज्ञसांषा- 
गय में “हज्ञार-रस-मंडन” नामी एक अंथ, जिसमें ५२ पृष्ठ है,” 
राधा-कुष्ण-विहार के विषय पर लिखा है। इनके रचे हुए कुछ 
करृष्ण-भक्ति-सम्बन्धी पद्‌ भी मिलते हैं, कुछ लोगों का कहना है कि 
इन्हीं के नाम के किली दूसरे कवि ने वास्तव में उनकी रचना की 
थी। कुछ हो, यह तो स्वमान्य ही है कि इनके काल में इन्हीं 
के प्रोत्लाइन तथा उद्योग से हिन्दी-संसार-प्रख्यात अश्छाप की 
स्थापना हुई और प्जमसाषा में जीवन और बल आ गया। पज्ञ- 
भाषा के गद्य का भी उदय हुआ तथा कृष्ण-काव्य को प्रौढ़ता प्राप्त 
हुई, उसमें नवीन शैलियों ( नन्‍्ददाल आदि के द्वारा पद्धति के 
अतिरिक्त श्रन्य छुंदों में कृष्णकाव्य के लिखने की शैली ) का भी 
प्रस्फुटन हुआ । साथ ही उसमें कला-कोशल पूर्ण काव्योत्कर्ष की 
प्रतिभा आने लगी। 

विदुलनाथ जी की व्रजसाषा-गद्य में स्वता करने की शेत्री 
का अनुसरण उनके खुपुत्र तथा शिष्य श्री गोकुलनाथ जी 
ने किया । 

श्री गोकुलनाथ जी--श्री विदतनाथ जी के चौथे लड़के 
थे । इन्होंने भी व्रजमांषा-गय के बढ़ाने का श्रच्छा उद्योग किया। 
खयमेव इन्होंने व्रजमाषा-गच्य में दो प्रसिद्ध ग्रंथों की रचना की! 
प्रथम का तो ताम ८४ वैष्णवों की वार्ता ओर द्वितीय- का २४२ 
पैष्णवों की वार्ता है।इस प्रकार कद सकते हैं कि ये मद्दाराज श्री 
गोरखनाथ के पश्चात्‌ दूसरे महात्मा हैं जिन्होंने गद्य-रचना-शैली 
को उठाया और दो गद्य-प्रंथ लिखे। यद्यपि इनके पिता जी ने 
भी गद्य-रचना की शैली को प्रोत्लाइन दिया था और उसी का 
यह प्रभाव था कि गोकुलनाथ जी ने, दो गद्यप्॑ंथों की रचना 
की, तथापि कार्य को देखते, हुए हम श्री गोकुलनाथ जी को 


( रे४४ ) 


ही विशेष श्रेय देते हैं। इनका रचना-काल सं० १६२५ से भागा 
जाता है। 
इनके गद्य से हमें यह ज्ञात होता है. कि इनके पूर्व बहुत दिनों 
पहिले से त्रजभाषा-गद्य का उद्य होकर कुछ प्रचार हो रहा था, 
उसका लोप या अ्मत्यंतराभाव न दो गया था | हाँ उसमे पर्याप्त 
शिथिलता तथा क्ञीणता अवश्यमेष आ गई थी। गद्य का रुप ऐसा 
है जिससे यह प्रतीत होता है कि उसका संस्कार पूर्णरप से न 
हुआ था, इसी से उसका रूप न तो निश्चित ही था और न उसमें 
स्थिरता दी आई थी। वह खुब्यवस्यथित तथा नियम-नियंत्रित 
भी न था। उसमे वार्तालाप-सम्बन्धी व्यावद्यरिकता की विशेषता 
थी ( 008 प४8 7009 70 0थ०१एथ्चोंआ, ) तथा कुछ कुछ 
श्रामीणता की भी पुट थी । 
इनके दोनों भ्न्थों के सम्बन्ध में हम केवल यही कहना चाहते 
हैं कि इनके कारण वैष्णव-भक्तों के समयों तथा उनकी ज्ञीवनियाँ 
पर श्रच्छा प्रकाश पड़ता है। जीवनियाँ के लिखने तथा उनके 
संग्रद करने की परिपाटी का भी उद्य इन भ्रन्‍्थोंके कारण हिन्दी- 
साहित्य के क्षेत्र में हुआ है और इन्हीं के श्रदुकरण-रूप में इसी 
प्रकार के अन्य ऐतिद्वासिक शैली के संप्रहों की रचना का संकेत 
प्राप्त होता है, किन्तु यह बहुत समय के बाद हुआ है कि इन्हीं के 
समान साहित्यिक कवियों, लेखकों तथा महापुरुषों की जीवनियों 
का संग्रह किया गया है। । 
इन दोनों महाजुभावों के पश्चात्‌ जो थोड़े से कृष्ण-काव्यकार 
भक्त शिष्य हुए हैं, वे ऐसे नहीं हुए कि हम उसकी यहाँ विशद्‌- 
विवेचना करें, भ्रतः हम केवल संक्षेप में ही उनका परिचय अपने 
"पाठका को दे देते हैं । 
अज में कृष्ण-भक्तिग्रचारक कई सस्पदाय थे,. जिनका उल्लेख 
हम प्रथम कर जुक़े हैं। इन सभी संस्पदायों के भक्त कवियों मे 


( श४६ ) 


कृष्ण-काव्य की थोड़ी-बहुत उत्तम और साधारण रचनाये की 
हैं। यह तो सभी को ज्ञात है कि इस ज्षेत्र में वल्लभीय सम्प्रदाय 
ही सदा प्रधान और नेता रहा है। इसी सम्प्रदाय ने हिन्दी-कष्ण“ 
काव्य का मार्ग सी दिखलाया और उस पर सब से प्रथम पूर्य 
सफलता के साथ पैर भी बढ़ाया। इसी सम्प्रदाय में हिन्दी-काव्य- 
साहित्य को आलोकित करने वाले आठ रत्न श्रशछाप के नाम से 
हुए. । इन रत्नों के पश्चात्‌ देश, काल तथा परिस्थिति के परिवर्तित 
प्रभाव के कारण फिर ऐसे रत्न न उत्पन्न हो सके | इसी सम्प्रदाय 
की देखा-देखी अन्य सस्प्रदायों के भी भक्त कवियों ने अपना ध्यान 
इस ओर दिया और श्रपनी अपनो रचनाओं ले हिन्दी-साहित्य 
की श्री-बृद्धि की ५ इन अन्य सम्पदायों में हुए तो अनेक भक्त-कवि, 
किन्तु उनमें से बहुत दी कम ऐसे हुए जिनकी कविता इति- 
दास-लेखकों तथा आलोचकों के हृदयों को आकर्षित कर उन पर 
कुछ लिखने के लिये वाष्य कर सके । हम सी जिन प्रधान प्रधान 
३ को उल्लेखनीय समभते हैं, उनका सूदम परिचय यहाँ 
दे देते है। 

जिस प्रकार वल्लभाचार्य जी के प्रोत्साहन से उनके अनुयायी - 
कई श्रच्छे भक्त कवि हुए है, जिनका उत्लेख प्रथम किया ज्ञा चुका- 
है, उसी प्रकार राघावदलभीय या अन्य सम्प्रदाय के प्रवतंक श्री 
हितदरिवंश और हरिदास ज़ी (ट्टो या सजीखंप्रदाय के प्रवर्तक) 
के प्रोत्लाहन से इनके कई भक-शिष्यों ने भ्रक्ति-काव्य की 
रचना की। इन महात्माओं की शिष्य-पर्मपरा में से कुछ भक्त 
शिष्यों का दम यहाँ परिचय देते है। लाथ ही कुछ अन्य मदा- 
त्माओं का सी उल्लेख करते हैं, जिनकी मक्ति-सस्वन्धिनों सचनाये, 
रोचक हैं। 

स्वामी निपद निरंजन--जोज़ ले इनका लमय १५६५ 
सं० के निकट ज्ञात हुआ दै। ये श्रच्छे कवि और सिद्ध व प्रलिद्ध 


( देप७ ) 


महात्मा थे। आपकी कविता प्रमाव-पूर्ण श्रौर वास्तविकता से 
भरी-पूरी दोती थी, साधारण बातों के द्वारा इन्दोंने कबीर को 
श्वाँति ज्ञान की अच्छी अच्छी बाते कही हैं। अन्‍न्योक्तियाँ आप 
की अनोखी और चोखी हैं। “संत सरली” और “निरंजन-संग्रह” 
नामी दो ग्रंथ आपके प्राप्त हुए हैं। भाषा आपकी मँजी हुई और 
प्रौढ़ है। खड़ी बोली का भी रूप उसमें पाया जाता है, अस्तु कह 
खकते हैं कि खड़ी बोली में भी आपने कुछ रचना की है। 
सेवक जी--इनका जन्म-काल तो सं० १५७० में औरे 
कविता-काल सं० १६१० में कद गया है। ये श्री हितदरिवंश 
जी के शिष्य थे। अपने गुरु के यशोगान में आपने “बानी” नामी 
एक प्न्‍्थ रचा है। कविता आप की साधारण श्रेणी की है, भाषा 
भी साधारण ब्ज्ञ भाषा है। 


श्रीविटृठल विपुल--नका रचना-काल सं० १६१४ के लग- 
भग ज्ञान पड़ता है। इनका जन्प्र-संवत्‌ १५८० कहा ज्ञाता है। इन्होंने 
एक प्रंथ ४० पदों का 'बानी” नामी लिखा, इसकी सं० १८७४ की 
लिखी प्रति छुत्रपुर में है (मि० यं० वि० पृ० २६६) कविता तथा भाषा 
* आपकी साधारण श्रेणी की ही है, अपने सानजे तथा गुरु श्रीदरि- 
दाल जी के मरने पर इन्होंने श्रपनी आँखों पर पट्टी बाँध ली, जिसे, 
कहते हैं, श्रीकृष्ण जी ने स्वयं खोला था। एक बार राल के खेल 
में नाथते नाचते ये मक्ति से उन्मत्त हो पंचत्व को प्राप्त हुए । 
विहारिनिदास--इनका कविता-समय सं० १६३० के 
* समीप माना गया है, इन्होंने कवीर के समान “लाखी' नामो एक 
प्रंथ बनाया जिसकी टीका किसी बावा जी ने की। साखी एक 
प्रकार से दोहा छुंद से पूर्णतया मित्ती है। इस ग्रन्थ में कुछ तो 
छुंद हैं, शेष दोहे हैं। कुल ६५० छुंद हैं। इनका दूलरा ग्रंथ भी 
छुत्रपुर में है जिसमें ११६ पद हैं। द्वि० त्रे० श्लोज़ में इनका 
'खमय-प्रबंध' नांमी एक ग्रन्थ ओर प्राप्त हुआ है। ये श्रीदरिदास 


( रे४८ ) 


जी के शिष्य थे, कविता इनकी साधारण ही है। विट्ल्‍ल चिपुल 
के बाद भ्रीहरिदास जी की गद्दी इन्हीं को मित्नी थी । 

नोट--उक्त महात्माशं की रचनाओ्रों के देखने से यह ज्ञात, 
होता है कि संतों की रचना-शैत्ी ले कृष्ण-सक्त (उत्तरकालीन) भी 
प्रभावित हुए हैं, इन्होंने भी संत कवियों के समान सांखी और 
बानी नामी शैलियों को उठाया या अपनाया है। कृष्ण-काप्य की 
पद-शैली का प्रसाव इन पर कम रह गया था। खाखो एक प्रकार 
से दोद्ा छंद ही है, किन्तु उसे संत कवियों ने खूब अपनाया और 
साखी की संज्ञा दी है, अ्रस्तु यह उनकी ही शैली कही जाती है । 

नागरीदास--आरप द्वितवनचन्द्र के शिष्य थे, इनका 

रचना-काल सं० १६३० में माना गया है। इनके समय-प्रबंध नामी 
दो अ्रंथ मिलते हैं, प्रथम में लात-लमय की सेवा ( 8 ॥770*806 
 एमंश09-फए०४४ं9 ) श्री हितहरिवंश तथा कुछ श्रन्य महा- 
त्माओं के पदों का संग्रह है। दूसरे में इनके कुल ३३१ पद हैं। 
इन्होंने &३५ दोहे भी लिखे हैं जो गंभीर भाव-पूर्ण और अच्छे है। 
कान्य, भाषां तथा भाव आदि आपके अच्छे ओर सराहनीय हैं। 
इनमें द्ित-संप्रदाय की भक्ति का प्राधान्य है। 

भगवान-हित--श्राप श्री हित-संप्रदाय के श्रच्छे भक्त और 
कवि हुए हैं। इनके प्रंथों का पता नहीं लगता, हाँ, इनके १० 
भज्ञन सूर सागर ( ]ए [ ? ) में मिलते हैं। कभी तो ये अपना 
नाम भजनों में “जन भगवान” लिखते हैं श्रौोर कप्ती हित भगवान, 
इस प्रकार इन्होंने कदाचित्‌ सूरदास का अनुकरण किया है। ये 
श्री विदुतनाथ को श्रपता पूज्य मानते थे। इनको कविता से 
भक्ति-रस का अच्छा आनंद मिलता है। कविता में माघुरी और 
सरखता खूब है। इन्होंने नख-सिख का भी वर्णन किया है, वह 
भी बड़ा ही रोचक है। ये प्रज् भाषा की पद-ीली में दी रचना 
किया करते थे । 


( ३४६ ) 


रसिक--े श्री विदननाथ के शिष्य थे, इनका रचना-काल 
सं० १६३१ के समीप कहा गया है। कुछ स्फुट पद॑ इनके श्रीमिश्र- 
बंधुओं के पास हैं, उनके लेखानुखार ये पद श्रीकृष्ण-ल्ीला 
( बाल-लीला और श्टज्ञार-पूर्ण लीला ) के हैं। कविता लाधारणू 
श्रेणी की है। 
हित रूपलाल गोस्वासी-आप चांचा हित बवृन्दावन- 
दास के शुरु और राधावल्लभीय संप्रदाय के आचाय थे, इनका 
र्वता-काल खोज्ञ से सं० १६४० में ज्ञान पड़ता है । इनके कुल ८ 
प्रन्‍्थों का पता ज्ञगा है, जो अभी प्रकाशित नहीं हुए, हाँ छुत्र- 
पुर में अब तक मौजूद हैं ( म्िं० वं० वि० पृ० ३२७ ) कविता 
इनकी सांधांरण श्रेणी की दी मानी गई है। 
नागरीदास--आप विहारिनिदास के शिष्य थे, रचना- 
काल इनका सं० १६५० में माना गया है। इन्होंने अ्रपने पदों के 
साथ, हितदरिवंश, हित ध्रुव, व्यास, कृष्णंदास आदि महा- 
त्माओं के भी पदों का संग्रह किया है, जो &०५ पृष्ठो का है और 
छुत्पुर में है। कविता इनकी साधारण ही है। 
लालनदास--लं० १६५० के लगभग में ये डलमऊ में रहते 
थे। शान्त रख तथा स्फुट विषयो पर इन्होंने अच्छे सानुप्रासिक 
तथा गंभीर छुंद लिखे हैं। भाषा आपकी प्रौढ़ और भाव-पूर्ण होती 
थी। हाँ उस पर फारसी भाषा की भी पुट रहती थी। आपने 
धनाक्षरी आदि बड़ी छंदे' विशेष लिखी हैं ।शटुक्ञार रस की भी 
रचनाये आपकी अ्रच्छी हैं। 
नासादास--आप एक प्रसिद्ध भक्त और सिद्ध महात्मा हो 
गये हैं। इन्होंने "सक्तमाल” नामी एक बुहदुप्न्ध रचा, जिसमें २०० 
भक्तों का वर्ण है। इसका रचना-काल खं० १६४२ और 
१६८० के बीच में माना गया है । इस ग्रन्थ से ही कदाचित्‌ कवियाँ 
के बर्युनों को संग्रहीत करने की प्रणाली चली । महात्मा श्रग्नदास 


( देईे० ) 


इनके गुरु थे । इनकी ज्ञाति के विषय में बहुत मत-मेद है। इन्हें 
हनुमान वंशीय डोम कहा गया है । 

भक्तमाल में कुल ३१६ छुंद हैं, जिनमें छुप्पय, घनाक्षरी का 
विशेष प्राधान्य है। इसमें सभी वैष्णव भक्तों का, जो ३०० था 
४०० वर्षो के भीतर हुए हैं, वर्णन सूद्म रूप में किया गया है। 
भाषा इसका श्ज भाषा है, भक्तों के संब्तों का उल्लेख नहीं 
किया गया | 


नांभादास की ही श्राज्ञा से उनके शिष्य श्रियादास ने 
सं० १७६६ में भक्तमाल पर एक विस्तृत टीका लिखी, यह टीका 
भी छुंद-चद्ध है और इसमें कुल ६२४ छुंद्‌ हैं। टीका में मूल छुंदों 
का अर्थ गद्य में नहीं लिखा गया, वरन मूल श्रंथ की छुंदों में जिन 
भक्तों का वर्णत किया गया है, उनकी जीवनियाँ पर दीका के 
द्वारा अधिक प्रकाश डाला गया है। इस प्रकार प्रियादास ने 
भक्तों की दहुत सी नई बातों का भी उल्लेख किया है, जो घूल प्रंथ 
में नही हैं। इस सटीक भ्रंथ की प्रकाशित प्रतियों में यत्र-तत्र 
शनेक अशुद्धियाँ और छुंदौभंगादि की त्रुटियाँ हैं । 

नाभादास ने दो अष्टयाम भी लिखे थे जो छत्रपुर में हैं। एक 
तो गद्य ( प्र॒ञ्ञ भाषा ) में है ओर दूसरा पद्य में, इनमें क्रम से ५६ 
और ५० पृष्ठ हैं । “राम-चरित के पद” नामी एक ओर अ्न्थ इनका 
हि० जैवा्िक-खोज में प्राप्त हुआ है। अस्तु छहे हमब्रज भाषा 
के गद्य का भी लेखक कद सकते हैं। 


बनारसीदास--इनका जन्म-संबत्‌ १६४३ है, इन्दोंने 'अधेक- 
थानक' नामी एक दे७३ दोहे-चोपाइयों का प्रत्थ अपने जीवन के 
सम्वन्ध में लिखा है। ये खरगसेन जैन जोहरी के खुपुत्र थे ओर 
जौनपुर तथा आगरे में रहा करते थे। अपने बुरे श्राचरण 
को इन्होंने आगे चल कर खूब खुधारा और अपना एक श्ज्ञार- 
रख का भनन्‍्ध गोमती नदी भें फेक दिया। इन्होंने कई प्रत्थों की 


( देदरे ) 


' रचना की, जिनमें से बनारसी-विज्ञांस नाटक, समयलागर, नाम- 
, भाला, अधंकथानक, बनारली पद्धति, मोक्षपदी, घुववंदना ( च० 
जै० खो०) कल्याण-मंद्रि (च० त्रे० खो०) वेद, निणय-पंचाशिका, 

मार्गशविद्या (खो० १६०० ई०) मुख्य हैं । 

बनारलसी-विल्ास २५२ पृष्ठों का एक संग्रह-प्रन्थ है, जिलमे इनके 
घनाद्षरी, सवैया, छुप्पय, दोहे, चोपाई आदि अनेक छुदी तथा 
धज भाषा के गद्य-लेख हैं। नाटक समयलार एक उयदेशप्रद प्रंथ 
है, नाटक-प्रन्थ नहीं। महात्मा कुंदकंदाचाय कृत इसी नाम के अ्न्थ 
पर यह समाधारित है, इसमें १८० पृष्ठ है, नाममाला एक कोष है।॥ 

घर्मोपदेश पूर्ण आपकी रचनाय प्रशंसनीय हैं। आपके भजन या 
पद मी अच्छे बन पड़े हैं । 

बाबा वेणीमाधवदास-आप उसका ज़िला गोंडा के 
रहने वाले थे। आपके जन्म और मरण-सम्बत्‌ १६२५, १६७६ 
हैं। सं० १६५२ में आपका रचना-काल माना गया है। आप गो० 
तुललीदाल जी फे शिष्य थे। आपने गोस्वामी जी का एक 
ज्ञीवन-चरित्र भी “गोसाई-चरित्र” के नाम से लिखा है, जो श्रभ्ी 
प्राप्त हुआ है। इस प्रन्थ ने गोसाई' जी की जीवनी पर अच्छा 
प्रकाश डाला है। चैसे तो ग्रन्थ साधारण कोटि का ही है। इनकी 
और रचनाओं के विषय में कुछ भी ज्ञात नहीं दो सका । 

सुन्दरदास--ये दादू पंथी एक अच्छे साधु हो गये हैं। 

ये दूसर (बनिया) थे और जयपुर के निकट दौसा में उत्पन्न हुए 
थे। इनका कविता-काज़् १६४६ से सं० १६७७ तक माना गया 
है। ये अच्छे भक और कवि थे। इनके छुंद जहाँ तहाँ पाये जाते 
हैं। इन्होंने कई अ्न्थों की रचना की थी, जिनमें ले, हरिवोल 
चितावणी, साखी, सवैया, झुन्दर-सांख्य, तरक-चितामणि, 
विवेक-चितामणि, बानी, ज्ञाव समुद्र (सं० १७१०) ज्ञान-विज्ञास, 
छुन्दर वित्ञास, खुन्द्र काव्य,सुन्द्राक (१३ अष्टक) सर्वांह् योग, 


( देदेश ) 


छुख समाद्धि,सप्रबोध,वेद-विचार, सहजानंद ग्रहवैराग-बोध, त्रिविध 
अंतः/करण भेद, शआरादि मुख्य हैं। खोज्न में ( प्र० तथा द्वि० तै० ) | 
रुक्‍मांगद की एकादशी कथा, ज्ञान सागर, विधेक चेतावनी; 
झुन्दर गीता और विचारमाल्ा भी मिल्ते हैं । 

भाषा आपकी साधारण प्रज़॒मभाषा और शैली भी साहित्यिक 
रूप में है। इन्होंने कवित्त, दोहे आदि सभी शैलियाँ में रचना की 
है। इन्हे फ़ारसी श्रोर संसक्षत का भी शान था। वेदान्त तथा 
थोग से ये परिचित थे। कहीं कष्ठी, इनकी भाषा में पंज्ञाबी ओर 
खड़ी बोली की भी पुट पाई ज्ञाती है। पं० चंद्रिकाप्लाद तिवारी 
ने ( दांदू पंथी साधुओं के विषय में खोज्ञ करते हुए ) खं० १६५३ 
में इनका जन्म और १७४६ में सृत्यु-काल दिया है। 

तिवारी जी ने उक्त भ्रन्‍्थों के श्रतिरिक्त इनके और भी कई 
भ्रन्थ लिखे हैं, जञिकका उल्लेख मिश्र बन्धुओं ने भी विनोद में 
१७३ पृ० पर किया है। 

इन भक्त-कवियाँ के अतिरिक्त और भी बहुत से भक्तों ने कविता 
की है, किन्तु वे सब साधारण श्रेणी के भी नहीं हैं। इसी से हम 
उन सब कवियों को यहाँ नहीं दे रहे । मिश्र-वन्धु-विनोद मे जो 
सूचियाँ दी हुई हैं उनके देखने से इन छोटे भक्त-कवियों का कुछ 
सूदम परिचय प्राप्त हो सकता है। # 

अब हम यहाँ झुसलसान कवियों के भी विषय में कुछ 


के हरियाय वदतसीय--इनका रचना-काल सं० ३३६७७ के समीए 
माना गया है । इन्होंने ११ अंथ रचे, जिसमें से ४ तो वार्ता अन्यहैं, ९-- 
भागवती के जत्तण, ६--ट्विदज्ञात्मक स्वरूप विचार ७--गद्यार्थ भाषा 
म--गों० के स्वरूप के चिन्तन का भाव ३--क्ृष्णावतार स्वरूप-निर्शय 
६०--सातों स्वरूप की भावना, १६--वरक्षभाचाय के स्वरूप का चिंतन- 
आाव, बरसोत्सव, यमुना जी के नाम प्रधान हैं । 


( देद३ई ) 


सूक्ष्म परिचय दे देना उचित समभते हैं। भक्त-कवियों तथा उनकी 
रचनाओं का ही यह प्रभाव है कि इस काल में मुखलमातों ने सी 
| कविता प्रारम्त कर दी। अकबर तथा अन्य मुगल एवं हिन्दू 
शज्ञा-महाराजाओं ने जब हिन्दी-लाहित्य, हिन्दी-साषा तथा 
काव्य को अपना कर उसे प्रोत्लाहन देना प्रारम्प्त कर दिया तब 
मुलज्ञमानों का भी ध्यान उनकी ओर खिच आया। इस बात का 
पता लगाना बहुत कठिन या श्रसाध्य ही खा है कि ये मुखलमान 
कवि वास्तव में मुललभान थे,यां बऩाय्रे हुए मुसलमान थे। हम 
जहाँ तक विचार करते हैं हमें ये ऐसे मुखलमान जान पड़ते हैं 
जो वास्तव में मुसलमान न थे, वरन्‌ कारणन्वशात्‌ हिन्दू से 
मुसलमान हो गये थे । यददी कारण है कि इनको हिन्दी-काव्य 
तथा भाषा आदि से इतना अच्छा परिचय प्राप्त था तथा लाहित्य 
की रचना-शैलियों का मार्मिक ज्ञान था। मुसलभान कवियाँ के 
ही प्रभाव से हिन्दी में फ़ारसी के शब्द एवं पद तथा हिन्दी- 
साहित्य में फ़ारसी साहित्य की रैलियों या भावावत्लियों का समा- 
चेश दो चला । 
ज्ञिस प्रकार मुसलमानों ने हिन्दी-काब्य का प्रारम्भ कर दिया 
था, उसी प्रकार इसी काज्ञ से हिन्दुओं ने भी उर्दू और फ़ारसी 
में शायरी करना प्रारम्भ कर दिया था। राज्ञा टोडरमल के 
विधान से फारसी भाषा का राष्ट्-आषा होना और उसे अधिक 
प्रतिष्ठा पाना ही इसका मुरूय कारण ज्ञात होता है। 


थो तो बहुत से मुललमांन कवियों ने हिन्दी-काव्य की रच- 
नाये' की हैं किन्तु उनमें से कुछ थोड़े ही ऐसे हुए हैं जिनकी रच- 
नाये सादित्यिक श्रेणी में आ सके और जो उल्लेखनीय दो। हम 
संक्षेप में उनकी विषेचना करके आगे चलेंगे । इन कवियों में से 
चहुतो ने तो केवल घजभाषा ही में रचनाये की हैं, हाँ उसमें उन्होंने 
फारसी भाषा के शब्दों, पदों तथा उसकी शैल्ली श्रादि का अवश्य- 


( ३६४ ) 


मेव समावेश किया है। कुछ ने हिन्दी भाषा को एक दूसरा रूप 
देने का प्रयत्न किया है और खड़ी बोली के रूप भे भी एक भाषा 
का रुप रखकर कविता लिखी है, इन्हीं के समान कुछ अन्य कवियाँ , 
ने हिन्दी को उढूं में रूपान्तरित कर दिया है और उसे फ़ारसी से 
परिष्कृत करके एक स्वतंन्न तथा पृथक उ्दू भाषा के रूप में प्रच- 
ब्वित कर दिया है । 


मुसलमान कवि 
मुसलमान कवियाँ में से परम प्रसिद्ध जायसी, अमीर खुखरो, 
रहीम ज़ानख़ाना और रसखान का वर्णन हम प्रथम ही कर चुके 
हैं और इनकी रचनाश्रों का पर्याप्त विवेचत एवं विवरण भी 
हम प्रथम ही दे चुके हैं। अब हम यहाँ इनके श्रतिरिक्त दूसरे कुछ 
प्रधान मुसलमान कवियों का वर्णन सूहम रूप में करंगे, क्योंकि ये 
लोग उक्त कवियाँ के समान अच्छे कवि नहीं ठद्दरते । 
कादिर बस्श--ये दरदोई प्रान्त के पिद्दानी ग्राम में सं० 
१६३५ में उत्पन्न हुए। सैयद इब्राहीम इनके गुरु थे । इनका 
कविता-काल सं० १६६० के लमीप माना गया है। इनकी बनाई 
हुई कोई पुस्तक तो नहीं मिलती किन्तु इनके कुछ स्फुट छुंद 
अवश्य देखने में आते हैं। भाषा इनकी बोल-चाल की ( उर्दू साँचे 
में ढली हुई ) साधारण हिन्दी, ज्ञिस पर अज़माषा की पूरी छाप 
है, ही जान पड़ती है, वह सरत्त और स्पष्ट है। उसमें सफाई भी 
ख़ब है। शैली भी इनकी साधारण ही है। कविता भी छुछ बहुत 
उच्च कोटि की नहीं कही जा सकती, ये वल्लभीय सम्पदाय के 
भक्त थे ओर भक्ति-काव्य लिखते थे। 
मुबारक-उनका जन्म सं० १६४० में विज्ञत्राम प्राम में हुआ । 
ये अरबी और फारसली के विद्वान और कुछ कुछ संस्कृत से भी 
परिचित थे । हिन्दी में ये अच्छी रचना किया करते थे। इनके 


( देदपू ) 


“तिलक शतक” और “श्रतक शतक” प्रकाशित दो चुके हे । 
नायिका के दस अंगों पर लौ दोहे आपने बड़े ही रोचक 
"लिखे हैं। इनके बहुत से स्फुट कवित्त और खबैये संग्रह-प्रंथों मे 
मिलते हैं। इनकी कविता में कल्ला-कोशल की भी छुछ पुट 
है, उत्पेज्ञा इनकी बढ़ी चढ़ी जान पड़ती है। पदावत्ली खुव्य- 
चस्थित, सरस और रोचक होती है। श्रत्युक्ति में ये फ़ारसी या 
डदूं शैली की ओर झुकते हुए जान पड़ते है। वर्शान-शैली आपकी 
चित्रोपम और उत्हृष्ट है। रूपक का शाप श्रच्छा प्रयोग ऋरते 
हैं। आपकी रचनाओं से ज्ञात होता है कि आप अलंकहृत काव्य 
को विशेष पसन्द करते थे, लिखा सी आपने ऐसा दी काव्य है। 
ऐसे ही कवियों से श्रलंकृत-काव्य का प्रचार-प्राजुये हुआ है 
और उसको उदय तथा विकास पाप्त दो सका है। आपने दोहा- 
बल्ली सतसई या शतक शैली को विशेष श्रपनाया है। कवित्त- 
सपैया की रचना-पद्धति का भी आप पर अच्छा प्रभाव पड़ा था 
और इसी से श्रापने इसके श्रदुसार भी कुछ स्चना की है। 
उससान--ये ग़ाजीपुर-निवासी शेख हसन के पुत्र थे। जहाँ- 
गीर बादशाह के समय में इन्द्ोने सं० १६७० में “चित्रावली” 
नामी एक प्रेमात्मक कथा लिखी । इसकी रचना-हली जायसी के 
ही समान है। कथा दोहों ओर चोपाइ्यों मे लिखी गई है। काव्य 
साधारण श्रेयी का दी है। भाषा श्रवघ धानन्‍्त में बोली जाने वाली 
ठेठ श्रवधी दी है। प्रेमात्मक प्रबन्ध या कथा-काव्य के प्रसंग प्र 
हमने इन पर तथा इनके काव्य पर प्रथम द्वी प्रकाश डाला है। 
उसी प्रसंग में हमने १--कुतबन शेख (खं० १५४५० ) उनकी 
“प्रगावती” नामी पुस्तक, २--मंभन और उनकी “मधुमालती” 
नामी पुस्तक ३--शेख़नबी ( सं० १६७६ ) तथा उनके “शानदीप” 
नामी सूफ़ी सम्बन्धी काज्य, ४--क्रासिमशाद ( सं० १७८८ ) 
उनकी “हस जवाहिर” नामी सचता ५--नृरमुहम्मद्‌ और उनकी 


( रेदेद ) 


“इंद्रावती” नामी ( खं० १८०६ ) प्रेम-कहानी तथा फ़ाज़िलशाद 
ओर उनकी “प्रेमरतन” नामी कहानी के विषय में भी पर्याप्त 
कथन कर दिया है। * 

यहाँ हम यह और कह' देनां चाहते हैं कि इन सब के 
अतिरिक्त भी कई मुखलमान कवियों ने खाधारण कोटि की रच- 
नाये की हैं। इन साधारण श्रेणी के कवियों में -फहोम 
( रचनाकाल १६०७ ) जो शेख़ अबुल-फूजुल के छोटे भाई थे और 
कुछ दोहे लिखते थे, बीजापुर-तरेश २--दब्रा होम झादिल- 
शाह ( रचनाकाल १६०८ सं० ) जिन्होंने रसों और रागों पर 
“नौरल” नामी एक अच्छी पुस्तक लिखी, ३--जलालुद्दीन ( जन्म 
सं० १६१५ ) ४७--जमालुद्दीन ( पिदानी वाले जन्म सं० १६२५ ) 
५--सै० इब्राहीम ( पिहांनी-रचनाकांल सं० १६५१ ) जो क़ाद्र 
कवि के गुरु थे, ६--नजीर (आगरे वाले, रचना-काल सं० १६७७) 
जो उद्ूं के प्रसिद्ध शायर थे, ७--ताहिर (आगरा-निवासी ) 
जिन्होंने, खोज से ज्ञात हुआ है, सं० १६७८ में “कोकसार” नामी 
एक पुस्तक लिखी थी, मुख्य हैं। शेख़नबी का वर्णन, हम प्रथम 
ही लिख लुके हैं। ; 

अब हम यहाँ कुछ उन ख्रियों का भी सूक्ष्म परिचय दे देना 
उचित समभते हैं,जिन्होंने साहित्यिक क्षोत्र में कुछ काये किया है। 
यद्यपि इन देवियों की रचनाथ प्राप्त नहीं और जो प्राप्त भी हैं वे 
केवल साधारण श्रेणी की हैं, तथापि हम इनको यहाँ देना ठीक 
समझते हैं क्योंकि ये देवियाँ ही नेत्री थीं ओर इन्होंने अपने 
उदाहरण अन्य देवियों के सम्पुख रकले है। 


स्त्री लेखिकाये' 


जैसा हमने प्रथम लिखा है कि हिन्दी-संसार में मीयबाई दी 
कदाचित्‌ सब से प्रथम महिल्ा-रत्न हैं, जिन्होंने हिन्दी में खुकाव्य- 


( देदे8 ) 


रचना की है और ख्री-संलार के सम्मुख अपना अनुकरणीय 
उदाहरण या शआदर्श उपस्थित किया है। उनका प्रभाव यह पड़ा 
कि स्त्रियों ने भी हिन्दी-काव्य की रचना करना प्रारम्ध कर दिया। 
धीर-गाथा या जय-काज्य-काज में देशादि की परिस्थितियों तथा 
साहित्य की प्रचलित पद्धति के ऐसी दोने से जिनमें केवल पुरुष 
ही भली भाँति कार्य कर सकते हैं, स्त्रियों ने साहित्यिक-रचना का 
स्तुत्य कार्य न कर पाया था, इस भक्ति-काल में उन्हे काव्य-रचना 
के लिये अच्छा प्रोत्ताहन तथा खुअवसर प्राप्त हुआ | 
स्त्रियों भें घामिक विश्वासादि की जितनी श्रधिक मात्रा तथा 
धर्म के प्रति जितनी प्रीति-प्रतीति तथा श्रद्धा रहती है उतनी कदा- 
चित्‌ पुरुषों में नहीं होती। भक्ति और प्रेम का प्रभाव भी इन पर 
बहुत विशेष पड़ता है। सरसता, कोमलता और सहूदयता भी 
स्त्रियों में कम नहीं होती, ये ही सब बातें काव्य विशेषतया कृष्ण - 
काव्य के लिये विशेष आवश्यक या अनिवार्य हैं। ये ही सद 
कारण हैं कि धामिक काल में बहुत सी देवियाँ ने हिन्दी में काव्य- 
रचना की है। 
इस काल में हिन्दू राजाओं तथा मुगल बादशाहों ने हिन्दी 
भाषा तथा हिन्दी-लोहित्य को अपनाकर उसकी श्री-वृद्धि में सह- 
योग तथा उसके कवियों एवं उनकी [रचनाओं को प्रोत्लाहन देना 
प्रारम्भ कर दिया था। द्रबारों में कब लोग सदैव रहते तथा 
श्राया-जाया करते थे, उनके कारण वहाँ कवि-सम्मेलनादि भी हुआ 
करते थे, अस्तु इनके प्रभाव से राजघरों तथा बड़े २ आदप्तियों 
के घरों की स्तियाँ भी प्रभावित होती थीं और उनकी प्रवृत्ति 
काव्य-रचना की ओर आहृष्ट हो जाती थी। महात्माओं एवं भक्त- 
। फेवियों का भी उन पर पूर्ण प्रभाव पड़ता था, तीथ॑-यात्रादि में 
वे मधुरा-वुन्दावन आकर ऋष्ण-भक्तों के भक्ति-काव्य का खुधारस 
प्राप्त करती थीं जिससे उनकी भी भावुकता एवं प्रतिभा उसी 


( रेदं८ ) 


'पथ पर शअ्रग्नसर होने लगती थी। कृष्ण-भक्तों के पदों से सारा 
पश्चिमीय प्रान्त इतना गू ज़ उठा था कि प्रत्येक घर में वे पैठ-बैठ' 
था रम-ज्ञम गये थे। स्त्रियाँ उन्हे बड़ी प्रसन्नता के साथ गाया 
करती थीं अतः उनसे प्रभावित होकर उनकी भी कवि-प्रतिभा या 
कहपना भक्ति-झाव्य की ओर प्रवृत्त हो ज्ञाती थी। यही कारण 
है कि स्त्रियों के द्वारा कृष्ण-काव्य ही विशेष रूप से लिखा गया 
है, राम-काव्य या अन्य विषयक काव्य प्रथम तो लिखा ही नहीं 
गया और थदि लिखा भी गया है तो बहुत ही कम । 

यदि तनिक ध्यान से देखा ज्ञांवे तो ज्ञात हो जायगा कि 
स्त्रियों के लिये भक्तिकाव्य ही विशेष उपयुक्त है, शान्त रस ही 
उनकी लेखनी के लिये समीचीन है। अह्मर उनकी खाभाविक 
तथा आदरणीय लज्जा फे लिये उपयुक्त नहीं। वीर, वीश्षत्स, 
भयानक, रौद्र रल भी इसी प्रकार उनको प्रकृति के सबंधा अजु- 
कूल नहीं ठहसते | हासथ और करुणा में वे कुछ कार्य कर सकती 
है, किन्तु उतना श्रच्छा नहीं जितना शान्त रस में कर सकती हैं। 
भक्ति-काव्य का प्राय शान्त रस दी है, अरुतु स्त्रियाँ इसी की 
ओर विशेष रुप से प्रवृत्त हुई हैं और होती हैं । 

हम यद् दिखला ही चुके हैं. कि समस्त पश्चिमीय प्रान्त के 
स्ी-लछमाज पर कृष्ण-काव्य का पूर्ण प्रभाव पड़ा था, क्योंकि यह 
सत्र व्यापक और लव साधारण दो गया था, अतएव ख्री- 
समाज पर प्र भाषा का भी पूण प्रभाव पड़ना अवश्यस्प्ावी या 
अनिवाय हो गया | यदो कारण है कि प्रायः सभी देवियों ने बज 
भाषा में दी विशेष रूप से रचनाये' की हैं। श्न्न भाषा, सुदुल 
और मधुर दोकर ख्रो-समाज या प्रकृति के अति अनुकूल पडती है, 
अतः स्ल्ियों का उसले प्रभावित होना साधारण बात ही है। 

यह भी एक स्पष्ट बात है कि ख्त्रियों पर संगीत का प्रभाव 
पुरुषों की अपेज्ञा विशेष पड़ता है श्रोर खंगीव. उनकी 


( रेदेई ) 


प्रकृति के सवथा अनुकूल है * इसीलिये र््रियोँ ने कुष्ण-काव्य 
की पद-औैली को विशेष अपनाया है और प्रायः सभी महिलाश्रों 
हे इसी शैली भें रचनाये' की हैं। पिंगल या छुंद शास्त्र की छुंदे' 
डनके लिये सरत्न नहीं पड़तीं, फेवल कुछ ही सरल एवं छोटी छुंदे 
डनके लिये उचित या डपयोगी ठ5हरती हैं। विशेषतया ऐखी छुंदे 
उनके लिये बहुत उपयुक्त ज्ैँचती हैं जिनकी रचना करना सरल, 
सीधा और अठ्प प्रयासाभ्यास-लाध्य हो और जिनमें संगीत को भी 
पुर हो | यही कारण ज्ञान पड़ता है कि स्म्ियों ने काव्य-रचना 
बड़ी श्रौर कठिन छुंदों में नहीं की, वरन्‌ छोटी, खुगेय या संगीता- 
त्मक तथा सरल छुंदों में की है। स्त्रियों में शिक्षा के अभाव से 
काव्य एवं छंद-शास्त्र का अच्छा ज्ञान भी न था। 
अरुतु, इन बातों को ध्यान में रखकर हम पाठकों को ख््री- 
खाहित्य के अवलोकन की राय देते हैं। यहाँ हम केवल कुछ उन 
अ्धान महिलाओं का परिचय दे देते है, ज्ञिनकी रचनाये' अवलो- 
कनीय हैं । 
श्री हितदरिवश जी की दो चेलियाँ “यमुना” और “गंगा! 
थीं। इनका रचना-कात्न सं० १६७० के आख-पास माना गया 
है। इन्होंने पद-शैल्ली में रचना की है, इनका कोई ग्रन्थ नहीं 
मिलता, हाँ कुछ स्फुट पद्‌ अवश्य मिल्तते हैं (इनका उतलेख श्रीधव 
कृत 'भक्त नामावली/ में है। प 
सोनकु वरि-छ्वका जन्म-लं० १६०१ और रचना-काल 
सं० १६३० के समीप माना गया है। यह महाराज जयपुर के वंश 





# कृष्ण-काव्य को घरों घरों में रमाने-जमाने तथा व्यापक करने के 
६, किये ही भक्त कविवरों ने संगीतात्मक पद शैली में कृष्ण-काब्य की रचना 
की है और पद-शैज्ञी को इस काब्य में प्रधानता एवं प्रवक् प्रचुरता दी है। 


“--सम्पादक 
हि० सा० इ०--२४ 


( ३७० ) 


की थीं और चल्लभीय संप्रदाय से भक्ति रखती थीं। प्रथम त्रै- 
वार्षिक खोज्ञ रिपोर्ट में इनकी एक रचना का उदलेख मिलता है। 

प्रवीशराय-श्रोरछा-नरेश श्रीइंद्रजीतलिंह के यहाँ यह 
चेश्या थी । यह बहुत ही सुयोग्या, सहृदया और काब्य-रसिका 
थी। इसी के लिये महाकवि एवं श्राचा्य केशवदास ने “कवि- 
प्रिया” नामी काव्य-शासत्र का एक उत्तम ग्रंथ बनाया था। इसका 
चरित्र बड़ा ही पवित्र था। यह कविता भी किया करती थी, 
कुछ स्फुट छुंदे इसकी मिलती है। 

कशवदास जी ने इसकी वड़ी सरादना की है। रचना 
इसकी साधारण श्रेणी ही की है, किन्तु इसके स्त्री होने से वह 
सराहनीय है। 

रानी रारधरी जी-यह राठौर-वंश की रानी थीं और 
सिशेही नामी स्थान में रहा करती थीं। इनका रचना-काल 
१६५१ खं० के आल-पाप्त मानां गया है। इनकी रचनों प्राप्त 
नहीं होती । 

पद्मचारिणी--यह बीकानेर के मलाजी संदू की खुपुत्री थीं, 
इनका रचना-काल १६५५ सं० में माना गया है। इनकी भी रचना 
प्राप्त नहीं होती । * 

ताज --एक मुखलमानिन थी, रृष्ण-सक्ति इसमें खूब थी, 
रचना इस की साधारण है। यह साषा खड़ी बोली से प्रभावित है । 

केशव-पुत्रबधू-इनका नाम ज्ञात नहीं, यही ज्ञात हुआ 
है कि केशवदास जी की यद्द पुत्रधू थीं । इनका रचना-काल 
सं ०१६६० के पूर्व माना गया है। इनकी कुछ कविता “सांर-संग्रह” 
नामी ग्रन्थ में है । 

कल्याणीदेवी--इनका उल्लेख “घुव-सक्त-तामावल्ी में 
है। इनका रचना-काल सं० १६६८६ के आस-पास कददा जाता है, 
भक्ति-पूर्ण कुछ स्फुट भजन ही इनके मिलते है। 


( ३७१ ) 


नवलादेवी-घुव-भक्त-नामावली में इसका उल्लेख पाया 
जाता है। १६३६ के आख-पास ही इनका रचना-काल मात्रा 
गया है। इनके भी कुछ स्फुट भजन पाये जाते है । 

# इनके अतिरिक्त भी कई महिलाओं ने भक्ति-काव्य की 
रचना की है| उनमें से प्रधान देवियों का परिचय हम यथास्थान 
देंगे। अब हम इस काल को श्रन्य प्रकार की रचनाओं का सूहम 
विवरण देना ठीक समभते है । 


भक्ति-काल में रासो आदि अन्य 
विषयक रचनायें 


हिन्दी-साहित्य के प्रथम काल में रासो-प्रंथों की रचना 
विशेष रुप से हुई है। उस पद्धति का इस भक्ति-काल में नितान्त 
क्ोप न हो गया था। यह श्रवश्य था कि इस पद्धति को तिरोसाव 





# इस सम्बन्ध में देखिये प्रियवर ज्योतिप्रसाद मिश्र “निर्मल” 
सम्पादित तथा 'भीरसाल् जी संनिरीक्षित “ञ्लो कवि कौमुदी” नामी ग्रत्य 
एक विशेष ,बातः यह और है कि ख्त्रियों ने कृष्ण-भक्ति-काब्य को रचना 
विशेष की है, प्रायः सभी देवियों ने कृष्ण-काम्य हो लिखा है। 
राम-काज्य नहीं लिखा और यदि कहीं किसी ने लिखा भी है तो वह 
नहीं के ही बराबर है। कारण इसका यह जांन पढ़ता है कि मानसिक 
भावनायें, वात्सल्य तथा प्रेम सम्बन्धी दल्पित ज्ीलाये' क्ृष्ण-काब्य में 
ही पाई जातो हैं, राम-काब्य में नहों ओर स्री-समाज इन्हीं से विशेष 

| भा्ृषष्ट होता है यह स्वाभाविक ही सा है। माघुर्य भक्ति, जो स्त्रियों के 
सर्वथा उपयुक्त और भजुकूल होती है, कष्ण-भक्ति में ही पाई जाती है । 
रास-काम्य-परस्परा तब प्रवद्ध भोर प्रधान सी न थी। 


* सरपादक-- 


( रेछ२ ) 


था शैथिल्ध अवश्यमेव प्राप्त दो गयो था। पू्व भक्ति-काल में वो 
फेवल भक्ति-काव्य का ही प्राधान्य-प्रावल्य रहा, उत्तर काल में 
ही कुछ अन्य विषयक रचनाये' हुई हैं। 

इस कोल में निद्नांकित रासो प्ंथों को रचना का पता चलता 
हैं --१-- श्रीपाल रासो--बरह्मराय मल जैन ने इसकी रचना 
सं० १६३० में की, यद्द १६४०० ई० की खोज में प्राप्त हुआ है । 

२--कर सस्वाद रासो--इसकी रचना सं० १५७४ में लावरय 
खसमयमणि ने क्री थी। यह कथोपकथनात्मक ज्ञान पड़ता है। 

३--शौल रासो--जैत राम ( जन्म-सं० १६०१, रचना 
काल १६३० सं० ) ने इसकी रचना की थी । 

४--गुणराम रासो--माधवदास चारण ने इसकी रचना- 
की | खोज सन्‌ १६०१ में इसका पता चल्ा है। 

१--राणारासो--दुयांसदास ने इसकी रचना की। सन 
१६०० की खोज में इसका पता चला, साथ ही “ रालो को अंग 


(कदांचित्‌ रासो का लक्षण ग्रन्थ ) नामी दूसरे प्रंथ का भी पता 
चला। 


६--श्री शीलरासो ([[) विजय देव खूरि (२०-का० १६५७) कृत। 
कदाचित्‌ और भी यघो-प्रंथ इस काल में लिखे गये दो, जिनका 
पता श्रभी नहीं लग खका। इन राखो-प्रन्थों के आधार पर हमारा 
उक्त मत ( कि रासो प्रणात्ी का शिथित्न रूप श्रव भी था ) पुष्ट 
हो जाता है। 

थहाँ यद्द भी कद्द देना असंगत न होगा कि अब रासो-काल 
का ऐसा हाल न था । साहित्य की बहुत कुछ उन्नति हो चुकी 
थी और राज़ा-महोाराजा भी उसका कार्य खुचारुता से करने 
लगे थे। ऐसे राजाओं में से मुख्य २ राजाओं के नाम विशेष/ 
उल्लेखनीय हैं।-- 

१-महाराज पृथ्वीराज, बीकानेर-पे महाराज बड़े 


( दऐ छंद ) 


ही देश-खमाज-भक्त तथा काव्य-रसिक थे। इन्होंने ३ अच्छे ग्रंथ 
रे--१--श्री कृष्णदेव रुक्मिणी वेलिखोज (१६४०० को खोज में) 
१२ -श्रीक्षष्ण-क्मिणी-चरित्र ३--प्रेम-दी पिका । 

२-उदयसिह--मारवाड़ के महाराज़ थे, इनका कविता- 
काल सं० १६४२ में माना गया है। इनके एक रूयाल्न का भी पता 
चला है। ण 

३--इन्‍्द्रजीतसिह--( जन्म-खं० १६३७ ) यह ओरदा के 
मद्दाराज थे, इन्हीं के यदाँ आचार्य केशवदास थे और प्रवीयराय 
वेश्या रहती थी | यह भी साधारणतया श्रच्छी रचना किया करते 
थे, किन्तु इनकी कोई पुस्तक मिलती नहीं | रचना-कात्र इनका सं० 
१६५५ में माना गया है। 


४--मुकुन्दर्सिह हाड़ा-(जन्म-सं० १६३५ ) कोटा के यह 
नरेश थे। इनका रचना-काल सं० १६६७ में माना गया है। 


५--मानसिह--यह जयपुर के नरेश और अकबर के सेनापति 


थे। न जन्म और रचना-काल सं० १५६२ और १६७५ में माने 
गये है । 


भक्ति-काल में गय-रचनां 


यद हम प्रथम दी लिख चुके हैं कि महात्मा गोरखनाथ ने ही 
सबसे प्रथम गद्य-रचना का प्रारम्भ किया था। उनका गद्य क्‍्यां 
श्रौर कैला था, यद भी दिखला ही चुके हैं। यह भी कहा ज्ञा 
चुका है कि उनके पश्चात्‌ त्रज्ञ में वल्लभीय सम्प्रदाय के प्रवतेक 
भी खामी वत्लभाचार्य ने वजभाषा में गद्य-रचना का श्रीगणेश 
किया और उनका अनुकरण करते हुए उनके सुपुत्रों तथा शिष्याँ 


ने भी गद्य-स्वना की। इन रचनांत्रों में से निम्नांकित रचनाये 
सुख्य है-- 


( रे७४ ) 


१९-शु गार रस-संडन--श्री विद्ृननाथ जी ऋृूत राधाकृष्ण- 
विहार-वर्णन ५२ पृष्ठों में । | 

२-नासिकेत पुराण--श्री नन्‍्द्दासकृत, संस्क्रत से प्रज-' 
आपषा-गद्य में असुवाद्ति-प्रन्थ । 

३--२४२ वेष्णवों की वार्ता-भी विह्वल्ननांथाव्मज श्री 

कुलनाथ कृत, वैष्णव भक्तों की चरितावली है। 

४--८४ वैष्णवों की वार्ता--श्री गोकुलनाथ छत । 

नोट--जान पड़ता है कि वार्ता लिखने की शैली सी कुछ 
चल पड़ी थी, क्योंकि इसी प्रकार की वार्ताय श्री दितदरि जी ने भी 
'लिखी हैं। उक्त ग्रन्थ श्रज्ञसाषा के गद्य में हैं। मुगल-दरबार 
के प्रभाव से खड़ी बोली ( उसके पूर्व प्रारम्भिक रूप में, जिससे 
यह खड़ी बोली और उदूं निकली है ) में भी गद्य-रचना दो चली। 

५--चंद छंद बरनन की महिसा नामी पुस्तक ब्रह्म भट्ट 
गंग ने खं० १६२७ में खड़ी बोली में लिखी। यह पुस्तक केवल 
१६ पृष्ठों की है और विष्णुदास के द्वारा खं० १६२६ में लिखी गई 
थी। भाषा इसकी आधुनिक खडी बोली नहीं किन्तु तत्कालीन 
वह भाषा है, जिसमें क्रियाओं के कुछ रूप वर्तमान खड़ी घोली या 
उदूं के रूपों से पूर्णतया मिलते हैं। अस्तु गंग को ही खड़ी बोली 
के गद्य का प्रथम लेखक माना गया है । 

६--उपदेशमाला बालबोध--धर्मदास मणि (सं० १४८५४ 
रचना-काल) ने गद्य में लिखा। 

.9--गोरा-बादल की कथा --खड़ी बोली को प्राघान्य 
देते हुए सं० १६८० में ज़रमल कवि ने इसे गद्य में लिखां। गंग 
के बाद इसी कवि को खड़ी बोलीवगय्य का द्वितीय प्रधान 

, लैखक कहा गया है। इसकी भाषा बहुत कुछ यज भाषा से 
प्रभावित है। कारकांदि के रूप तो खड़ी बोली के रूपों से प्रिलते 
हैं किन्तु क्रियाओं के रूप प्ज्ञ भाषा की ओर विशेष झ्ुकते हैं। _ 


( रे७४ ) 


श्रब हम इस काल की अन्य प्रगतियों के उदय का खुद्टम विवरण 
, दैना उचित समझते हैं। 

शलंकार--इसी काल में पिगत् ( छुंद ) शास्त्र तथा काव्य 
( अलंकार और रस शास्त्र ) पर भी कुछ कवब्रियों ने लेखनियाँ 
डढाई' और दो चार पुस्तक उक्त विषयों पर लिखीं, जिनका अब 
पता के चलता । इन पुस्तकों में से निम्तांकित पुस्तक उत्लेख- 
नीय है -- 

१--नौरस--बीजापुर-नरेश इब्राहीम आदिलशाह छत रसों 
और रागिनियों की पुस्तक है । । 

३--रामालंकार--गोप ( जन्म-सं० १५४०, रचना-काल 
१६१५) कृत अलंकार-प्रन्थ । 

३--शु गार सागर--चरखारी वासी मोहनलाल मिश्र (चूड़ा-, 
मणि कें पुत्र ) ने लिखा। रीति-प्रथ है। 


४--राम-प्ूषण-- गोपा (ज़०-खं० १५६०, रचना- 
५-अलंकार-चंद्रिका-- | काल १६२०) कृत,अलंकार-अंथ । 


६--समस्या चमन--गोपाल ( रचना-काल सं० १६२१ ) 
कृत समस्या-प्रन्थ । 

# यद्यपि इतने अलंकार ग्रन्थ बन चुके है. तथापि वास्तव में 
अत्वंकार या काव्य शास्त्र का सर्वाज् पूर्ण प्रथम ग्रन्थ कविध्रिया 
और प्रथम श्राचार्य श्री केशवदास जी को ही कहना चाहिये। 





# १--करण भरण ( सं० १६३७ ) कृत अलंकार ग्रंथ । अकबर 
२--भरुतिभूषण ॥ के दरबार में यह भाते जाते थे। इन्होंने 
रै-भूपभूषण ४ खड़ीबोढी में भी कविता की है, डिन्तु वह 

साधारण श्रेणी की है । 


रोति-अंध -- | करनेस वंदोजन ( ज०नसं० १६११ रचना- 


( देछदे ) 


काव्य या अल्लंकार-शाखत्र के ऐतिहांसिक विकास के लिये हमारा 
“अलंकार पीयूष” नामी प्रंथ का पूर्वार्ध देखना चाहिये । 

यह तो स्पष्ट ही है कि इस काज्न में पद-शैली, दोहा- 
चौपाई तथा कुछ कुछ कवित्त-सबैया शैली का प्रावत्थ था और 
दूसरी ध्रकार की छुंदे कवि लोग बहुत ही कम लिखा करते थे। 
प्रधान कारण यही था कि भाषा मे छुंद-रचना-क्षान के लिये कोई 
उत्तम पिंगल था ही नहीं । 

यदि कोई पिंगल लिखा भी गया दो तो उसका पता नहीं। केबल 
“रसचन्द्रिका!! नामी एक पुस्तक श्री बाल कृष्ण त्रिपादी-बिर- 
चित ( अनन्‍्म-सं० १६३२ रचना-सखं० १६५४७ ) उल्लेखनीय मानी 
गई है, जो पिंगल या छुन्द-शास्त्र के आधार पर है। 

नाटक--इस काल में कवियों तथा लेखकों ने अपना अपना 
ध्यान अन्य विषयों की रचना करने की ओर भी लगाया, श्रत+ 
इस काल में रचना-प्रगति कई मार्गोन्मुखी हो गई। कई कवियों 
ने नाटक और महा नाटक भी लिखे जो श्रव प्राप्त नहीं। इनमें से 
निम्नांकित ही उल्लेखनीय हैं।-- 

१--जानकी-रासचरित्र नाटक--लह्लुल्लाल के वंशज 
दरीराम (रचना-काल १६५१ स॑ं०) कृत । 

२--करुणाभरण नाटक--कुष्ण-जीवन ( पिता-नाम ल्च्छि- 
राम, रचना-सं० १६५७ ) कृत ( खोज्ञ १६४०० ई० ) । 

३--रामायण महानाटक--था महानाटक भाषा ( खोज 
सन्‌ १६०३ ई० में प्राप्त ) प्राणचन्द्र ( रचनानखं० १६६७ ) कृत । 

अनुवाद--भक्ति के उत्तराध॑ में संस्कृत-प्रंथों का भाषानु- 
बाद करने पर भी लोगों ने बहुत ध्यान दिया है। कई सुप्रलिद्ध 
प्रंथों के अनुवाद इस समय में हो गये । इनमें से गीत गोविन्द, 
दितोपदेश, एवं भोज-प्रबंध मुख्य हैं। अनुवाद के साथ दी साथ 
टीका करने की भी प्रणाज्ञी उठाई और बढ़ाई गई, गीता, दसुमचा- 


( ३७७ ) 


टक, श्रादि प्रधान प्रंथों की टीकार्एँ उल्लेखनीय हैं। चूँ कि इनका 
हमारे साहित्य से विशेष सीधा सम्बन्ध नहीं, इसलिये हम इनका 
' विशेष वर्णन नहीं करना चाहते । 
अन्यविषयक रचनायें--हिन्दी-भाषा का भंडार इस समय 
तक बहुत ही संकीण तथा दीन दशा में रहा है। भक्ति-काल में 
भक्त कवियों के सराहनीय प्रयत्न से कांव्यांग की तो अच्छी पूर्ति 
हुई, किन्तु अन्य विषयों या अंगों की श्री-वृद्धि न दी सकी । यह 
झवश्य है. कि इस ओर भी विद्वानों का ध्यात आकृष्ट होने लगा 
और लोगों ने अन्य विषयों की भी रचनाय भ्रारम्म कर दीं । इस 
प्रकार की उल्लेखनीय रचनाय बहुत ही अ्रत्प संख्या में हैं । 
राजनीति, शरलिदोत्र, कोक, स्वरोदय, शुबचरित्र, भरतरी 
चरित्र, उपदेश-सम्बन्धी बातों पर कई प्रंथ रचे गये । खेद है कि 
इनमें से बहुतां का श्रव कुछ भी पता नहीं । 
इसी समय से संग्रह-प्रंथों की भी रचना का प्रारस्म हुआ है, ' 
जिनमें से कतिपय संग्रह प्रंथ अब तक विद्यमान हैं और जिनसे 
हिन्दी-खंलार का बहुत उपकार हो रहा है। 
ससाचार पत्च-इतिदास से पता चलता है कि इसी समय 


से समाचार-पत्नो या अखबारों का भी सूत्रपात हुआ, जिनमें 
मुसलमान बादशाहों था उनके अफसरों आदि की ख़बरें रहती 
थीं, उन्हीं को अख़बार कहते थे। ऐले समाचार सुद्मरुप 
में लिखे ज्ञाकर मुख्य मुख्य मनुष्यों में बाँद दिये जाते थे, वे 
उन्हें पढ़कर मुख्य मुख्य स्थानों में खड़े होकर लोगों को छुना 
दिया करते थे । 

इस प्रकार हम इस काल की सूद्म श्रालोचना करके, अब 
तृतीय काल में प्रवेश करते है । 

नोट--यहाँ यह कद देना और भी आवश्यक ज्ञात 
पड़ता है कि इसी काल में नीति-विषयक-काव्य की दोहा 


( रे७८ ) 


शतसई वाली शैज्ञी का भी उदय और विकास हुआ ! श्री गो० 
तुललीदास और रहीम इसके प्रमुख प्रवतेक तथा प्रचारक कहे 
जा सकते हैं। इस नीति-काव्य में व्यावद्यारिक लोक-नीति तथा” 
कुछ कुछ राजनीति के उपयोगी तथा उपयुक्त खिद्धान्तों को 
चारुता से देकर उनको पुष्ट करने के लिये उदाहरणों या द्वष्टान्तों 
का भी प्रयोग करते हैं | इसी शैल्ञी को श्रीगिरधरदास ने 
कुडलिया-पद्धति में ढाल दिया है। 
रस्क्नत--यहाँ यह कहना भी आवश्यक है कि इस समय 
के अवसान तक संस्कृत भाषा तथा उसका साहित्य जनता की 
पहुँच से बहुत दूर दो गया। उसकी रक्त बड़े प्रथल और 
परिश्रम से केवल्न काशी जैसे केन्द्रों में विद्वान ब्राह्मणों के ही 
द्वारा होती रही | शाइजदाँ के समय तक विद्वान पंडित संस्क्षत- 
साहित्यके क्षोत्र में कुछ कार्य भी करते रहे, यद्यपि वह काय स्वंथा 
मौलिक और खाद्ित्य-श्री-व्धंक नहीं कह्दा जा सकता। पग्राकृति 
तथा अपश्रंश भाषा में केवल कुछ जैन लोगों को छोड़कर 
शेष सभी लोगों ने कार्य करना सर्वथा बंद ही सा कर दिया। 
अजभाषा तथा हिन्दो के श्रन्य रुपों के प्रवत्न प्रचुर प्रयोग- 
प्रचार से ये सब भाषाय दूव गई । 
उदे-.-शादजहाँ वादशाद के समय से उ्ूं भाषा, जो हिन्दी 
का ही एके रूपात्तर है ओर जिसे हम फारखी-प्रधान हिन्दी 
या खड़ी बोली कद सकते हैं, प्रवलता ले विकसित होकर निखरने 
विखरने लगी | इसका सरुतुत्य विकाल-प्रकाश प्रारम्त तो दिल्‍ली ओर 
आगरे से हुआ ( जहाँ के समीपवर्तो प्रदेश की बोली से इसका 
उदय हुआ है ) किन्तु इसकी उन्नति दक्षिणीय हेंद्राबाद से 
हुई और फिर वहीं से इसकी साहित्य-रचना का विकास- 


प्रकाश उत्तर की श्रोर ओकर दिल्‍ली तथा लखनऊ के केन्द्रों में 
विशेष रूप से हुआ | 


( दे७६ ) 


कॉन्य-कला-काल 
(समय-सं० १७०० से ९८०० तक ) 
राजनैतिक दशा--हमाय यद काल शाहजहाँ के शासन 
कै अंतिम काल से प्रारस्भ होकर मुगुल-साप्राज्य के अवलान 
तथा मरहदों के उत्कर्षारस्त-काल तक जाता है। इसका उत्तराध- 


काल इसके आगे आता है और मरहठों के पतन तथा अंग्रेज़ों के 
उत्कर्षारस्प-काल के पूचे तक चलता है। 


अलंकत या रोति-काल के पूर्वाध समय में देश की राजनैतिक 
दशाओं या अवस्थाओं में कुछ परिवर्तत हुआ है। पश्चिमीय 
देशों के निवासियों का पदापंण भारत में हो चल्मा था, उन्हें यहाँ 
व्योपार करने की आज्ञा प्राप्त दो चुकी थी। अंग्रेज्ञ लोग भी श्रपनी 
व्यौपारिक कस्पनी बनाकर ( ईस्ट इंडिया कम्पनो, जिसके ही हाथ 
में शनेः शनेः भारत देश आकर इंगजैगड के राजा के हाथ में सन्‌ 
१५७ के पश्चात्‌ आ गया है ) यहाँ व्योपार करने लगे थे, किन्तु 
इन लोगों के व्योपारिक केन्द्र हमारी हिन्दी भाषा के क्षेत्र से बहुत 
दुर बंगाल के कलकसे, मद्गराल तथा बस्वई में थे ओर इनका 
हमारे देश से बहुत ही कम सम्बन्ध था | जनता तो इनके सस्पक्क 
से बहुत दी परे थी अतएणव इन लोगों (इनकी भाषा, सभ्यता, 
इनके साहित्यादि ) का प्रभाव हिन्दी-क्षेत्र को जनता पर लगभग 
२ शताब्दियों तक श्रच्छी तरह न पड़ सका । 

विदेशियों के कारण देश में लड़ाई-कगड़े हुए और कुद्ड 
अशान्ति भी उत्पन्न हुई, किन्तु सौभाग्य से वह हिन्दी के ज्षेत्र से 
बहुत दूर दक्षिणीय भारत के दुरस्थ प्रान्तों में ही अपना प्रभाव 
डाल सकी। यदाँ उसका अपर कुछ भी न पड़ा । अरुतु, उसकी 
चर्चा यहाँ व्यर्थ ही है । 


शाहजहाँ के कांतत तक तो उत्तरीय भारत में सुख-शान्ति क 


( रेम० ) 


समय रहा, किन्तु उसके पश्चात्‌ औरंगज़ेब तथा उसके भाइयों में 
युद्ध छिड़ गये, जिससे राजनैतिक क्षोत्र भें अ्रशान्ति उपस्थित हुई, 
किन्तु इस राज-गृहनकलद का प्रभाव देश की साधारण जनता पर 
पूर्णरूप से न पड़ा, क्योंकि जनता राजनैतिक बातों से सववेथा परे 
ही रहती थी। हाँ कुछ राजपूत राजाओं तथा जागीरदारों के रपर 
इसका कुछ प्रभाव अवश्य पड़ा, किन्तु डख' प्रभाव से देश तथा 
सम्राज़ का कोई विशेष सम्बन्ध न था । 

ओरंगज़ेब के बादशाह होने तथा गद्दी पर बैठ जाने के बाद 
उसकी नीति से उत्तरीय भारत की ज़नता बहुत छुछ प्रभावित 
हुई । उसकी धार्मिक कदर्ता तथा उससे प्रेरित होकर उसके 
द्वारा निर्मित किये गये नवीन नियमों से देश तथा समाज में गड़- 
बड़ी आने लगी | फलतः देश की हिन्दू-जनता में असंतोष, आदि 
की भावनायें फैल गई और हिन्दू लोग सशंकित दो गये । 

श्रौरंगज़ेब के दरबार में अब हिन्दुओं और हदिन्दो आदि का 
वह स्थान न रहने लगा, जो प्रथम अकबर के समय में रहता था। 
अब तो हिन्दू-राजाओं के दरबारों में ही हिन्दी भाषा तथा हिन्दी- 
साहित्य का आदर-सत्कार होता था। 


श्रौरंगज़ेब की नीति से तंग दोकर पंज्ञाब प्रान्त में सिकसों 
ने अ्रपना सामाजिक संगठन इतना प्रवल्न किया कि उसके द्वारा 
बे अपनी स्वतंत्र सत्ता की बड़ी शान से रक्ता कर सके और 
उन्होंने अपने प्रान्त में श्रपना स्वराज्य सा भी स्थापित कर 
लिया । 

सोभाग्य से औरंगज़ेब ने जितनी भी लड़ाइयाँ लड़ीं वे सब 
दक्षिण के हो मुखलमान-रांज्यों के विरुद्ध लड़ी, इस से भी 
हमारा हिन्दी-प्रान्त शान्त रह सका। हाँ उ«+ लड़ाइयों तथा 
औरंगजेब की कुटिल नीति के कारण मरहठे लोगों में नवीन 
जाप्रति उत्पन्ष दो चली और उन्होंने क्रपना सुदृढ़ संगठन कर 


( देश? ) 


छुत्रपति शिवाजी के नेतृत्व में अपना साप्नाज्य स्थापित कर 
लिया । 

ओऔरंगज़ेब की भी शक्ति लड़ाइयों तथा उक्त नवीन राष्ट्रों की 
उत्पत्ति से घट चली और मरहठों की उठती हुई शक्ति के सम्भुख॑ 
डसे नतमस्तक हो जाना पड़ा । अस्तु, मुगल-खाम्राज्य कां पतन 
प्रारम्भ हो गया। इसी के साथ ही महाराष्ट्र साम्राज्य का उद्‌- 
थोत्कर्ष भी बढ़ चला । राजपू्तों की दशा भी बहुत कुछ खुधर 
चत्ती और पंज्ञाब में सिक्‍खों की भी उन्नति होने लगी । 

मुगल-साप्राज्य का पतन देख कर उसके श्राधीन रहने बाले 
नव्वाब लोग भी अपने अपने सूबों में स्वतंत्र हो चले। यह सब 
तो हुआ किन्तु इन सब राजनीतिक परिवतंनों का प्रभाव हिन्दी- 
आन्त की ज़नता पर विशेष रूप से न पड़ सका | श्रस्तु, इस प्रान्त 
में साहित्य-निर्माण का काय बराबर उन्नति के साथ होता 
दी गया ! 

घासिक दशशा--धामिक आन्दोलन तथां धामिक भक्ति-काध्य 
से उत्तरीय भारत की धामिक सत्ता एवं महत्ता खुद रुप से 
चिरकाल के लिये ऐस्ती स्थापित हो गई थी कि उसे ओऔ- 
रंगज़ेब की धामिक कट्टरता तथा कुटिल नीति किली प्रकार से श्री 
हानि न पहुँचा सकी । 

मुसलमानों ने, यद्यपि वे ऐक्रेश्वरोपासना के प्रेमी एवं नेमी 

थे, श्रत्र भारतीय श्रादश-बीरोपालना तथा ईश्वरोपासना 
के प्रभाव से, श्रपने पैगुस्बरवाद (्‌ पैगस्बरोपासना को 
विकलित एवं रुपान्तरित कर पीर, गाजी आदि की पूजा का 
विधान चला दिया था और हिन्दुओं को भी छलवलादि से 
जैसे भी होता था, इनकी पूजा के लिये बाध्य करने लगे थे | गो० 
तुलसीदास ने प्रथम ही शिव तथा हनूमान की उपासना का 
विधान प्रारस्प कर दिया था, अ्रब लोगों ने इस ओर विशेष ध्यात 


( देछझश ) 


देना प्रारम्भ कर दिया । कदाचित्‌ इसी समय में कई प्रकार के 
देवताओं की उपासनाथ चल्न निकली हैं। 

अरब उत्तरीय भारत की धार्मिक दशा में भी बहुत कुछ परिवतेन ' 
दो चुका था। कई प्रकार के संप्रदाय, पंथ तथा मत चल पड़े थे। 
कबीरदास के शिष्यों तथा. उनके शिष्यों के शिष्यों ने अपने २ 
स्वतंत्र मत या पंथ निकाल लिये थे, जिनका प्रभाव निम्न श्रेणी 
के लोगों में दी कुछ पड़ता था। भक्ति (राम तथा कृष्ण-सम्बन्धी) 
के आन्दोलन का प्रभाव बहुत ही प्रगाढ़ तथा प्रवत्न रुप में पड़ा 
था। विद्वानों मे श्रब तक बहुत कुछ ज्ञानात्मक धम ही प्रधान रूप 
से प्रचलित था, यद्यपि विद्वान लोग भी श्रव भक्ति-छस्प्रदाय से 
प्रभावित दो रहे थे | 

' काव्य-रचना श्रब केवल भक्त-कवियां के दी समाज में संदीर्ण 

होकर न रही, वरन्‌ अब उसकी ओर अन्य विद्वान या खुपठित 
लोग भी आहृष्ट होने लगे थे। े 

केन्द्र-शली से श्रव साहित्य-रचना का कोई केन्द्र-विशेष 
न रह गया था, चरन भिन्न भिन्न स्थानों में जहाँ कवि लोग रहते 
थे, रचना-केन्द्र प्रगट हो गये थे तथापि हम कह सकते हैं कि 
इस काल में, जो प्रथम काल का ही उत्तर भाग कद्दा जा सकता 
है, पश्चिमीय प्रान्तों में ही साहित्य-रचना का कार्य विशेष रूप 
से हुआ है। पूर्वीय प्रान्तों में उसकी श्रपेज्ञा साहित्य-रचना का 
कार्य बहुत दी न्यून हुआ है। पश्चिमीय प्रान्तों में दी हिन्दू-राजाओं 
के छोटे छोटे राज्य थे और उन्हीं में कवि लोग रह कर रचनाय किया 
करते थे | पूरव में लखनऊ आदि के नव्वाब थे, जहाँ उर्दलाहित्य 
विकसित हो रहा था। अब कवि गण एक राज्य से दूसरे राज्य में 
भी जाने लगे थे, इससे भी हिन्दी-साषा तथा साहित्य का विस्तार 
हो चला था, उसकी व्यापकता बढ़ने लगी थी और उसमें मिन्न २ 
प्रान्तों की भाषाओं तथा संस्क्ृतियों का प्रभाव पड़ने लगा था, 


( देप़ईे ) 


खाथ ही हिन्दी तथा उसके साहित्य का भी प्रभाव अन्य भाषाओं 
पर पड़ रहा था। घुन्देलखंड तथा श्रन्य दक्षिणीय भ्ान्तों में 
“क्षी खाहित्य-रखना का कार्य होने लगा था । इस प्रकार अब एक 
बहुत विस्तृत क्षेत्र में हिन्दी-लाहित्य की रचना का कार्य फैल 
चत्ता था। साधारणतया हम कह' सकते हैं कि इस समय में 
साहित्य-रचना के केन्द्र प्रायः राज-द्रबारों में ही थे। 
विचार-धारा--इल काल की विचार-धारा में कोई विशेष 
परिवतेन न हुआ था । इसले पूर्वंचर्ती भक्ति-काल की सभी भाव: 
नाये' इस काल में भी प्रगतिशील रही हैं। उनका कुछ साधारण 
रूप में ही थोड़ा सा विकास हुआ था। यह शअ्रवश्य हुआ कि 
समाज की रुचि, शक्गार रखात्मक भक्ति-काव्य के कारण कुछ 
श्वार रस की ओर विशेष कुक गई थी और इली कारण साहित्य 
की भी प्रगति शज्ञार रल की ओर विशेष रुप से हो चत्नी थी 
आर इसी से इसे प्रोढ़ता भी प्राप्त हो गई काव्य-शासत्र से 
सस्वन्ध रखने वाले नायक-नायिका-सेद, शड्भार रस के आलम्बन 
एवं उद्दीपन विभाव सस्वन्धी षटुऋतु वर्णव आदि से । मुग्रल- 
द्रबार की विज्ञास-प्रियता तथा फारसी भाषा के शज्ञार प्रधान 
साहित्य से प्रभावित होकर राज-द्रबारी तथ! धनी मानी लोगों 
की, जो कवियों के आश्रयदाता होने लगे थे, विलाखिता की 
रुचि भी श्रपना प्रश्नाव पूर्ण रूप से साहित्य पर डाल रही थी। 
अतएव साहित्य में श्यज्ञार रस की प्रधानता एवं प्रचुरता होने 
लगी । इससे चारित्रिक पवित्रता को कुछ धक्का भी पहुँचा, 
चारितनिक हास से इस रुचि को और भी प्रौढ़ता प्राप्त हुई और 
शुद्ध श्टज्ञार के स्थान पर अश्लील शह्लार की बढ़ती सी 
होने लगी। श्टगार में भी विप्र्न॑ं का दी प्रचार विशेष हुआ। 
अ्रव चूँकि राज-द्रबारों में कवियों का मान-सम्भान होने 
लगा था, उन्हे पुरस्कार प्राप्त होने लगे थे और कहीं कहीं ज्ञानीरें 


( इ८्छ ) 


या मुआफियाँ भी मिलने लगी थीं, श्रतः हिन्दी-काह्य-रचना की 
ओर खो पढ़े-लिखे लोगों का ध्यान श्राक्ष्ट होने लगा और बहुत 
से श्रादमो काव्यनरयचना का प्रयास करने लगे। ऐसी दशा में. 
कान्य-कला के रीति या लक्षण-म्रंथों की महती आवश्यकता हुई, 
यही एक प्रधान कारण जान पड़ता है कि विद्वानों ने संस्कृत 
भाषा के रीति-प्रंथों के आधार पर हिन्दी में भी खुद्म रूप से 
आररम्मिक शिक्षा देने वाले रीति्रंथोंका लिखना प्रारम्स कर 
दिया | संस्कृत में ही सांगोपांग काव्य-शासत्र भी था। 

कुछ लोगों ने तो संस्क्रत -अंथों के मूल काव्य-नियर्मों का केवल 
अज्ुवाद ही किया और कुछ ने उनके आ्राधार पर अपने स्वतंत्र 
अन्य भी लिखे। 

यद्यपि रीति-प्रंथों की रचना का काये बहुत समय पूर्व ( जय 
काव्य-काल ) से प्रारम्भ हो चुका था किन्तु उसका विकाप्त- 
अक्ाश तथा प्रवत्न आधान्य इस काल से पूर्ब न हो सका, क्योंकि 
देश, काल एवं परिश्थतियाँ के प्रभाव से साहित्य को प्रगति इस 
ओर न द्योकर जय-काव्य तथा भक्ति-काव्य की ही ओर तब पूर्ण रूप 
से क्रमशः अग्र तर हुई। चूंकि अब घामिक खत्ता एवं महत्ता को ., 
एक प्रकार से (ओरंगज़ेब के मर जाने तथा मुगल सांध्नाज्य के 
शिथिल हो जाने से) स्थेर्य सा प्राप्त दो गया था और भक्ति-काज्य से 
उसे पर्याप्त शक्ति एवं छुद्दृढ़ता प्राप्त हो चुकी थी इसलिये अब उसकी 
( धामिक या भक्ति काव्य की ) उतनी प्रवत्ल आवश्यकता न रह 
गई थी, हाँ उसमें यदा कदा नवीन शक्ति देने की ही थोड़ी बहुत 
आवश्यकता रह गई थी, जिससे उसका ज्ञीवन बराबर चलता 
जाचे | अरब तो आवश्यकता केवल नवीन कवियों तथा लेखकों के 
उत्पन्न करने तथा खादित्य को प्रोढ़ ओर कल्ा-पूर्ण बनाने की 
दी थी, ताकि दिन्दू-ज्नता कल्नांपूर्ण फ़ारसी-लाहित्य की दी ओर, 
जिसका प्रचार-प्रस्तार खूब बढ़ रहा था, न कुक जाबे और अपनी 


( ४8८५७ ) 


भाषा तथा अपने साहित्य को न खो बैठे। संल्कृत-लाहित्य को 
हिन्दी और फ़ारसी की बढ़ती हुई प्रगतियों ने स्ुतपाय कर शैथिल्य 
रैक्े गढ़े में गिया ही दिया था, औरंगज़ेब के समय से तो उसकी 
रही-सही शक्ति या जीवन-क्लीला और भी श्रधिक क्षीण॒-दीन दूशां 
फो प्राप्त हो गई थी। ऐसी अवस्था में इस छुतप्राय, द्व्य तथा 
सर्वाह पूर्ण शानानुभवागार संस्कृत-लादित्य से जो कुछ सी मिल 
सके, उसे लेकर रख लेना ही श्रच्छा समझा गया। यही कारण 
जान पड़ता है कि विद्वान संस्कृत-लाहित्यागार से रल ले 
लेकर उन्हें हिन्दी-साहित्य-खदुम में सजाने लगे। ऐसा करने से 
एक तो लोगों को यद जात हो गया कि हमारे संल्कृत-लाहित्य 
में श्रनूठे रत्न भरे पड़े हैं, श्रतः ऐसे प्राचीन तथा प्रशस्त साहित्य की 
संरक्ता करनी चाहिये, दूसरे नवीन हिन्दी-साहित्य का भंडार इन 
रलों से भरा-पूरा हो चला और इनकी प्रतिभा का प्रकाश 
हो गया। साथ द्वी हिन्दी के लिये संसक्षत पर समाधारित रहना 
अनिवाय भी था। । 
यहाँ यद बात भी ध्यान देने के योग्य जान पड़ती है कि इसी 
समय से काव्य-स्वना के सीखने की भ्वी एक व्यवस्थित पद्धति 
सी चली। भक्ति-काल में ऐेली पद्धति न चल सकी थी। इसी 
समय से कदाचित्‌ किसी विद्धान्‌ कवि या काव्याचार्य के निकट 
रहकर लोगों ने काव्य-रचना की शिक्षा-दीक्षा लेना भी प्रारंस कर 
दिया और इस प्रकार ग्रुरुशिष्य-परम्पर की भी नीबें पड़ी 
जो बहुत पल्ञवित एवं पुष्पित न हो लकी। यह कदाचित्‌ फारसी 
तथा उदूं के शायरों को गुरु-शिष्य ( उस्ताद और शापिद ) पर- 
अ्परा की देखादेखी ही हुआ । पता चलता द कि केशव तथा मति- 
" राम जैसे काव्याचायों के पास उनके शिष्य-गण काव्य-स्वना 
सीखा करते थे। यही। कारण है कि इस काल में काव्य-शास्त्र के 


रीति-प्थों की तो प्रचुर रचनाये' हुई, किन्तु छुंद-शास्र के रीति- 
मे दि० सा० इ०--श्प्‌ 


( देमई ) 


प्रंथ बहुत ही अल्प संख्या में लिखे गये । हाँ यह अवश्यमेव हुआ 
कि प्रधान आचार्थों ने कतिपय नवीन छुंदों का विकास किया। 
प्राचीन प्रचलित छुंदों का नवसंस्कार, रूपानतर तथा बिका 
करके कुछ ने कुछ नवीन छुंदो की भी कल्पना की । यह होते हुए भी 
छुंद-शासत्र पर उतना प्रकाश न डाला गया ज्ञितना अलंकार- 
शासत्र पर डाला गया। कवित्तादि कुछ वार्णिक छंदों को छोड़ कर 
हिन्दी में प्रायः मात्रिक छुंदों का द्वी प्रचुर प्रचार हुआ | 

यह हम दिखला ही चुके हैं कि राम-काव्य की रचना का 
कार्य गो० तुलसीदास के पश्चात्‌ बहुत ही शिथित्न हो गया था । 
रामायण का इतना आदर और प्रचार हुआ कि वह सारे देश में 
व्याप्त हो गई। वह इतती सर्वाकह्पूण' और उत्तम बनी कि 
किसी दूसरे कवि को फिर राम-काव्य के लिखने का साहस ही 
न हुआ। इसका प्राधान्य इतना बढ़ा कि सूर आदि की भी 
रखनाये' इसके सामने दब सी गई' । 

कृष्ण-काच्य के प्रभाव से शज्ञर रख की प्रधानता तो हो ही 
गई थी, इधर उसमे कुछ विल्ञालिता भी ञ्ञा चत्नी, जिसके प्रभाव 
से देश की चारित्रिक अ्रवस्था को धक्का पहुँचने लगा, कदाचित्‌ 
यह देखकर महाकवि एवं आचाये केशवदास ने “शामचन्द्रिका” 
की रचना करके राम-काव्य की पवित्र रचना तथा काव्य-कल्ना की 
ओर कवियों का ध्यान आक्ष्ट किया। द्वितीय ही में वे सफल हुए । 

यद्यपि इस कला-काल में लोगों का ध्यान काव्य-कल्ला-निरूपण 
श्रौर लक्षख-प्रंथों की ही रचना की श्रोर विशेष रूप से अग्नलर होता 
रहा तथापि उनकी विचार-धारा बहुत कुछ भक्ति-काल में प्रवा- 
दित की गई अज्ञार-धारा के ही मार्ग से प्रवाहित होती रही | हाँ 
यह अन्तर अवश्यमेव हो गया कि भ्क्ति-पूर्ण श्ज्ञार के स्थान पर 
अब लौकिक प्रेमी-प्रेमिका से सम्बन्ध रखने वाले वैषयिक श्ज्ञार 
की प्रधानता दो गई । श्टज्ञार-काव्य के लिखने के दो मुरूय मार्ग हो 


( हैम७ ) 


गये, प्रथम तो वह हुआ जिसका आधार राधा-कृष्ण में रहता है। 
इन्हें नायिका-तायक मांनकर कवि लोग अपने हृदुगत प्रेमोहुचेग- 
'जन्य भावों का स्वतंत्रतापूवंक प्रकाशन करने लगते हैं और इस 
से लौकिक विषय-वासना-पूर्ण श्ज्ञार का उसमें प्राधान्य हो ज्ञाता 
है। राधा-कृष्ण तो शक्ञार के श्रातम्बन दो जाते हैं और वह भो 
केवल गौण रुप से, प्रधान रूप से तो कवि और उसकी नायिका 
ही आत्म्वन रहते है। केवल राधा-कृष्ण की ओट में कवि अपनी 
नायिका के साथ प्रेम-लीलाय करता हुआ कल्पना-कोतुक के साथ 
शज्ञार-काव्य की रचना करता है। दूसरा मागं यह हुआ कि 
कवि एक कल्पित नायक और नायिका को लेकर उन्हें आतस्वन 
बनाता हुआ प्रेम-लीला सम्वन्धी श्टज्जार रखात्मक लौकिक विषय- 
वासनोत्पादक भाव-भावनाओं तथा बातों को प्रगट करता है। 
यहीं वैषयिक विलाखिता को अश्लील सलक दिखलाई पड़ने लगती 
है । इन दोनों के साथ दी एक मध्यगत तोखरा मार्ग भी दिखलाई 
पड़ता है। इसमे कवि आलस्वन को न उठाकर उद्दीपन विभाव 
को दी अपनी काव्य-रचना का आधार बनाता है। शझ्वार- 
रसोदीपक पदार्थों, लमयों एवं दशाओं आदि का सांगोपांग 
वर्णुन करना ही कवि को अभीष्ट रहता है। इसी के अनुलार 
इस काल में पटऋतु वर्णन आदि का प्राचुर्य मिलता है.। सर्वत्र 
इस बात का अवश्यमेव ध्यान रहता है कि यह मुक्तक-कान्य 
सा ऐसा हो कि काव्य या अलंकार शोख्र के रीति ग्रन्थों में 
उदाहरण के समान रक्‍्खा जा सके । 
इस प्रकार सुध्म रुप से हम विचार-धारा, लोक-रुचि तथा 
उससे प्रभावित होने वाले साहित्य की प्रगति की ओर संकेत 
करके भाषा और रचना-रैलियों की ओर आते हैं, क्योंकि इनका 
परिचय भी प्राप्त करना आवश्यक है। 


[६-०७ ०जअपुछा८-ज रक्त. 


( रेमझ ) 


भाषा ओर रचना-शेलियाँ 


ह तो स्पष्ट ही हो चुका होगा कि भक्ति-काल में हिन्दी की 
तीन बोलियाँ उडी श्रोर विकसित या परिमाजित 
होकर साहित्यिक रुप में रुपान्तरित हो चलीं । एक ओर प्रज में 
ब्रज की बोली उठकर सूर, नंद आदि जैसे महाकवियों की प्रतिभा 
और कुशलता से साहित्यिक प्रजमाषा बन गई और इतनी श्रोढ़, 
परिष्कृत और सम्पन्न हो गई कि उसे सादित्यिक क्षत्र में काव्य- 
भाषा के रूप से सर्वमान्य, व्यापक तथा सर्वोश्च स्थान प्राप्त हो 
गया। दूसरी ओर अवध प्रान्त में बदाँ की अवधी भाषा उठी और 
जायसी के &रा साहित्यिक क्षेत्र में लाई जाकर गो० तुलसी- 
दास जैसे महाकवि की प्रतिभा तथा कल्ला-कुशलता से पूर्णतया 
संस्कृत श्रोर परिमारजित होकर प्रज्ञभाषा के समान एक पौढ़ ओर 
सम्पन्न साहित्यिक भाषां सी हो गई। व्जभाषा के विशेष गुणों 
(जैसे माधुये, मादंच, सारल्य तथा लालित्यादि) से समाकुष्ट होकर 
प्रायः सभी प्रान्तों के सभी मुरूय कवियों ने उसे द्वी अपनाया, उसमें 
रचनाथ करके उसे सब प्रकार समृद्धि-श्री-सम्पन्न ओर उच्चकोटि 
की व्यापक और प्रधान काव्य-भाषा या सादित्य-साषा बना दिया । 
इसके सामने अवधी भाषा का उत्थान न हो सका, क्योंकि श्रवधी 
भाषा में ब्रजमाषा के समान समाकषक तथा मनोरंञजक गुर्णों की 
गरिसा-महिसा प्राचुय तथा प्रावल्य के खाथ न थी। इन दोनों 
भाषाओं के साथ हिन्दी की एक और शाख्रा, जो दिल्ली के 
आसपास के प्रान्तों में बोली ज्ञाती थी, उडी और विशेषतया 
सुललमानों के द्वारा अपनाई तथा फैलाई गई । इसी को खड़ी घोली 
फी संज्ञा दी गई। आगे चल कर यही दो रूपों में प्रचतित होकर 
दो स्वतंत्र एवं परथक्‌ भाषाओं को उत्पन्न कर देती है । फारसी से 
प्रभावित होकर एक और तो खड़ी बोली मुसलमानों की उर्ूँ 


( देम8 ) 


भाषा में रुपान्तरित दो जाती है और दूसरी शोर संस्कृत तथा 
उसके तदुभव एवं देशज शब्दादि से प्रभावित होकर नागरी खड़ी 
बोली के जिसे हिन्दुस्तानी भी कहते हैं, रूप में प्रचलित हो 
ज्ञाती है, यही संस्कृत एवं परिमाजित होकर साहित्यिक हिन्दी 
के रुप में प्रवतिंत होती है, श्रस्तु । , 
हमारे कल्ता-काल में इन्हीं वोजियों का प्रचार न्यूनाधिक रूप 
में रह । मुखलमान लोग तो उदूं को विकसित तथा परिमाजित 
करने के प्रयास में दत्तचित्त होकर लगे रहे। हाँ कुछ मुसलमान 
ब्रज़्भाषा को दी अ्रपना कर उसी में काव्य-रचना करते रहे | शेष 
सभी भ्रान्तों के लेखक एवं कवि वजञसाषा को ही विशेष रूप से 
अपनाते रहे । पूर्वीय प्रान्तों के कविगण व्रज॒भाषा को प्रधानता 
देते हुए श्रवधी तथा अपनी प्रान्तीय भाषा की भी पुद अपनी 
भाषा में देते रहे । इस प्रकार उनके द्वारा सोषा का विकास- 
प्रकाश भी होता रहा। कुछ हिन्दू लोग फ़ारसी और उदृ में भी 
रचनाये करते हुए उनको विकसित तथा परिष्छुत करते रहे । 
यह खब दोते हुए सी, खेद से लिखना पड़ता है कि भाषा का. 
व्याकरणानुलार छुसंस्कार न हो सका। बहुत ही कम लोगों ने 
इस और ध्यान दिया । जहाँ तक पता चलता है किसी भी 
आचाये ने भाषा को विशेषतया साहित्यिक या काव्य-ाषा को 
व्याकरणाजुखार सुन्यवस्थित तथा नियम-नियंत्रित करके स्थै्य 
के खाथ एक सर्वम्रान्य एवं व्यापक रूप देने की चेष्ठा नहीं 
की। किसी ने भी व्याकरण लिखकर भाषा का रूप ( शब्दों 
तथा वाक्यों के रूप ) निश्चित न किया। बिहारी, घनानंद जैसे 
केवल कुछ ही कबिवरों ने एकरुपता के साथ अपनी काव्य-माषा 
( व्रजभाषा ) को स्वनिश्चित विधान-व्यवस्था के आधार पर 
स्थिरता से चलाने श्रौर निवाद् ले जाने का प्रयल किया है। 
यह समय ऐसा था कि भाषा को स्थैये एवं निश्चित्‌ रुप से एक- 


( ३६० ) 


रुपता का देना यदि अ्रसम्भव नहीं तो कष्ट-साध्य श्रवश्य था। 
इस समय लोगों की रुचि तथा देश-काल पव॑ परिस्ितियों के प्रभाव, 
से कवि लोगों का ध्यान इस कार्य की ओर जा ही न सका । इ 
समय आवश्यकता इस बात की ही प्रधान रुप से प्रतिभात हुई कि 
हिन्दी में अनियंत्रित तथा सदोष काव्य-रचना ( जैसी कबीर 
तथां उनके शिष्यादिक सन्‍्त कवियों के द्वारा की जा रही थी 
और जिससे हिन्दी-काव्य-लाहित्य को धक्का पहुँच रहा था, बह 
सदोष होकर जनता तथा विद्वत्समाज की हृष्टि से पतित होती 
हुई दिन्दी “साहित्य तथा उसमें रचना करने वालों को भी 
चिगहित करा रही थी) की दूर किया ज्ञावे तथा उससे साहित्य 
के कलुषितादिक दोषों का निराकरण करने के लिये प्रथम काव्य- 
शास्त्र तथा छुंद-शासत्र की रचना करके नवोदित कवियों तथा 
अग्रिम कवियों को शुद्ध तथा अदोष काव्य-रचना की प्रक्रिया था 
ज्यवस्था सिखाई जाय । बस इसी उद्देश्य की पूर्ति के लिये विद्यान्‌ 
कविवरो ने श्रत्नंकार तथा पिंगल सम्बन्धी छोटे-बड़े श्रंथों का 
लिखना प्रारस्भ कर दिया और खुबिधा तथा सरलता को ध्यान 
में रखकर उक्त शा्रों से सम्बन्ध रखने वाले बहुत से अ्रन्थ 
(श्रदुवादित और रुपान्तरित रूपों से ) नवोद्ित एवं भावी 
कवियों के लिये प्रस्तुत कर दिये। भाषा के ब्याकरणालुसार 
सुन्यवस्थित तथा नियम-नियंत्रण से निश्चित करने का कार्य 
उन्होंने आगे के लिये छोड़ रकखा इसीलिये हम देखते हैं. कि 
इस काल में जब अनेक कवियों की लेखनियाँ काव्य रचनाओं 
से भाषा को प्रोौढ़, परिपक तथा परिमाज्ित कर रही थीं, तब 
भाषा की व्याकरणानुसार निश्चित सर्वमान्य व्यवस्था उसके 
च्युत संस्कृति-दोषों को दूर करने के लिये तथा उसे उ्यापक 
और स्थिर बनाने के हेतु न हो सकी और भाषा में बहुत कुछ 
व्ययक्तिक स्वातंत्य से श्रस्थिरता एवं अनिश्चितताजन्य अनेक 


( रेहेरे ) 


: रूपता, व्यवस्थादि में विभिन्नता, रुपान्तरता श्रादि की गड़बड़ी 
बनी ही रही । हे 
यद्यपि बिदारो जैसे कविवरों ने अपनी पद्धतियाँ में भाषा को 
अपनी एक निश्चित व्यवस्था से एकरूपता देने की पूरी चेष्टा 
सफलता के साथ की तथापि उनकी उस व्यवस्था को सूचित 
करने वाले एक निश्चित प्याकरण के न होने से उनके पश्चात्‌ 
अन्य कविगेण उनके अनुसार भाषा को बैसी सुव्यवस्थित तथां 
निश्चित शैज्ञी से चलाने में अलमथ ही रहे । 
यद्यपि व्रज्ञ भाषा को विकसित तथा परिष्कृत करते हुए 
कुछ श्रच्छे आचायों ने कुछ निश्चित नियमों के द्वारा संस्कृत 
भाषा से शब्दों को लेकर उनके तत्लम रूपों के स्थान पर तद्भव 
तथा देशज् रूपों के कल्पना करने दी व्यवस्था की थी किन्तु 
उससे परिचय प्राप्त कराने की कोई भी पुस्तक उन्होंने न लिखी, 
श्रस्तु दूसरे कवि उसके शान खे परे ही रहे और अ्रंध-अनुकरण 
करते हुए शब्दों को श्रनियमित रूप से गढ़ते तथा तोड़-मरोड़ 
कर विकृत रुपों में प्रयुक्त करने लगे। इससे शब्दों के रुप भी 
स्थिर न हो लके, जिससे भाषा की गड़बड़ी ्रौर भी जटिल हो 
गई। उसमे अ्रस्पष्टता तथा अनिश्चितता के भी दोष आ चले । 
इसी प्रकार वाफ़्म-विन्यास भी छुष्यवस्थित न किया जा सका 
श्रौर उसमें भी कवियों के स्वातंत्य तथा खुविनिश्चित व्यारुरणा- 
भाव से कतिपय दोष रह गये, जिनके कारण भाषा में स्वच्छता, 


धारावाहिकता त्था निश्चित सुब्यवस्थाजन्य खुबोधता पर्याप्त 
रूप में न आ सकी । 


इन कारणों के साथ ही .साथ मुसलमानों तथा उनको 
फारसी आदि का ध्रमाव भो एक कारण भाषा की अनिश्चित 
शैली का फद्ा जा सकता है। इससे हिन्दी भाषा में द्रवारी-कवि 
लोग फ़ारसी के शब्दों एवं पदों का श्रनियमित रुप से प्रयोग 
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करने लगे । इसी प्रकार श्रन्य कवियाँ ने भी किया और साथ ही 
अवधी तथा बञ्ञ भाषा का सम्मिश्रण भी प्रारस्भ कर दिया । यह 
भाषा को विस्तृत तथा व्यापक बना कर सामान्‍य साहित्यिक रुप? 
देने के लिये अ्रच्छा और उचित तो है, तथापि ऐसा एक निश्चित 
स्थिर विधान के ही आधार पर दोना स्वंतोभद् और उपयुक्त है। 
ऐसा न होने से भाषा में गड़बड़ी आ जाती है। यह ठीक है कि 
भाषा किसी प्रान्त की बोली से परिष्कृत तथा परिमाजित होकर 
साहित्यिक रुप धारण करती हुई प्रौढ़ द्ोती है और जब वह सर्व- 
सामान्य एवं व्यापक रुप में आती हुई एक विशद्‌ साहित्यिक 
भाषा बनने लगती है तब अपने उद्गम था मूत्र प्रदेश की प्रचलित 
प्रयोग-परिपाटी की सीमा से बढ़ कर अपनी एक ऐसी विशेष 
विशद्‌ सीमा बनाने लगती है, जिसके अन्द्र श्रन्य प्रान्तों की भी 
प्रचलित प्रयोग-परिपाटियाँ सामान्य रुप से आरा जाती हैं। इस 
प्रकार वह साहित्यिक साषा विशद्‌, व्यापक और स्व-सामान्य 
रुप में प्रवतित हो जाती है। इसके लिये यद् श्रावश्यक 5हरता 
है कि भाषा में श्रन्य प्रान्तों की प्रचलित प्रयोग-परिपादियों के 
आधार पर शब्दावली, एवं वाक्यावल्ली तथा उनकी विधान- 
व्यवस्थादि की परिमारजित तथा भाषा की साहित्यिक विशेषता 
के साँचे में ढली हुई पदावली का समावेश किया जाबे, किन्तु 
ऐसा एक खुनिश्चित तथा स्थिर नियम-नियंत्रणा के दी साथ किया 
जावे । ऐसा करते हुए भी इंन सब बातों से परिचय देने के लिये 
एक छुन्दर तथा सर्वाह्ञ पूर्ण व्याकरण सी तैयार किया जाबे, 
जिसके ही श्राधार पर कवि तथा लेखक भाषा का प्रयोग कर सरके। 
इसके साथ ही यह भी एक सुद्दृढ़ नियम रखा जाना चाहिये कि 
लेखक एवं कवि पूरी कट्टरता से भाषा का प्रयोग उसी निश्चित 
एवं स्थिर रूप से किया करे । ऐसा इल लमथ में न दो सका, इसी 
से भाषा में बहुत कुछ श्रनभीष्ट गड़बड़ी तथा जटिलता रद गई। 
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यह कद्दा जा सकता है कि यह काल साहित्य का निर्माय- 
काल था, न कि भाषा के परिमाजन या संस्कार का काल था, 
>किल्‍्तु यह कहना युक्तिसंगत नहीं, क्योंकि साहित्य-निर्माण के पूर्व 
ही ( या उसके साथ ही ) भाषा को एकरूपता देना तथा डसका 
खुसंस्कार करना आवश्यक तथा अनिवार्य है, ऐसा किये विना 
साहित्य का एक व्यवस्थित तथा स्थिर निर्माण नहीं दो सकता । 
यह बात दमारे कवि एवं लेखक बिलकुल दी नसोच सके। हमारे 
देश में संस्कृत भाषा के निर्माण के पश्चात्‌ समय एवं परिस्थि- 
तियाँ के प्रभाव से विद्वानों को भाषाविज्ञान तथा उससे सम्बन्ध 
रखने दाले व्याकरणादिक विषयों या उनके घिद्धान्तों के आधार 
पर भाषा के एक चिनिश्चित साहित्यिक रुप के निरूपण करने का 
अवकाश एवं ध्यान ही न हुआ, इसी से ये कार्य ज्यों के त्यों ही 
पड़े रहे । 
साहित्यिक भाषा को स्थिरता के साथ सुब्यवस्था, व्या- 
करणानुसार नियमों से नियंत्रित करके एकरुपता तथा खबर 
मान्य ( सामान्य ) व्यापकता देना श्रनिवाय ही है, ऐसा न होने 
से भाषा, न फेवल विदेशियों के ही लिये, बरन्‌ देश-वासियों के 
भी लिये परिवतंन-प्रभावित रुपान्तरों एवं अ्रनिश्चित व्यवस्था- 
विधानों की दुरूह जटितता के कारण सुबोध तथा स्पष्ट नहीं रह 
जाती | जिससे साहित्य की स्थिरता तथा समाज को उससे लाभ 
उठाने की प्रगति को बाधा पहुँचती है। यही बात इस काल में 
देखी जांतो है। कवि लोगों ने भाषा की निश्चित प्रगति या शैली 
की अविद्यमानता तथा उसके व्याकरण की अनुपस्थिति में श्रन्य 
बोलियों एवं भाषाओं का प्रयोग करता प्रारम्भ कर दिया | कारक- 
चिहों और क्रियाओं के रूपों का सी, जिनका श्थिर एवं निश्चित 
रखना भाषा, साहित्य तथा समाज के लिये अनिवाय एवं 
श्रतीवाचश्यक है, मनमाना, यथायत्र प्राप्त प्रयोग करना अपनी 
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ऋषि-प्रतिभा का स्वतंत्राधिकार सा समझ्त लियां | परिणाम यह 
हुआ कि देना क्रिया के सामान्य भूत काल में, दोन्‍्दा, दीन्‍्हो, 
दीन, दियो, आदि अनेक या कई रूप-रूपान्तर हो गये और इनके”: 
अयोगों के विषय मे कुछ भी निश्चित व्यवस्था या एक नियम न 
रहा । अस्तु भाषा में अस्थिरता बनी रही । 


भक्ति-काह्न में दी काव्य-धाषा को विशद्ता देने तथा उसे 
बहुत दूर तक सर्वमान्य एवं व्यापक बनाने के लिये, कतिपय 
कविवर्स ने उसमें अन्य बोलियाँ एवं भाषाओं के शब्दों तथा पदों 
का समावेश करना प्रारम्भ कर दिया था, वास्तव में उनका ऐसा 
करना उपयुक्त एवं उपादेय भी था, क्योंकि जब तक काव्य-साषा 
आऔदाय के खाथ विशद्‌ हो विस्तृत नहीं हो जाती तब तक उलका 
साहित्य संकीर्ण सीमा से निकल कर बिस्तृत होता हुआ दूर तक 
खुधोध और सराहनीय हो नहीं फैल सकता, उसमें स्बंलामान्य 
व्यापकता नहीं आ पाती, जिसके ऋरण कवियों प्वं लेखकों को 
अम का पुरस्कार रूप खुयश भी प्राप्त नहीं होता । अ्रतः काव्य-भाषा 
को विशद्‌ एवं व्यापक बनाना स्वंतोभाबेन ढीक है, किन्तु ऐसा 
करने के लिये उसमें अन्य भाषाओं तथा बोलियों के भावपूर्ण छुन्दर - 
शब्दों एवं पदों का ही समावेश करना ठीक होता है न कि उन 
भाषाओं या बोलियोँ की कारक-विभ्क्तियोँ तथा क्रियाओं की 
रुपान्तरकारी प्रत्ययों आदि का समावेश करना क्योंकि इनके खमा- 
चेश से भाषा का रुप ही बदल ज्ञाता है और वह परिवर्तित दोती 
हुई अनिश्चित तथा डुर्बोध ली हो जाती है। इससे उन लोगों या 
विद्यार्थियों को भी बड़ी कठिनाई पड़ती है ज्ञो था तो आप्तकवियों 
की रचनाओं का अध्ययन तथा उससे भाषा का ज्ञान प्राप्त करना 
चाहते हैं या भाषा-विज्ञान के आधार पर भाषा की विकाल 
सम्बन्धी बातों या नियमों की खोज्ञ करते हुए उनका सांग्रोपांग 
अध्ययन करना चाहते हैं । 
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कविवर दास ने अपने काव्य-निर्णय में काव्य-भाषा पर कुछ 
प्रकाश डाला है किन्तु वह इतना प्रारम्मिक ( शिक्षण 0 
शेक्ाथाश्रए ) है कि उससे पर्यात ज्ञान उल विषय का नहीं हो 
सकता, यही कारण है कि कवियों को उससे कुछ भी सहायता 
न मिल सकी और वे मनमाने ढंग से भाषाओं का सब्मिश्रण 
करने लगे । काव्य-साषा को विशदता देने के ही लिये दास ने भी 
उसमें अन्य भाषाओं के शब्दों के समावेश की राय दी है और 
यह भी लिखा है कि ऐसा करते हुए सी भाषा की स्पष्टता को 
चाधा न पहुँचे । तात्पयं यह है कि अन्य भाषाओं के चिर प्रच- 
लित तथा परिचित शब्दों का दी समावेश होना चाहिये। ऐसा 
होने पर भाषा को श्रन्य भाषाओं के प्रभावाजुसार भिन्न भिन्न 
श्रेणियों मे विभक्त कर देना तथा आवश्यकता या प्रयोगाजु- 
सार उनका प्रयोग करना चाहिये। दास जी ने इसकी भी सूचना 
दी है। सदा इस वात का ध्यान रहना चाहिये कि श्रन्य भांपाओं 
की पदावल्ी के समावेश से अपनी भाषा की स्वतंत्र सत्ता, महत्ता 
तथा चिर प्रचलित या परिचित संस्क्षृति को आघात न पहुँचने 
पाये। भाषा की सुपतंत्र सत्ता तथा महत्ता का रक्षित रखना भी 
एक राष्ट्रीयता-प्रेम्ी आत्माभिमानी कवि या लेखक के लिये अनि- 
वार्य रुप से परमावश्यक है। इसके लिये यह करना समीचीन 
सिद्ध द्ोता है कि श्रन्य भाषाओं के भावपूर्ण ठथा सुन्दर शब्दों 
को, जिनका अपनी भाषा में रखना आवश्यक प्रतीत हो, अपनी 
भाषा को शब्द-रचना-पद्धति के आधार पर देशज्ञ या तदुभव रूप 
दे दिया ज्ञावे और तब उनका समावेश किया जावे। हमारे 
तुलसीदास जैसे विद्वान मद्कवियों ने ठीक इसी प्रकार किया 
है, गरीब (फारसी) के स्थान पर गरीब, निवाज़ (फू) के स्थान 
पर नेवाज शब्द देशज्ञ रूप में हो रक्खे हैं। इस बात का भी ध्यान 
रखना चाहिये कि श्रत्य भाषा के देशज्ञ रुप में ढाले गये नवीन 


( रे&६ ) 


किन्तु चिर परिचित या प्रचद्धित शब्दों का प्रयोग उचित 
स्थानों पर ही किया जावे, बेमौक़ और बेढंगे तौर पर उनका उप- 
योग न करना चाहिये, नहीं तो श्रभ्ी"्ट फल न प्राप्त दो सकेगा । 
कल्ला-काल में भाषा तथा खादित्य की परस्परागत व्यवस्थाओ्रं 
पव॑ पद्धतियों का पूर्ण परिचयाभ्यास न रखने वाले बहुत से 
निम्न श्रेणी के कवियों ने ऐसा ही किया है, जिसले उनकी भाषा 
बिगड़ गई 

विदेशी शिष्टवा, लभ्यता तथा साहित्य पद्धति आदि से प्रभा- 
वित द्ोना प्रत्येक कवि के लिये सदज़् बात है किन्तु उनके प्रभांव 
से उत्पन्न होने वाले भावों आदि को अपने थहाँ की पद्धतियों 
आदि के साँचे में ढाल कर ही अपनी रचनाओं में रखना कुशल 
कवि का कंतंव्य कहा जाता है। ऐला न करने से अपनी स्वतंत्र 
तथा चिर-प्रचलित संस्कति को गद्दरा धक्का पहुँचता है और 
इसका प्रभाव था फल अपनी रष्ट्रीय स्वतंत्र सत्ता तथा सम्मान 
पूण' समय-सम्पानित मद्त्ता पर भी चुरा पड़ता है। रीति-काल 
में निम्नकोटि के कवियों ने फ़ारली साहित्य तथा संस्कृति से 
प्रभावित होकर उनके कितने ही भाव ज्यों के त्यों रख दिये हैं 
जिससे साहित्य की संस्कृति को द्वानि पहुँची है। 

अब निष्कर्ष रूप में यद कद जा सकता है कि इस कला-काल 
में भाषा के क्षेत्र में रहा प्राधान्य तो वरजभाषा का ही; किन्तु 
भाषाओं के संमिश्रण से उसके कई रूप-रूपान्तर दो गये, जिखसे 
काव्य-भाषा की स्थिरता, एकरुपता और उनसे उत्पन्न होने 
वाली झुव्यवस्था, स्पष्ठता तथा खुबोधता को धक्का पहुँचा | 
लक्त॒ण॒-प्रंथों की रचना प्रायः अवध प्रान्त में विशेष रूप से हुई, 
अतएव उनकी वजभाषा में श्रवधी भाषा की बहुत श्रधिक अंश में 
पुट आ गई है। साथ ही राज-द्रबारों के कवियों ने वहाँ व्यव- 
इत दोने बाली फ़ारसी या उूं के प्रभाव से प्रभावित होकर अपनी 
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भाषा में फ़ारसी शब्दों एवं भावों की भी पुद लगा दी है। एक 
ओर तो यद हुआ दूसरी ओर फ़रारसी से परिष्कृत करके मुखल- 
मानों ने हिन्दी की एक शाखां खड़ी बोली को उठ में रुपान्तरित 
कर दिया औ्रौर उस उदूं और उसके लाहित्य को स्वतंत्र स्थान 
दे दिया। ह 
इसकत--यहाँ पर यद भी लिख देना दीक जान पड़ता है कि 
इस काल में संसक्षत का पठन-पाठन तो कुछ बढ़ गया और कवि 
लोग संस्कृत का श्रष्ययन करके उसके अल्लंकार-प्रन्थों का अलु- 
बाद करने लगे ओर उसके साहित्य से छुन्दर खामग्री लेकर 
उसका श्रपनी रचनाओं में उपयोग करने लगे, किन्तु संस्कृत भाषा 
तथा उसके साहित्य में अधिक शिथिलता था क्षीणता श्रा गई। 
उसके क्षेत्र में मौलिक कार्य का नितान्तमेव अभाव हो चला। 
केवल कुछ द्वी स्थानों की विदृत्समाज में इसका प्रचार रह गया । 
हिन्दी के विशद्‌ प्रचार से इसके प्रचासअस्तार की सीमा परम 
संकीरणंता को प्राप्त हो गई। हाँ इसके रलागार से रलों के लेने 
के लिये इसका पठन-पाठन श्रवश्य व॒ना रद्द । फारसी के प्रचार 
से, चूँकि वह राजभाषा हो गई थी, इसे धक्का पहुँचा, किन्तु 
उसके आ्राधात को हिन्दी के उत्थान एवं प्रचार ने बहुत ही कम 
कर दिया। 

फ़ारसी और उद्ू --फ़ारसी के पठन-पाठन का प्रचार 
राजा टोडरमल के समय से ही देश में, उसके राजभाषा किये 
जाने एर, बढ़ चला था, वह भक्ति-काल में बढ़ता ही गया, फ्योंकि 
मुग़ल-साम्राज्य उस समय अच्छी दशा में बढ़ता रहा। कत्ा- 
काल में यद्यपि मुगरलसाप्राज्य का हास या पतन दो चला, 
तो भी फैल चुकी हुई फ़ारसी भांथा का पठन-पाठन बंद ले 
हुआ। सभ्य समाज में फ़ारसी का प्रचार प्रायः वैसा दी बना 
रहा। यह अ्रवश्य हुआ कि भ्क्तिकान्य तथा कला-काप्य के 
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प्रवल प्रभाव से स्व साधारण जनता में फ़ारली का प्रचार- 
प्रस्तार न हो सका । भक्ति-काल के अवसान तथा कल्ला-काल में 
फ़ारसी को यदि विशेष आघात पहुँचा तो वह उसी के खाँचे में 
ढाली गई उर्दू नामी खड़ी बोली के विशेष रूप वाली भाषा के 
प्रचार-प्रस्तार से ही पहुँचा है। उ्दूं दी ने मुसलमानों तथा सभ्य 
हिन्दुओं की समांज्ञ में फ़ारसी का स्थान प्राप्त कर लिया | इसके 
काव्य ने फ़ारसी-काव्य को लुप्तप्राय कर दिया । उ्ूं का विकास- 
प्रकाश धीरे धीरे फारसी को च्षीण करता हुआ बढ़ चला । 
काव्य की रचना-शैली--थों तो इस कला-कांल 
में प्रायः उन सभी शैलियों में काव्य-रचनाय की गई हैं जो इसके 
पूव॑वर्ती भक्तिकाल में कवियों एवं महाकवियों के ठोण उठाई 
श्रोर विकसित की गई थीं तथापि इस काल में मुक्तक काव्योचित 
कथित्त-सवैया वाली रचना-रैली का विशेष प्राधान्य-प्राचुये रहा । 
कवित्त (घनाक्षरी) एवं सवैया नामी छुंद ही कवियों की सर्वाधिक 
प्रिय छुंदे रहीं। इसका कारण मुख्यतयां यद्दी ज्ञान पड़ता है कि 
इस काल में शड्जार एवं वीर रसो के मुक्तक काव्य का ही विशेष 
प्राधान्य रहा और इसके लिये ये छुंद विशेष उपयुक्त तथा 
उपादेय ठदरती हैं। कवित्त श्ज्ञार के उपयुक्त तो है दी, वीर रख 
के लिये भी वह तनिक खरान्तर (नादान्तर) से उपयुद्ध हो जाता 
है। सबेया श्टज्ञार और करुण ( जो विप्रल्मम्भ या वियोग श्र 
में कुछ न्यूनाधिक अंश से आ ही जाता है ) रखों के लिये स्वथा 
समीचीन ठदरती है। 
इसे काल में प्रबंध-काव्य की रचनाये' बहुत दी कम हुई हैं, 
इसीलिये तदुपयुक्त दोद्या-चौपाई बाली शैज्ञी का बहुत ही कम 
व्यवद्ार किया गया है। केवल वजवासीदास जैसे कुछ इने गिने 
प्रबंध काव्यकार कवियों ने ही इस शैली का प्रयोग किया है। 
आचार - केशवदास ने प्रबंध-काव्य की रचना-रीली में विविध 
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' छंदात्मक रैली के प्रयोग से रूपान्तर उपस्थित किया, किन्तु 
उनका अनुकरण अन्य कवियों ने न किया। हाँ उनकी “रामचं- 
अद्रका” अपनी शैज्ञी की एक अप्रतिम रखना होकर अमर हो गई। 
मुक्तक काव्य-रचना के प्रावल्य-प्राचुय ने प्रबंध-काव्य की रचना 
को आगे उठकर बढ़ने दी नहीं दिया और केशव की इस विविध- 
छुंदाव्मक प्रबंध-काव्य-शैली का उपयोग भी न हो सका। 
नीति-काव्य-रचना के क्षेत्र में दोहात्मक शतसई शैली ज्यों की 
त्यों ही चलती रही, हाँ आगे चलन कर उसमें श्रीगिरधर कविराय 
के द्वार कुणडलिया-शैली से रुपान्तर किया गया । 
कृष्ण-भक्ति की काव्य-र्नां में भी कवित्त-लवैयात्मक शैली का 
प्रयोग बढ़ गया जिससे उसकी पद-रचना शैली को दब जाना पड़ा । 
बहुत से खुकवियों ने पदों का प्रयोग कृष्ण-काव्य में किया है। 
जिन्होंने इसका प्रयोग किया है वे प्रायः भक्त ( साथु ) कबि ही 
हैं। राम-काव्य की रचना में भी कवित्त-सवैया घाज्षी शैली का 
उपयोग किया गया है, इसका सूत्रणात या श्रीगणेश गो० 
तुललीदास ने दी अपनी कवित्तावली में कर दिया था। इसी का 
अ्रनुकरण राजा रघुराजसिंह आदि ने आगे किया है। केशव की 
विविध छुंदात्मक शैली का अनुकरण नहीं हुआ, क्योंकि यह शेत्ी 
साधारण कवियों के लिये जो पिंगल या छंंद-शास््र में पूर्ण पटुता 
नहीं रखते और विविध प्रकार की छुंदों के रचने में अ्रभ्यस्त नहीं 
दोते थे, वरन्‌ केवल कुछ ही अ्रति प्रचलित छुंदों की रचना 
में श्रभ्यास कर लेते थे, श्रति कष्टलाध्य था अलाध्य सी ही 
ठहरती है। 
| लक्षण्न्थों के लिखने वाले कवियों में से कुछ ने तो कुबलया- 
'. नंद शऔर चंद्रालोक के अनुकरण में दोहा-शैली का उपयोग किया 
है और लकण ( परिभाषा ) तथा उदाहरण दोनों दोहों में दिये हैं 
ओर कुछ ने दोहात्मक तथा कवित्त-सबैयात्मक दोनों शैलियों का 
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अयोग किया है, लक्षणों को दोहों में लिखकर उनके उदाहरण 
कवितों या सचैयों में दिये हैं। प्रथम प्रकार के कविचरों में राजा 
जसबन्त्सिद्द आदि और द्वितीय प्रकार के कवियों में दाल आर्दि 
शआते हैं। साथ ही कुछ ने विविध छुंदात्मक शैली का भी उपयोग 
किया है, किन्तु ऐसे बहुत ही कम कवि हुए हैं। दूलद कवि 

अपने लद्षण-प्रंथ ( कंठाभरण ) में केवल कवित्त-सवैयात्मक शैली 
का दी उपयोग किया है। # अस्तु अब हम रीति-्म्रथी तथा 
उनके लेखकों की सूक्ष्म आलोचना करना उचित समभते हैं । 


लक्षणु-प्रन्थ ओर कवि ( ऐतिहासिक ) 


यह किसी से भो छिपा नहीं कि संस्क्ृत-लाहित्य में काव्य- 
शास्त्र की रचना तर्कात्मक व्याख्या तथा विवेचना से 

बड़े द्वी सांगोपांग रुप में प्रथम दी की जा चुकी थी, हिन्दी भाषा 
तथा उसके लाहित्य के बहुत समय पूरे से दी विद्वानों संस्कृत 
में काव्य-शाख के लभी अंगों के विशद्‌ निरुपण कर चुके थे। 
यद्यपि देश-कालादि की परिवर्तित परिस्थितियों के प्रभाव से - 
संस्क्ृत-लाहित्य फे निर्माण का कार्य क्मशः शिथित्ञ होता आ रहा 
था, तो भी यत्र तत्र विद्वान संस्कृरतज्ञ साहित्यसेवी निस्वार्थ भाव 
से (साहित्य-निर्माण में जिसकी अतीवावश्यकता है) डउल्लकी कुछ 
कुछ भ्री-वृद्धि करते ही ज्ञाते थे, यहाँ तक कि इस गई-बीती दशा 
में भी, जब संस्कृत भाषा तथा साहित्य को एक प्रकार से पूर्ण 
शेथिल्य प्राप्त तो चुकां था और हिन्दी भांषा तथा साहित्य का 
प्रति दिन अधभ्युत्यान होता आ रद्द था, विद्वान इसका का करते 
हुए इसकी मथोंदा के सुरक्षित रखने का उद्योग करते जा रहे थे । 
3 इसका विस्तृत विवरण देखिये 'रसाज् जी के अलंकार पीयूष” 
नामी मंथ के पूर्वा्ध में । समपादक-- 
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हिन्दी भाषा का यह सौभाग्य था कि उसके साहित्य-प्रासाद 
के लिये संस्कतलाहित्य का सुद्दह श्रोर सच्चा आधार तथा 
छैेसकी सामग्री प्रथम ही से तैयार थी, हिन्दी के कला-कुशल 
कविराजों को उस सामग्री से अपनी इच्छानुलार लाहित्य-प्रालाद 
को रूपान्तर के साथ बल खड़ा करना ही शेष था। इस काये को 
' हिन्दी-सेवियों ने प्रथम ही से प्रारम्प कर दिया था, किन्तु समय- 
समाज की परिस्थितियां के प्रभाव से उसे स्थगित ही करना 
पड़ा । कद्दा जाता है कि सब से प्रथम पुष्प या पूंद कवि ने अल 
कार-शासत्र पर संस्कृत के एक ग्रंथ का हिन्दी के दोहा-छुंद में 
अनुवाद करते हुए एक ग्रन्थ लिखा थां, जिसका अब फहीं पता 
भी नहीं । 
बहुत समय या ३ या ४ शताब्दियों के पश्चात्‌ जब भक्ति 
काल फे अवसान में इस प्रकार के साहित्य की रचना करने का 
सुश्रवलर आया तब फिर यह काय हिन्दी एवं संस्कृत के ममेश्न 
आचायों ने उठाया। गोप, गोपा तथा करनेस बन्दोजन ने काव्य 
था अलंकार शास्त्र के रीति-प्ंथ लिखे, जिनका वर्णन हम प्रथम 
दी कर चुके हैं। इन कविवर्?ों के ये श्रन्थ-रत्न श्रव अप्राघ्त हैं, 
असर्तु, उनके विषय भें हम कुछ विशेष विवरण या विवेचन निश्चित 
रुप से नहीं दे सकते। क॒ुपाराम ने “ हिततरंगिनी ” नामी एक 
पुस्तक रसों तथा नायक-नायिका-मेद॑ पर लिखी, जो अब तक 
प्राप्त है और प्रथम प्राप्त रीति-प्रंथ कद्दा या माना ज्ञा सकता है। 
इसी समय में चरजारी के मोहनलाल मिश्र ने “शुह्लार सागर” 
नामी एक ग्रन्थ श्ज्ञार के सम्बन्ध में लिखा था। 

चास्तविक रुप से रीति-पअन्थों की रचना का प्रारम्भ आचाये 

: केशबदास से ही होता है, क्योंकि उन्हीं ने काव्य-शासत्र पर एक 
सरवाढ पूर्य पुस्तक “कवि प्रिया” तथा दुसरी "रखिक प्रिया” 
नाम से लिखी, जो श्रव तक उपलब्ध है। इसी से हम आचाय॑ 

हिं० सा० इ०--२६ 
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केशवदास को ही सर्वाज् पूर्ण काव्य-शास्त्र का सर्वाग्रगएय लेखक 
कह सकते हैं। इन्हीं ने काव्य-शासत्र के सब अंगों पर शास्त्रीय शैली 
या परिपाटी से प्रकाश डाला है ओर काव्य-रीति का सम्यकी 
प्रकार से निरुपण और प्रतिपादन किया है। कहां जाता है कि 
इन्होंने केशव मिश्र के अलंकारशेषर पर ही अपने ग्रंथ को समा- 
धारित किया है किन्तु दमारा यह अनुमान है कि वे केशव मिश्र 
हमारे महाकवि केशवदांस ही थे और दोनों ग्रन्थ (हिन्दी और 
संस्कृत में) इन्हीं के रे हुए हैं, क्योंकि दोनों का समय एक ही 
है, शैली एक ही है और दूखरी बात भी ( भाषा को छोड़ कर ) 
एक ही हैं। केशव हिन्दी और संस्क्त दोनों ही के पूर्य मर्मज्ञ भी 
माने गये हैं । 

फेशवदास के लगभग ५० वर्षो' के पश्चात्‌ ही से रीति-प्रन्थों 
की परमुपरा का प्रवाह, जिसका विचेचन हम आगे करंगे, अवि- 
रल रूप से चलना है। यही कारण है कि केशव के द्वारा उठाई गई 
काव्य-शासत्र की रचना-पद्धति से पश्चात्‌ काल के रीति-प्रन्थकारों 
की पद्धति पृथक है | इतने समय में बहुत कुछ परिवतंन हो गये 
थे। हिन्दी और संस्क्त दोनों के साहित्यों, काव्य-शास्रों की 
पद्धतियाँ या परम्परांओं तथा उनकी रचना-शैलियों में अन्तर हो 
गये थे | केशव ने जिस लद्दय एवं शैल्ली को लेकर ज्ञिस वैज्ञानिक 
तथा शास्त्रीय पद्धति से मौलिकता रख काव्य-शास्त्र के विषयों 
पर प्रकाश डाला है उस प्रकार फिर आगे वाले कवियों ने नहीं 
डांला, इसी दृष्टि से कुछ लोग केशव से रीति ग्रंथों की परम्परा 
का प्रारम्म न मान कर चिन्तामंणि जिपाठी से मानने लगे हैं 
किन्तु हमारा तो मत यही है कि रीति प्रंथों की रचना का वास्त- 
बिक उदय तथा प्रारम्भ केशव के ही समय से हुआ है। केवल' 
थोड़े काल के व्यवधान से द्वी केशव को पृथक्‌ कर देना 
उचित नहीं । परम्परा की प्रगति सदेव एक दी तथा श्रविरत्त 
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'झूप से नहीं हुआ करती । नदी की धारा के समान साहित्य-रचना 
की परम्परा की भी प्रगति हुआ करती है, कहीं तो धारा संकीर्य 
#प से मंद्ता के साथ प्रवाहित होतो है और कहीं चद फैल कर 
प्रखरता के साथ प्रवाहित हुआ करती है, इसो प्रकार साहित्य- 
रचना की परम्परा का प्रवाह भी कभी एवं कहीं संकीण होता 
हुआ मंद्‌ गति से चत्तता है और कहीं तथा कभी दिस्तृत रुप से 

. फैल कर दुतगति से प्रगतिशील होता है। शैज्ञी आदि के 
पार्थक्य से भी केशव को पृथक करना, जैसा कुछ लोगों ने किया 
है, समीचीन नहीं ज्ञान पड़ता क्योंकि विषय एक ही होता है, 
उसकी विचेचना तथा रचना-शैल्षी में अंतर हो ज्ञाता है। विषय 
की एकता ही क्रम या परस्परा को बनाने में मुख्य है । 

एक वात जो यहाँ विशेष रूप से देखने योग्य है यह है कि 
संस्कृत की भाँति हिन्दी-काव्य-शास्र के क्षेत्र मैं कवि और आचाय 
दो श्रेणियाँ पृथक्‌ पृथक्‌ नहीं रहीं, वरन्‌ एक ही साथ रहीं, 
श्र्थात्‌ यहाँ ( हिन्दी-काव्य-शास््र के क्षेत्र में ) कवि ही आचाय 
श्रीर आचाय॑ ही कवि होकर काव्य-शास््र के प्रंथों की रचनायें 
करते रहे है। दोनों के भ्रेद का यहाँ 'अ्रभाव या लोप ही खा हो 
गया। इसके कारण कुछ द्वानि अवश्य हुई और हिन्दी में काव्य- 
शास्त्र की शा्रोय सूदम तथा तर्कात्मक विवेचना और पर्याद्रोचना 
न हो सकी, जो श्राचायों के द्वारा संस्कृत में की गई है। हिन्दी- 
कवियों में श्राचायंत्व सम्बन्धी गुणों का अभाव ही रहां। दे 
कवि द्वोकर केवल श्रलंकारों आदि की सूक्ष्म परिभाषायें (संस्कृत 
प्रंथों के आधार पर) दोहे की एक या दो पंक्तियोँ में देकर उनके 
उदाहरणों की रचना अपनी प्रतिमा के द्वार करने और अपने 

' कवित्व का प्रकाशन करने लगते थे, यही उनका मुख्य उद्देश्य ला 
रहता था। यदी कारण है कि काव्य के श्रंगो-प्रत्यंगों का मा्मिक 
एवं विस्तृत विवेचन, मौलिक रुप से नवीन सिद्धान्तों का आवि- 
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ध्कारण था प्रतिपादून तथा तर्क की सहायता से खंडन-मंडन के 
साथ भिन्न भिन्न मतों का आलोचन हिन्दी-कांव्य-शास्त्र के्लत्र 
में न दो सका। यह भी इसका एक कारण कहा जा सकता हैं 
कि रीति-काल्न तक में हिन्दी के गद्य का कोई स्थिर रूप, जिसमें 
खुन्यवस्थित व्यापकता या एकरुपता दो, निश्चित न दो सका 
था, अतः इसके अभाव में विवेचन-कार्य उचित रुप से हो भी न 
सकता था। लेखक मजबूर थे कि सम्यक्‌ मीमांसान करते। 

हिन्दी-काव्य-शाखत्र की रचना आजचार्यो' के द्वारा न हो कर 
कवियों के ही द्वारा बहुत ही सूक्ष्मता से हुई है, इसी से उनके प्रंथों 
से काव्य-शास्त्र का यथोचित बोध नहीं होता। बहुत से रीति- 
प्रंथों में तो, चूँ कि उनके लेखक विद्वान आचार्य न होकर साधां- 
रण कवि ही थे, बहुत सी जुरियाँ या भूलें ऐसी रद गई हैं जिनसे 
उनके पाठकों को प्रमात्मक ज्ञान हो जाता है। किली में लक्षण 
आशुद्ध हैं, तो किली में उनके उदाहरण, बहुत ही कम ग्रंथ ऐसे हैं 
जो लर्वाह्व पूर्ण तथा सांगोपांग शुद्ध कहे जा सकते हैं । 

लक्षण-गुन्धकारों का श्रेंणी-विभाग 

प्रसंगवश हम यहाँ रीति-पंधकारों का श्रेणी-विभ्ाग भी 
किये देते हैं;-- ( 

१-आवचाय अं णी--इस श्रेणी में वे लेखक आते हैं जिन्‍्हों- 
ने शास्त्रीय शैली से मौलिकता के साथ रीति-अथ रे हैं, इस 
श्रेणी में केशवदास, भिखारीदास, लछियम आदि आते हैं । 

२--अनुवादक श्र णी--इसमें वे कवि आते हैं जो चन्दा- 
लोक या कुषलयानन्द या अन्य किसी संरुकत-प्रन्थ की परि- 
भाषाश्रों का साधाण्ण सूक्ष्म अ्रनुवाद करके 'अपने उदादरण देते 
हैं। मतिराम, देव, जसचन्तलिद, भूषण, पदुमाकार आदि इसी 
श्रेणी के कवि हैं । हि 
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३-साधारण श्र णी-जो लोग किसी संस्कृत-प्रन्थ के 
जधार पर स्वतंत्ररूप से अपने रीति-प्रन्थ लिखते हैं और उन्हें 
केवल बालोपयोगी बनाने की ही चेष्टा करते हैं, ऐसे ही कवि 
इस श्रेणी में आते हैं, थथा, रामलिंद, दूलह, गोविन्द्‌ आदि । 

थदि हम काव्यांग-विषेचन पर द्वष्टिपात कर तो ज्ञात दो 
जाता है कि उसके आधार पर भी लेखकों का श्रेणी-विभाग किया 
ज्ञा गा है । पाठकों की खुविधा के लिये हम यहाँ उसे भी दे 
देते हैः-- 


श-सस्यक्‌ काव्य शाखकार--जो लोग काव्य-शास्र 
के सभी अंगों का विवेचन करते हैं--यथा दास, चिंतामणि 
निपाठी, लछिराम आदि । | 

ब--फैवल अलंकार-लेखक--जो लोग केवल अलंकारों 
का ही सूध्म विवेचन करते हैँ--यथा राजा जसवन्तरलिंद, दुलह, 
मतिराम, भूषण श्रादि । नायिकामेद' 

स--रस तथा “लेखक-जो केवल रखो 
तथा नायक-नायिका-मैद श्रदि श्रन्य श्रंगों पर प्रकाश डालते है-- 
यथा देव, पद्माकर आदि । इस काल में, जैसा दिखलाया जा चुका 
है, गद्य का स्थिर रुप निश्चित न हुआ था, श्रतः उसके श्रमाव 
में, संस्कृत के रीति-प्रन्थों का श्रतुसरण करते हुए तथा पद्च में 
शीघ्र याद द्वो जाने, और देर तक यांद रहने की शक्ति को देखकर, 
कवियों ने रीति-प्रन्थ भी छुंदों में दी लिखे हैं। यदि इस ओर 
ध्यान दिया जञाय तो ज्ञात होगा कि इस रचना-शैली के निम्नरूप 
हमें इस काल में प्राप्त होते हैं:-- 

१-दोहात्मक शैली--लक्षणों और उदादरणों दोनों को 
दोहों में (एकद्दी साथ औ्रौर पृथक पृथक्‌ भी) रखना और इस प्रकार 
चंद्रालोक या कुबलयानंद्‌ की ग्छोक-रैली का अदुकरण कर 
म्ंथों को सूक्ष्म रूप देना। इसी शैली का विशेष उपयोग किया 
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गया है। राजा जसवन्तलिंह आदि इसके मुख्य प्रवर्तक एवं 
विकासखक कहे जा सकते हैं। 

२--छंद-शैलौ--इसके अचुसार लक्षण तो दोहों में और 
उदाहरण अन्‍य छुंदों में दिये जाते हैं । इसका उपयोग उत्तर रीति- 
काल में विशेष हुआ है। मतिरांम, भूषण आदि इसके विशेष 
विकासक हैं। 

३--कवित्त-सवैया-शैली--इसके अचछुलार लक्षण तथा 

उदाहरण दोनों कवित्तों में दिये जाते हैं। दूलह आदि इसके मुख्य 
विकासक हैं । 

कुछ लेखकों ने तो उदाहरण और लक्षण दोनों को एक दी 
छुंद या दोहे में सांथ ही साथ रकज़ा है और कुछ ने पृथक पृथक्‌ 
रक्‍्खा है। इस प्रकार भी दो वर्गों में हम लेखकों को बाँठ सकते 
हैं। सांथ ही हम उन लेखकों को पृथक रख सकते हैं जो त््तण तो 
अपनी रचित छुंदों (दोहों) में देते हैं किन्तु उनके उदाहरण दूलरे 
कवियों की रची हुई छुंद्रों में देते हैं। ऐसे लेखक इस काल में 
बहुत ही कम हुए हैं, प्रायः कवि लोग अपने ही रचे हुए उदाहरण 
दिया करते हैं ओर इसी प्रकार अपनी कविप्रतिभा तथा काव्य- 
कुशलता का प्रमाण उपस्थित करते हैं| कुछ काल के लिये कवियाँ 
ने काव्य-रचना की यही प्रणाली ही सी चल्ना दी थी । 


गद्य-काव्य ओर नाव्य-शास्त्र 


जिस प्रकार श्रव्य काव्य के शास्त्र के श्रंगों पर कवियों ने रीति- 
अंथों की सवना करके प्रकाश डालने का प्रयत्न किया है उसी 
प्रकार यदि वे द्ृश्यकाव्य था नाटक से सम्बन्ध रखने वाले 
नाव्य-शास्त्र पर भी प्रकाश डालते हुए उसके भी कुछ रीति-प्रन्थ 
लिखते तो श्रच्छा होता, किन्तु ऐेला लेखकों ने नहीं किया, इस 
बिषय को विलकुल दी छोड़ दिया । इसी प्रकार गद्य-काव्य के भी 


] 
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' शास्त्रीय रीति-ग्रन्थ तथा गद्य-ऋ्राव्य के भी ग्रंथ बिलकुल दी 
नहीं लिखे गये । इन सब का कारण यह ज्ञांन पड़ता है कि उस 
(मय के प्रभाव से, ज्ञो इनको उठने तथां विकसित ही न होने देता 
था, कवि इन विषयों को उठा दी न लके। 

मुखलमानों के शासन-काल में यहाँ न तो वाटकामिनय ही 
हो सके और न नाटक-प्रंथ ही रचे जा सके । दोनों का सुललमान- 
धरम विरोध करता है, यही कारण है कि मुसलमानों के अरब 
तथा फारल आदि देशों में भी नाटकों का विकास-प्रकाश नहीं हुआ 
और यह कला तथा शास्त्र वहाँ उद्ति ही न हो पाथा। यहाँ भी 
मुसलमानों के प्रतिरोध से वाटकादि का कार्य न हो सका। कहीं 
किसी ने मुश्किज् से एक आ्रांध नाटक की रचना की है। ऐसी 
दशा में नाव्य-शास्त्र की रचना फैसे हो खकती थी! प्रथम जब 
नाटक-सांहित्य की रचना दो जाती तब कहीं नाव्य-शास्त्र की 
रचना हो सकती थी। लक्षित भ्रन्थों के उपरान्त ही प्रायः लक्षण- 
श्रन्थों का निर्माण हुआ करता है। 


इसके साथ दी देश तथा धमाज में श्रुत-क्ाष्य की हो अधिक 
माँग थी और इसीलिये इस समय में काव्य-शास्त्र के रीति- 
अ्न्धों को भी श्रनिवायं आवश्यकता हुई और कवि लोग इसी 
ओर श्रपनी सस्पूर्ण प्रतिसा से लग गये। नाव्य-शास्त्र तथा 
नाटक आदि की ओर उनका ध्यान ही न ज्ञा सका । 

भक्ति-काल में राज-लीला तथा राम-ल्ील्ा आ्रादि का होना 
पारस्म हुआ है, उस समय में इनके रूप नाटक के प्रारम्मिक रूप 
ही कह्दे जा सकते हैं, वास्तव में वे सर्चाञ पूर्ण नाटकों के रूप में 
न थे, इसोलिये लोगों का ध्यान नाटकासिनय की ओर पूर्ण रूप 
सेन जा सका। खाथ ही चूँकि उनमें धामिक भाव या तत्व 
पहुत प्रधान था, इसीलिये उन्हे लोग मनोरंजक नाटक-कौतुकों के 
रुप में न लेते थे। यही कारण थे कि इस काल में तथा इसके 
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आगे भी बहुत दिनों तक नाटकों, नाद्य-शास्त्र तथा इनसे 
सम्बन्ध रखने वाले ग्रन्थों दी रचना की ओर विद्वान कवियाँ और 
लेखकों का ध्यान न ज्ञा सका और नाटकाभिनय का भी कार्य 
न हो सका। | 


प्रभाव--यहाँ इस बात का भी प्रगट कर देना ठीक जान 
पड़ता है कि कवियाँ के रीति-पंथों तथा उनकी काव्य-रचना का 
क्या परिणाम या प्रभाव हुआ | यद दम दिखला ही चुके हैं कि इस 
काल में कवियों ने एक यह प्रणात्री ही सी बना ली थी कि लक्षणों 
को सूद रूप में लिखकर वे अपने कवि-काय में प्रदत्त दो जाते थे 
ओर अपनी प्रतिभा तथा कल्ला-कुशलवा का प्रकाशन उदाहरण 
के रुप में अन्य छंदों की रचना करके किया करते थे । रीति-प्रन्थ- 
कार प्रायः भावुक, सरल और कुशल कवि होते थे, अस्तु, उनका 
प्रधान उद्देश्य सत्काव्य की रचनां करना ही रहता था, काव्यांगों 
की शास्त्रीय शैली से विधेचना करना उनके लिये गौर सा ही था, 
इसी आधार पर थे काव्य-रना किया करते थे। इसका एक 
विशेष फल्न यह हुआ कि रसपूरा, विशेषतया श्टज्ञर रस पूर्ण-- 
अलंकारादि के अत्यंत सरस, मंजुल और मनोरंज्क उद्दाहरणों का 
एक अच्छा मुक्तक साहित्य तैयार हो गया। मुक्तक काव्य का 
एक बहुत द्वी अच्छा सरल साहित्य बन गया, जिसमे श्यज्ञार 
रस का ही पूर्ण प्राघान्य है। 

इसी काल में एक प्रणाली यह भी कवियाँ ने चला दी कि वे 
अक्गार रस के आलम्बन नायक-नायिफाओं को लेकर नायिका-मेंद 
के रुप में एक स्वतंत्र सरस साहित्यांश रचने लगे । कई अंथ इसी 
पर बन गये । इसी प्रकार श्ज्ञार रस के उद्दीपन को लेकर पट 
ऋतु-वर्णंन के रूप में भी एक स्वतंत्र साहित्यांश रचा गया। 

इसी के साथ विप्रल्ंस श्टज्ञर सम्बन्धी बारहमासों के भी 
लिखने की पद्धति सी चत्न पड़ी जिसमें करुणा रस की भी बड़ी दी 
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छुन्दर पुट है ।* प्रकृति तथा आत्मा के सम्पक-लाहचर्य का भी 
इसमें अच्छा चित्रण किया गया है और भावनाओं तथा मानव- 
'भानस की रागात्मिका-वृत्तियों की बड़ी ही मामिक, ह॒ृद्यस्परशिनी 
तथा व्यापक व्यंजना रकखी गई है। यदि इस विचार से हम इस 
काल को कला-शु गार-प्रधान मुक्तक काव्य-काल भी कहे 
तो कोई अनोचित्य न होगा । 
कवि-काव्य-ससालोचना--स्क्ति-काल से ही (विशेषतया 
तो भी उसके अवसान-काल से) कवियों और उनकी रचनाओं पर 
शआलोचनात्म ढंग से विचार किया जाने लगा था। “भक्त-माल” 
में कृष्ण-सक्त-कवियों के विषय में यत्र-तत्र आलोचनात्मक विचार 
दिये गये हैं। सप्नाट अकबर तथा अ्रन्य राजो-मदहाराजाओं ने भी. 
कवियों को उनकी ख्वनाओं को कसकर श्रालोचनासूचक उपा- 
धघियों से विभूषित किया है। 
कला-काल में विद्वान लेखकों ने भी कवियों और उनके. 
काव्यों पर आलोचक-दृष्टि डालते हुए, अपने विचार प्रकाशित 
किये हैं ;-- यथा।+-- 
“ धर खुर, तुज्सी ससी, उड्गन केशवदास। 
श्रव फे कवि खद्योत सम, जहाँ तहूँ करहिं प्रकास ॥ 


धपभप:ि:ि:भभभ::फच_ररन्‍न्‍>हहहहह॥त॥हुलह॥ह॥ह/ह0ह0हह. 


# यारहमासों में प्रायः वियोगिन्रियों की प्रत्येक मास में विरह-वेदना 
ही रक्खो जाती है सबसे प्रथम खुसरो ही ने चारहमासा लिखा था, उनके 
बाद केशवदास ने, फिर कद्ाचित्‌ किसो प्राचीन बढ़े कवि ने बारहमासा 
न लिखकर ऋतु-वर्णन ही, जो संस्कृत के ऋतु संहार के अन्ञुकरण में 


चला, लिखा, हधर भाकर गरणेशप्रसाद, वहाव जैसे कुछ सामान्य कवियों 
ने फ़िर बारहमासे लिखे, फिर बहुतों ने दिखे, इनको रचनायें निम्नश्रेणी 
ही की हैं शोर उल्ल्लेनीय नहीं । 


“--सम्पादक 
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सार तत्व तौ छूरो कहिगा, तुलसी कंदी अनूठी । 
रही सही सो कविरा कहिगा,और कही सो भूठी ॥ 

तुलसी, गंग दुधो भये, खुकविन के सरदार ”--दास 

ब्रजञभाषा बरनी कविन, निज्ञ २ बुद्धि विज्ञास। 

सबसों उत्तम सतसई, करी बिद्दारीदास ॥--हत्यादि 

इससे यह तो स्पष्ट ही है कि अब लोगों का ध्योत काव्य-कसौटी 
और खत्लमाल्रोचना की ओर भी जाने लगा था। अब तक में 
अनेक कवि एवं काव्य-पन्थ साहित्य तथा समाज्ञ में आ गये थे, 
उनमें से उत्तम कवियों और उनके उत्तम कावयों का काव्य-कसोरी 
पर कल कर चुनना आवश्यक ही था। 
खत्लमात्रोचना के उदय एवं विकास में रांज़ा-मद्याराजाओं के 

दरबारों में पुरस्कार एवं उपाधि आदि के प्राप्त होने ने भी अच्छा 
काय किया । इस प्रोत्साहन से सत्समालोचना का प्रारस्भ दो 
जला | सम्भवतः क्या अवश्यमेव इसका का प्रथम खंस्कृतज्ञ 
विद्वानों ही के दाथ में रहा होगा, वे ही द्य्वारों में हिन्दी-कवियों 
'पव॑ उनके काव्यों की श्रालोचना करके उनको उत्तम, मध्यम तथा 
सामान्यादि श्रेणियों में विभाज्ित कर यथोचित पुररुकार, मान 
सस्मान तथा उपाधि के योग्य ठहराते रहे होंगे। संस्क्ृत-काव्य- 
शास्त्र के ही मर्मज्ञ वास्तव में यह कार्य उस समय ऋर भी खकते 
थे, क्योंकि काव्य-शास्त्र संल्क्ृत में दो पूर्ण रूप ले था, हिन्दी में 
रीति-प्रंथों की रचना न हुई थी, जिनके आधांर पर हिन्दो के 
पंडित भी काव्यालोचना के क्षेत्र में कार्य करते । बस्तुतः 
काव्याल्ोचना काव्य-शासत्र के ज्ञान पर ही समाधारित होती है। 
काव्यशास्त्र के मर्मजझ ही काव्य एवं कवि की आलोचना करने के 
योग्य एवं अधिकारी ठहरते है। जब से हिन्दी में रीति-प्रंथ बन 
ग्ये हू से कदाचित्‌ हिन्दी के पंडित भी लमालोचना-कार्य करने 
ज्तगे है । ह 
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समालोचना (700/07 ०प४्रंणंआ॥)) के विषय पर न तो संस्कृत- 
साहित्य में ही स्वतंत्र ग्रंथ हें और न श्रव तक, इसी कारण से 
'हन्दी भाषा में ही हैं। श्रव दो-चार ग्रंथ इस विषय पर वाबू 
श्यामसुन्दरदास जैसे विद्वानों के दारा अंग्रेज़ी भाषा के प्रन्धों के 
आधार पर आधुनिक वैज्ञानिक रैली से लिखे गये हैं, जिनकां 
विवरण हम वर्तमान या गद्य काल में करेंगे । 
संस्कृत-साहित्य के क्षेत्र में समालोचना के ग्रंथ वे ही माने 
जाते थे और है, जिनमें काव्य-शासत्र का सांगोपांग पूर्ण) निरुपण 
किया गया है, श्रतः काव्य के लक्षण-प्रन्थ ही समालोचना-अ्ंथ 
माने गये हैं । काव्य-शास्त्र के मर्मश पंडित था कल्ा-कुशल सहृदय 
विद्वांन तथा कवि ही सत्समाज्नोचक कहे गये हैं । 
“कवि: कवयते काव्यम्‌ मर्म' जानाति पंडित: 
कहीं कहीं सहृदय पंडित को भी खत्काव्य का सच्चा 
स्वादविदु समालोचक न मानकर सत्कवि को ही सच्चा समालोचक 
कहा गया है।-- 
“अपूर्वों भाति भारत्याः काव्याम्गत फल्ले रसः । 
चर्चेणें स्वलामान्यम्‌ स्वादवित्केवलं कविः॥ 
इसीलिये कदाचित्‌ राज-द्रवारों में जहाँ कवि और काव्य 
की परीक्षा या समाज्ोचना होकर पुरस्कारोपाधियाँ श्रादि दी 
जाती थीं, सत्कवि ओर काव्य शास्त्र मर्मज्ञ विद्वान्‌ दोनों ही रहा 
करते थे और काव्यालोचन-कार्य किया करते थे । 
हमारी समझ में वही सच्चा समालोचक कहा ज्ञा सकता 
है जो सहदय, काव्य-शास्त्र मंश और कलाकुशल सत्कवि दोनों 
के गुणों से समलंकृत हो । 
हिन्दी-साहित्य के क्षेत्र में सो यही बात अब तक रही है, 
अब कुछ वर्षो से समालोचना का विषय काव्य-शास्र के विषय 
से पृथक्‌ होकर स्वतंत्र रुप से तर्कात्मक एवं शास्त्रीय रैज्ञी से 
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खुव्यवस्थित एवं निश्चितः किया जाने त्रगा है। कला-काल में 
तथा उसके पश्चांत्‌ पूर्व गद्य-काल में भी ऐसा न किया गया, 
था। हाँ, यह अवश्य था कि सत्कवियों एवं सत्काव्यों को 
सत्समाल्ोचना की कसौटी पर कसने की पद्धति प्रचलित हो: 
चली थी। जैसा ऊपर दि्खलाया गया है यह बात लक्षण श्रंथों 
की रचना होने से ही हुई है, क्योंकि उन्हीं पर सत्समात्रोचना 
समाधारित रहती थी। 

इस प्रकार हम संक्तेप से अपने इस प्राकृधव के द्वारा कल्ा- 
काल की आवश्यक एवं ज्ञातव्य बातों पर प्रकाश डाल चुकने पर. 
इस काल के प्रधान सत्कवियों एवं लेखकों तथा उनकी खझुन्द्र 
सराहनीय रचनाओं का सृद्म विवेचन करते हैं, जिससे पाठकों 
को यथेष्ट परिचय प्राप्त दो जावे | हाँ, साथ ही हम अपने पाठकों 
से शल्लंकार शास्त्र के खुन्यवस्थित, विस्तृत तथा ऐतिहासिक 
विकालादि से यथेष्ट परिचय प्राप्त करने के लिये अपने 
“अल्लंकार पीयूष” ( पूर्वाधे ) नामी प्रत्थ के अवलोकन करने की 
साम्रद प्रार्थना करते हैं। 


कवि-काव्य-विवेचन 
मने चूँकि लक्षण-प्रन्थोीं की परंपरा था प्रणात्री का प्राय्म्त 
आचार केशवदाल से ही माना है इसीलिये हम उन्हीं का 
यहाँ ! प्रथम विवेचन देते हुए आगे बढ़ते हैं, यद्यपि क्ा-काल को 
हमने सं० १७०० से १४०० तक माना है ओर फेशवदास का समय 
सं० १६१२ से १६७४ तक है । 


महाकवि केशवदास 


आचायें केशवदाल सनाव्य-कुल-भूषण कृष्णदत्त के पोत्र 
और काशीनाथ मिश्र के सुपुत्र थे। इनका जन्म सं० १६१२ में हुआ 
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और इनकी झुत्यु सं० १६७४ के समीप हुई थी। श्रोरद्ठा-नरेश महा- 
राजरामसिंद के भाई श्री इंद्रजीतसिंह इनके परम श्रेमी और 
आश्रयदाता थे, इसीसे ओरछा-द्रबार में इनका बहुत मान- 
सम्मान था। आपके वंश में सदा दी से संस्छत की' 
विद्वता चली आ्राई थी, यद्द भी इसीलिये संस्कृत के प्रकांड 
पंडित और काव्य-शास्त्र के ममजञ आ्राचाय हुए। इन्हे यद्यपि 
हिन्दी में काव्य करना कुछ हेय सा प्रतीत होता था तो 
भी देश-काल के प्रभाव से तथा समाज-साहित्य की नई प्रगतिको 
देखते हुए. श्रापने हिन्दी में कई परम प्रशस्त रचनाय करके हिन्दी- 
साहित्य का भ्य भाल ऊँचा किया है। 
“भाषा बोलि न जानही, जिनके कुत्ध के दास | 
तांही कुल में मंद कवि, उपड्यों केशवदास॥ 
--कवि प्रिया 
इनके बड़े भाई भी संस्क्षत के श्रच्छे पंडित और कवि थे, 
उन्होंने भी हिन्दी में श्रच्डी सचनाय को, कदाचित्‌ उनकी ही 
देखादेखी या उनके दी प्रभाव से इनकी सी रुचि हिन्दी-काव्य- 
श्चना की ओर अग्नलर हुई थी । * 
कान्यकुब्ज-कुल-मूषण मद्दाराज वीरबल ते इनके एक छुंद पर 
मुय्ध होकर इन्हें छः लाख रुपये दिये थे और इनके महाराज 
इन्द्रज्ञीतखिंह पर अकवर के दारा किया गया फ्क करोड का 
जुर्माना भी मुश्राफ करा दिया था । ह 
केशबदास ने कुल पश्न॑ंथों की रचना की ९--रसिक प्रिया 
( सं० १६४८ ) रसो के विवेचन पर शारुत्रीय त्था मौलिक ढंग 
से रचित, २-कवि प्रिया--अल्लंकार-प्रधान काव्य-शार्त्र का 
मौलिक ग्रन्थ है, जो वैज्ञानिक शैली से सभो काव्यांगों पर प्रकाश 
डालता है। यही सब से प्रथम काज्यशास्त्र का सांगोपांग 
मौलिक शास्त्रीय शैली का ग्रन्थ है। इसी से केशवदास को 
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आचार्य की पदवी प्राप्त हुई थी#। ३--रामचंद्रिका-विषविध 
छुंदों में वशित राम-कथा का उत्तम प्रौढ़ प्रबन्ध-काव्य-प्रत्थ है। 
इसी से विविध छुंदों मे प्रबन्ध-काव्य लिखने की नवीन शैली का 
प्रकोश केशव ने किया है और तुलली श्रादि की दोहा-चौपाई- 
वाली शैली के सामने इस छुंदाचायोंचित शैज्ञो को रकखा है। 
कविप्रिया और यह दोनों श्रन्थ खोज्ञ ( १8०२ ई० ) से सं० १६९५८ 
में रचे गये लिद्ध होते हैं। 

राम-काव्य का श्री गो० जी-रचित रामचरितमानस के 
पश्चात्‌ यही एक परम प्रशस्त, प्रख्यात, प्रचलित तथा पूर्ण प्रन्थ 
है । इसके पश्चात्‌ फिर कोई ऐसा श्रन्थ राम-काव्य पर अ्रव तक नहीं 
लिखा गया | ४--विज्ञान गौता--संसूकृत के प्रबोध-चन्द्रोद्य 
नामी नाटक के समान एक साधारण श्रेणी.का कल्पित नाटक- 
प्रंथ है। ६--वीरसिह देव-चरित (१६६७४ खं०) १६४ पृष्ठों 
का एक वीर-कथा-काव्य है, यह भी काव्य-दृष्टि से साधारण 
श्रेणी का ही है। ६--जहाँगौर जस-चन्द्रिका-(लं० १६६७) 
बांदशाद जहाँगीर का प्रशंखापूर्ण चरित-काव्य है ओर साधारण 
श्रेणी ही का है। ७--रत्नवावनी और ८-नखशिख ये दो 
पंथ इनके और कहे गये हैं, किन्तु इनका श्रभी तक पता नहीं चला । 

अब यह स्पष्ट ही है कि केशवदालस की प्रतिभा बहन्मुखी 
थी । उन्होंने कई शैलियों में कई प्रकार की रचनाये की है, इन्हीं 
में आचाय तथा मदाकवि दोनों के र्तु॒त्य गुण पाये जाते है । यह 
वात इनमें इसीलिये थी चूंक्िये संस्कृत-लाहित्य के प्रकांड 
पंडित और मर्मश थे ओर साथ दी एक काव्य-कल्ा-कुशल कवि भी 





विस्तृत विवरण के लिये देखिये श्री रसाझृूजी कृत अलंकार-पीयूष 


नामी अंथ ।--सम्पादक 
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थे । शास्रीय शैज्ञी से खुब्यवस्थित रूप में मौलिकता के साथ 
काव्यशास्त्र पर सर्चाह पूर्ण प्रन्थ लिखने का खब ले प्रथम श्रेय श्राप 
|ही को है, आपके बाद फिर इसकी एक परस्परा द्वी चल्न पड़ती 
है। अल्ंकारादि के विवेचन में आपने श्रपनी श्राचायता तथा 
विद्वतापूर्ण मौल्निकता का अच्छा परिचय दिया है। 
कृष्ण-मक्ति-काव्य के विस्तृत रूप को देखकर आपने राम- 
काव्य को उठाया और विविध छंद-रचना-शेली का नवीन 
उदय करते हुए रामचन्द्रिका नामी एक परम प्रशर्त पांडित्यपूर्य 
प्रबन्ध-काव्य रचा । 
बीर-गाथा-काव्य फो भी आपने फिर उठायां और दो चरित- 
काव्य लिखे। ये दोनों साधारण कोटि के हैं, श्रतः ये नवा- 
बस्था में रचे हुए जान पड़ते हैं। 
आपने एक कल्पित वाटक की भी रचना करके नाटक-लाहित्य 
की पूर्ति करने की ओर हिन्दी-कवियों का ध्यान आकर्षित किया । 
शक्भार रल के चर्णुनात्मक ( ]00807]07७ ) मुक्तक काव्य 
की एक परिपाटी नायिका के अंगो्रत्यंगो का अलंकृत वर्णन 
करना भी है। इसका भी कला-काल् में अच्छा प्रचार-प्रस्तार हुआ 
है। केशवदास ने इस नखन-शिख-रैज्ञी का भी विकाल-प्रकाश किया 
है। ५२ छुंदों की रचना-रीली भी एक विशेष शैली है,न्ो शतसई के 
अनुरुप है, किन्तु संकीण रूप रखती है, केशव ने इसकी ओर भी 
संकेत करते हुए रत्न बावनी की रचना की । 
यहाँ इनकी रचनाओं की।कुछ प्रधान विशेषताओं को ही ओर 
संकेत कर देना उचित है। केशवदास काव्य में अल्लंकारों का ही 
प्राधान्य मानते है और चमत्कारवादी होकर कला-कोशल-चातुरी 
को ही विशेषता देते हैँ। वास्वैचित्य को ये मुक्तक काव्य कां प्राण 
सा समभते हैं. इसीलिये दूंडी, रुव्यक आदि अलंकारवादी 
आचायों' के श्राधार पर आपने श्रपनी कवि-प्रिया में मौलिकता 
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के साथ इन्हीं पर विशेष ध्यान दिया है। चूँकि ये रखवादी न थे, 
इसीसे इनकी कविता में सरलेता का उतना उुन्दूर एवं पुष्क 
समावेश नहीं पाया ज्ञाता । रसिह प्रिया में इन्होंने श्टज्ञार रख- 
को, जो सदा ही से रस-राज माना गया है, प्रधानता दी है ओर 
उसी से सम्बन्ध रखने वाले दास्पत्य-रति-भाव तथा आलम्बनादि 
का मौलिक विशद्ता के लाथ मामिक विवेचन किया है। सुक्तक- 
काव्य में केशव को प्रबंध-काज्य की अपेज्षा अधिक सफलता 
मित्नी है, फिर सी इनका प्रबंध-काव्य अपनी शैली का अनूठा दी 
है। नाटककार के गुणों से प्रभावित होकर आपने खंवाद-रैली का 
अच्छा श्रीर विशेष उपयोग किया है। पांडित्य से प्रभावित होकर 
आपने गूढ़ भाव, गंभीर शब्दावली, क्लिष्ट बाकय-विन्यास से अपने 
काव्य को पंडित-योग्य बना दिया है।आपकेसमान आपकी चर्णन- 
शैज्ञी भो राजली ठाठ-बाट की है, हाँ, कथाओं के सम्बन्ध-निर्वाह 
में कहीं कुछ शिथित्रता सी जान पड़ती है। चरण यद्यपि बड़े ही 
सांगोपांग है. तथापि कहीं २ प्रसंगवाह्य से दो रहे हैं। ग्रन्थ में 
शब्द कौशल, चमत्कार चातुर्य तथा वाग्वैचित्य मय थूढ़ वाक्म- 
विन्यास रुपष्टतया दिखलाई पड़ता है। 

संस्क्रत-साहित्य के पूर्ण परिचय से प्रभावित होकर इन्होंने कहीं 
कहीं संसक्रत-कवियों की सूक्तियाँ कुछ नवीन साँचे में ढाली हुई 
रक्जी है, यहीं कुछ विशेष गूढ़ता आ गई है। काव्य-कोशल के 
प्रकाशन से काव्य की सरखता को कुछ धका पहुँचा है, फिर भी 
लालित्य ओर गोरव नहीं जाने पाया । 

केशव के पूर्व और अब तक किसी भी अन्यकवि थां महाकवि 
ने छुंद-बैलच्ाएय-शैली का इतना पांडित्य पूर्ण' प्रकाशन नहीं कर 
पाया । केशव इसके विचार से हिन्दी साहित्य के क्षेत्र में अद्ठि- 
तीय ही ठद्रते हैं | वास्तव में ऐसा पूर्ण श्राचाये कवि यहाँ नहीं 
हुआ और शायद दी श्रागे हो । 


( ४१७ ) 


शाखत्रीय शैली से काव्य-शासत्र की मीमांसा का सुव्यवस्ित 
भाग वास्तव में केशव ने ही सब से प्रथम खोला है,काव्यांगों की . 
अमिक, वैज्ञानिक तथा विस्तृत विवेचना और पर्यालोचना के 
साथ ही साथ मौतिक ढंग से भेदोपभेदों का सम्यक्‌ निरूपण 
करने के लिये हिन्दी-संलार आचाय केशव का चिरऋणी है श्रोर 
रहेगा । साहित्य-मरमशता और काव्य-शासत्र में आ्ाचायता तो इनके 
अंथों से विदित दी होती है, भाषा एवं शैज्ञी में भी आपकी पूर्ण 
पहुता प्रगट द्वोती है । 

यद्यपि केशवदास की भाषा संस्कृत. तथा बुन्देलखंडी की 
पदावल्ी से पूर्णतया प्रभावित सी है और सकारण प्रभावित है, 
क्योंकि ये संस्कृत के प्रगाढ़ पंडित थे और उस कुल में उत्पन्न हुए 
थे जिसकी संस्छत दी एक प्रकार से मातृभाषा सी थी और 
फिर बुंदेलखंड के ओरछा-राज्य में ये सदैव रहते रहे; तथापि 
इनकी भाषा स्वथा शुद्ध लाहित्यिक रुप की ब्रज्ञभाषा 
ही है। फेशवदास ने इसे सुब्यवस्थित तथा नियम-नियंत्रित 
करके साहित्योचित एक-रुपता देते हुए स्थैये देने प्र 
बड़ा श्रम किया है। इन्हीं के समय से अज्ञ्ाषां में यह 
आवश्यक गुण आने लगा । केशव के इस अनुकरणीय प्रयत्न को 
कविवर विद्यारीलाल तथा घनानंद ने और आगे बढ़ाया और 
बहुत कुछ सफलता भी भ्राप्त की । हाँ इसे वे पूर्णता तकन 
पहुँचा सके । आगे देश-काल के प्रभाव से खड़ी बोली के 
दुति गति तथा बल-बेग से विकसित हो चलने पर यह कार्य 
शिथिल सा हो गया। वर्तमान समय प्ें मद्ाकबि “रलाकर” 
जी ने इसे फिर उठाया और सराहनीय सफलता के साथ 
और आगे बढ़ा कर पूर्ति के निकट तक पहुँचा दिया। इसी 
कार्य को सफल्ञता के साथ पूर्ण करने तथा 5ज भाषा का 
उद्धार करने को अब अज़ भाषाओमी श्रत्य मद्ाजुभाव भी 
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( छरु८' ) 


उद्योग कर रहे हैं।* आशा है कि शीघ्र दी श्रज,साषा का माल 
ऊँचा हो सकेगा। " 

केशव के काव्य की विस्तुत आलोचना का स्थान एवं. समय 
यहाँ नहीं, उसके लिये पाठक “हिन्दी नवरत्न”, “केशव-कोमुदी” 
आदि श्रन्थ देख सकते हैं, यहाँ यही पर्याप्त है। 

सम्पूर्ण बातों पर विचार करके हम केशव को हिन्दी-लाहित्य 
में पांडित्य तथा कल्ला-कोशल्पूर्ण काव्य के लिये खब से प्रथम 
और मुक्तक तथा प्रबंध-काव्य के लिये तुलसी और खूर के बाद 
स्थान देते हैं। इसी दृष्टि ले कहा भी गया है :-- 

“ घूर सूर, तुलली, शशी, उड़गन कैशवदास ? 
अर्थात्‌ केशव तृतीय मदाकवि हैं, आचार्य तो वे प्रथम दी हैं। 


बलभद्र मिश्र श्राचार्य केशव के बड़े भाई थे । केशव 
ने अपनी कविप्रिया में इनका उल्लेख किया है। इनका ज़न्त सं० 
१६०० में माना गया है। ये सी उन कविवर्सों में हैं ज्िन्हौने काव्य- 
शास्त्र के लक्षणों या नियमों के अनुसार उन्हें स्पष्ट करने के लिये 
काव्य-र्चना की प्रणाली चलाई है। 

इनके पूर्व कपाराभ ने अपनी द्विततरंगिणी में रख-रीति के 
आधार पर नायिका-भेद का वर्णन उठाया था और इन्होंने नायिका 
के आंगिक सौंदये के अलंकृत वर्णन का विधान उठाया है। इन्हीं 
के नखशिख-वर्णन को देख कर कदाचित्‌ श्री केशव तथा अन्य 
कवियों ने भी इसे काव्य-रचना का एक स्वतंत्र विषय मान कर 
प्रचलित किया है। यद्यपि भक्ति-काल में भी नख-शिख ( और 


* एतदथ श्री रसाल् जी तथा उनके स्था “रसिक संडल्न”, प्रयाग को 
भी बहुत बढ़ा श्रेय दिया जा सकता है। रसिक-संडल्न वजमाषा के लिये 
चहुत काम कर रहा है। “-सम्पादक 


( ४१% ) 

देवादि श्राप्त पुरुषों तथा देवियों के किये शिख-नख ) के वण न॑ 
की प्रणात्ञी थी, किन्तु इस प्रकार एक स्वतंत्र विषय की भाँति 
बह अपना एक प्ृथक्‌ स्थान खाहित्य या काव्य के क्षेत्र में न 
रखती थी । । | 
इनके “नख-शिख” में ६५ कवित्त हैं और एक छुप्पय है। यह 

पक प्रौढ़ ओर अ्रवल्लोकनीय ग्रंथ है । उपमा, उद्मेत्ता, संरेह आदि, 
अलंकारों के द्वारा इसमें सुन्दर सरसता तथा मधुरता के साथ 
नायिका के आंगिक सौंदर्य का चित्रण कवि-प्रतिभा या कल्पना 
के द्वारा किया गया है। भाषा इनकी भी केशव के ही समान प्रौढ़, 
परिमाजित तथा भाषपूण है। हाँ कुछ संस्कृत से प्रभावित 
अ्रवश्य है। भाव-गांसीय, पद-लालित्य ओर चमत्कार-चातुय के 

साथ वैवित्य भी इन के छुंदो में पाया जाता है। श्रस्तु, कहना 
चाहिये कि ये एक पंडित खुकवि थे। परिपक, शुद्ध तथा सृदुल 

प्रज भाषा की यद एक उत्तम पुस्तक है। कदाचित्‌ इसे हिन्दी के 

समस्त नख-शिखसों में सर्वोच्चत्धात मित्र सकता है। इसकीं 

सं० १८६१ में गोपाल कवि ने टीका भी लिखी। गोपाल कवि के 

लेखानुसार इन्होंने बलभद्री व्याकरण, हुमन्नाटक की टीका, गोव- 

घन शतसई की टीका आदि कई ग्रन्थ और रचे थे। द्वि० भै० 


लोज में “द्घण-विचार” (सं० १७१४) नामी एक भ्रन्थ इनका और 
मिला है, जिसमे कांव्यगत दोषों की विवेचना है । 


सेनापति 


अनूपशदर-निवासी पं० परशुरामात्मज पं० गंगाधर के ये 
, पुत्र और कान्यकुब्ज-कुल-भूषण प्रख्यात कवि थे। इनके गुरु 
का नाम पं० दीरामणि दीक्षित था। 

सेनापति जी का जन्म-काल सं० १६४६ के आप-पाप्त माना 
गया है। इनका हृदय बड़ा ही शुद्ध, सरस और भावुक था। 


( ४२० ) 


इनकी प्रतिमा बड़ी ही विलत्ञण और प्रोौढ़ थी। इनकी करपना- 
शक्ति भी बड़ी ही तीवर और बह्न्मुखी 

कहीं कहीं इन्होंने कुछ ऐसा संकेत दिया है जिससे शात 
होता है कि इनको मुसत्लभान-द्रबार में भी श्रच्छा मान-लम्मान 
प्राप्त हुआ था । 

इनका षटऋतु वर्णन हिन्दी-सादित्य में श्रपने ढंग का श्रप्र 
तिम दी है, उसकी टक्कर का और दूलरा ऋतु-वर्णन किसी भी 
कवि का नहीं दहरता | ये उस कन्चा के कवियों में से सब प्रधान 
कवि हैं ज्ञिन्दोंने शइक्लार रस के उद्दीपन-सम्बन्धी ऋतु-वर्णन की 
एक स्वतंत्र परिपाटी चलाई है और इसे मुक्तक काव्य-रचना के 
लिये एक स्वतंत्र विषय ठद्दराया है। 

कत-वरणणन-शेली--यहाँ हम ऋतु-बर्य न-रै्ञी का कुछ 
सूच्म विचेचन दे देना उचित समभते हैं। ऋतु-चण न में कवि लोग 
प्रायः प्रकृति की दशाओं और अवस्थाओं का वर्ण न या चित्रण 
करते हुए प्रायः अपनी मानसिक भावनाओं के साथ उनका खझुन्द्र 
सामंजस्य किया करते हैं। यद मनोविज्ञान-मूलक पद्धति है, इस 
का सूल सिद्धान्त यह दै कि प्रकृति उसी रुप में दिखलाई पड़ती 
है जिस रूप में किसी दशक की मानलिक भावनाय उठती हुई 
उसे देखती हैं, यदि दशेक वियोगी और दुखी है तो प्रकृति उसे 
दुःखमयी और यदि वद खुखी है तो प्रकृति भी खुलमयी दिख 
लाई पड़ती है। इस प्रकार के वण न में बहिजेगत की, प्रकृति के 
चित्रण के साथ द्वी साथ, अ्रन्तजंगत की भावनाओं था रागा- 
त्मिका वृत्तियों की दशाओं आदि की भी मर्मस्परशिनी तथा 
व्यापक व्यंजना रहती है। इसी शैली के अनचुकरण-रूप में कवियों 
ने नीति-काव्य के भी क्षेत्र में प्राकृतिक द्वश्यों, अवस्थाओं आदि 
के साथ ही साथ नीति-विषयक बातों की भी .मार्मिक व्यंज्ञना के 
रखने की एक स्वतंत्र प्रयाली चलाई है 


( ४२१ ) 


ऋतु-वर्ण न की. दूसरी शैली वह है, जिसमें प्रकृति के दृश्यों 
और अवस्थाओं श्रदि का स्वाभाविक या वास्तविक चित्रण 
“किया ज्ञाता है और उनके प्रभाव से प्राकृतिक पदार्थों को प्रभा- 
बित द्वोता हुआ दिखलाया ज्ञाता है और उनमें भी मानव-मान- 
सोचित भावनाओं, वृत्तियोँ तथा दशाओं की सत्ता का प्रति- 
विम्ब जो ज्ञाता है तथा दार्दिक-मावों का आभास दिया 
ज्ञाता है। 
ये दोनों प्रधान शैलियाँ तो भावना-प्रधान शैलियाँ है और 
सरखता तथा मधुरता की ओर कुकी रहती हैं। इनके अतिरिक्त 
एक तीखरी पद्धति ऋतु-वर्शंत की वह कही जा सकती है जिसमें 
रखवत्ता तथा मानसिक भावनाओं के स्थान पर कारपनिक कल्ा- 
कौशलात्मक चमत्कार-चातुर्य का दी प्राधान्य रहता है ओर 
अल्ंकारों तथा वाग्वैचित्य के श्राधार पर वर्णान-बैज्क्षण्य को 
विशेषता दी ज्ञाती है। यद अलंकृत काव्य-कला से सम्बन्ध 
रखती है । प्रकृति के दृश्य-द्शादि का चित्रण तो इसमें सामान्य 
तथा स्वाभाविक रीति से ही किया जाता है किन्तु श्रल्ंकार- 
सम्बन्धी कला-चातुरी से वह वाग्वैचिउ्य की ओर झुका दिया 
जाता है। ऐसी शैज्ञी में प्रायः शब्दालंकारों ओर उपमा, उत्प्रेज्ञा, 
संदेद, रुपक ओर अ्रपन्दुति जैसे श्रर्थालंकारों का ही विशेष 
प्राधान्य रहता है। 


संस्कृत-काव्यों में भी ऋतु-वर्णान प्राचुर्य रूप में पाया जाता 
है, किन्तु इसे एक रुवतंत्र काव्य-विधय का रूप कदाचित्‌ कवि- 
कुल-गुरु श्री कालिदास ने ही “ऋतुसंदां?” नामी काव्य-्मरन्य 
लिखकर दिया है। 

वारहमासा-रचना-रैली इसी की एक विकसित पद्धति है, 
जिसमें वर्ष के प्रत्येक मास में परिवर्तित होने वाली प्रकृति के 
दृश्यादि का घर्णंन किया जाता है। कदाचित्‌ ज्ञायसी ही इसको 


( 8२३ ) 


सांद्त्यिक रुप देने में सब से प्रथम कवि हैं। प्रथम इसका प्रचार 
गाँवों में ही था आर अब भी है। ग्रामीण लोग अपनी प्रान्तिक 
बोली में बारहमासे गाया करते है। साहित्य में भी इसका प्रचार 
हो गया और बहुत से कवियों ने सुन्दर बारहमांसे लिखकर एक 
स्वतंत्र बारहसासा-रचना की पद्धति सी चला दी, अस्तु । 

सेनापति ज्ञी के षटुऋतुवर्णन में प्रकृति-निरीक्षण तथा 
तथ्चित्रण की सराहनीय मात्रा पाई जाती है। वर्णन सर्वथा 
श्रलंकत और मनोरंज्ञक है। स्वाभाविकता के साथ ही साथ 
उसमे कल्पना-कौतुक और काव्य-ऋल्ा-कौशल भी श्रच्छा है। 
हर मधुरता और व्यंज़कतादि की भी पर्याप्त पुट लगी 
हुई है। 

इसमें शब्द-संचयन भी कोशलपूर्ण और सराहनीय है, प्रत्येक 
शब्द भाव-पूण, सर्वर्थोपयुक्त और उपादेय है, पद्‌ एवं वाकप- 
विन्यास, अ्रनुप्रास, यमकादि शब्दालंकारों से सुन्दर और 
छुलश्जित होकर मनोदारी है। पदावली में लालित्य और माहुर्ये 
खुब भरे गये है। अलंकारों की प्रचुरता तथा प्रधानता से भी 
काव्य में कहीं भी कुत्रिमता नहीं आने पाई, सर्वेत्रस्वाभाविकता 
का स्तुत्य श्राप्रात मिलता है । मौतिकता सी प्रायः प्रत्येक छुंद की 
उक्तियाँ में स्पष्ट दिखलाई पड़ती है । 

भाषां सेनापति की घज्ञमाषा ही है, हाँ यत्र तत्र संस्कृत 
तथा कुछ अन्य भाषा के शब्द एवं पद्‌ थ्रा गये है। इसीसे काव्य 
में माधुय और प्रसाद शुण प्रधान हो गये हैं। जान पड़ता है कि 
भाषा पर कवि का पूरा अ्रधिकार है, ऐसी सुन्दर, सरस और 
सुच्यवस्थित भाषा वहुत ही थोड़े कवियों की पाई जाती है। 

सेनापति के सम्बन्ध में यद एक विशेष बात सदा ध्यान 
में रखता चाहिये कि उन्होंने केवल धनाह्वरी था कवित्त में 
ही अपनी सारी रचना की है और दूसरी छुंद नहीं लिखी। 


( ४२३ ) 


इसका कारण यह था कि अन्य छंदों में उनका पूरा नाम छुन्द्रता 
सरल साध्य सफलता के साथ न आता था तथा दूसरे 
:तुच्छ कवियों के द्वारा अपनी छुंदों के चुरा। त्िये जाने से वे बहुत 
डरते थे, इसीछे थे अपनी प्रत्येक छुंद में अपना पूरा नाम 
अवश्यमेव रखना चाहते तथा रबखा करते थे । | 
सेनापति में अ्रहंमन्‍्यता की भी, मात्रा पर्याप्त थी, इन्होंने 
अपने विषय में गर्वोक्तियाँ सी कई लिखी हैं किन्तु वे इन्हें स्बथा 
फब जाती हैं श्रौर इसीले खटकतीं भी नहीं । 
अपने श्रतिम जीवन-काल् में ये संसार से विरक्त होकर 
संन्यासी दो गये। इन्दोंने वृन्दावन में त्षेत्र-खंत्यास के श्रनु्तार 
अपना जीवन भक्ति-स्तावानन्द में ही बिताथा। रहते ये अवश्य 
चन्दाचन में थे पर थे ये उपासक श्री सीताराम के ही, शस्तु 
आपने कवित्तों में ध्यान स्थान पर उन्हीं का स्मरण किया है। 
इनके भक्तिरस के कवित्त “कवित्त रलाकर” नामी प्रंथ में, जो 
इनका सब से पिछला प्रंथ कदा ज्ञाता है, मिलते हैं। कवित्त 
रल्ाकर भी एक स्तुत्य काव्य है, वद सं० १७०६ में रचा गया -- 
“संवत सन्चह से छु। में, सेइ सिया-पति पाय | 
“सेनापति” कविता सजी, सड्जन,सजौ सहाय ॥ 
इससे यह भी रंपष्ट है कि इन्हें अपनी अल्लक्त कविता का 
गवे था, क्योंकि ये “ कविता सजी ” लिखते हैं न कि "कविता 
रची या करो” | 


गा भक्त हृदय से निकले हुए उद्गार भी बड़े ही अनूठे और 
मार्मिक हैं। रामचरित सम्बन्धी'रचना पी बड़ी हो ओजखिती 

मर्मस्पशिनी है। “कांव्य-कत्पहुम” नामी प्रंथ भी इनका 
बहुत प्रसिद्ध है। ' 

कजा-कुशल मुक्तक काव्यकारों में हम सेनापति को एक उच्च 
स्थान देते हैं और मुक्तक महाकृवि कहने के लिये भी समुत्युक हैं। 


( ४२छ ) 


सुन्दर कवि--ये ग्वालियर-निवाली ब्राह्मण थे और शाह- 
जहाँ के दरवार में रहते थे। वहीं इन्हें प्रथम “कविराय” और 
फिर “महाकविराय” की उपाधि मिल्नी। इनका रचना-काल 
सं० १६८८ के आस पाल है, क्योंकि इसी संबत्‌ में इन्होंने नायक- 
नायिका-भेद्‌ पर “छुन्द्र श्ज्ञार” नामी एक अंथ लिखा। दो ओर 
पुस्तक “सिद्दासन बत्तीसी” और बारहमासा” नाम की इनकी 
रची हुई कही जाती हैं। 

इनकी रचतनाये' अलंकृत और फलामयी हैं, उनमें अनुप्रास 
और यमकादि शब्दालंकारों की अच्छी सज्ञावट की गई है। भाषा 
भी व्यवस्थित और शुद्ध ब्रज भाषा है। यद्यपि उक्त कवि कोग 
कला-काल के कुछ पूर्व के हैं ती भी हमने उनका वर्णन कल्ा-काल 
में किया है, चूँकि उनकी रचनाये' कल्षा पूर्ण हैं। 

झुन्दर की सिंहासन बत्तीखी का भी प्रचार लाधारण जनता 
में विशेष है। इनका वारहमाता भी बारहमासा-पद्धति की एक 
श्रच्छी रचना दै। 


लक्षण भ्न्‍धों की अविरल-धारा 


यह हम लिख ही चुके हैं कि लक्षण-म्रंथों की परम्परा की 
अविरल प्रगति चिन्तामणि त्रिपाठी से प्रारम्ध की ज्ञा सकती 
है, यद्यपि उसका सुचारुरुप से प्रायम््त था उदय आचार्य केशव 
के ही समय से मानना ठीक है। इसी विचार से हमने प्रथम उन 
थोड़े से मुझ्य कविवरों का विषेचन कर दिया है जिन्होंने 
भक्तिकाल के अवसान से ही रीति-प्रंथों की रचना का प्रांसम्प करके 
उनकी परम्परा का सूत्रपात सा कर दिया था। श्रव दम यहाँ से 
उन कवियों का दुक्ष्म विवेचन प्रारम्भ करते हैं, जिम्दोंने कला- 


( एरप ) 


काल की परम्परा-धाश को अपने लक्षण-म्रन्थों की रचना से 
अबिरत रूप में प्रवाहित किया है। 


चिन्तामणि त्रिपाठी 


तिकवाँपुर ( प्रान्त कानपुर ) के निवासी कान्यकुब्ज कुल- 
दीपक पं० रत्नाकर त्रिपाठी के ये ज्येष्ठ पुत्र थे। इन के अन्य 
३ भाइयों के नाम मतिराम, भूषण ओर जदाएशडूर हैं। हिन्दी- 
संखार में चिन्तामणि, मतिराम श्रौर भूषण को अक्षय यश प्राप्त 
हो चुका है और वास्तव में वे उसके प्रशस्तोपयुक्त पात्र 
भी ह। 


चिन्तामणि जी का जन्म सं० १६६६ के आस-पास हुआ 
था और इनका रचना-काल्, इसीसे सं० १७०० के लगभग में 
माना गया है। सं० १७०७ में इन्होंने “कविकुल-कहपतरु” नामी 
एक परम प्रशस्त भ्रंथ रखा। “सरोज़ाचुखार” इनके अन्य ग्रंथ 
"काव्य-विवेक, काव्य-अकाश, रामायण और छुद-विचार” हैं। 

ये नागपुर के भोसलाराज ( सूर्यबंशीय ) श्री मकरंद्शांह 
के यहाँ बहुत समय तक रहे। इन्हें रुद्रशाहि सोलंकी, जैनदी 
श्रदमद तथा शाहजदाँ बादशाह के यहाँ अच्छा सम्मान तथा 
पुरस्कार प्राप्त हुआ था। कहीं कहीं इन्होंने श्रपनां नाम “मणि- 
माल” भी लिखा है। 

इन्होंने काव्य शास्त्र का अच्छा अध्ययन किया था और इसी 
से ये उस पर अ्रच्छे पन्‍्थों की रचना कर सके। छुंद-शाखत्र का 
स्वाँज्ञ पूण , सुव्यवस्थित तथा शास्त्रीय पद्धति से लिखा हुआ 
कदाचित्‌ सब से प्रथम ग्रंथ इन्हीं का है। भ्रस्तु, कह सकते हैं 
कि ये आचार्य कोटि के कवि थे। केशव की विविध छंदात्मक 
शैज्ञी का अनुसरण करते हुए इन्होंने राम-काव्य की रचना 
“रामायण” नामी भप्रन्थ से की, किन्तु उसका प्रचारप्रस्तार न तो 


( धर ) 


रामचरित मानस के द्वी समान हो सका और न रामचंद्रिका 
के ही समान । । 
भाषा इनकी प्रोड़, परिप्त और छुसछिज्ित प्रज्ञ भाषा है;, 

रचना-शैली प्रधानतया अलंकृत कवित्त-सवेयात्मक ही है। 
पदावल्ली में लालित्य, अ्रल्नंकार-सौंदर्य और प्रसादगुण श्रष्छां है, 
शब्द-लंगठन में सानुप्रालिक कल्ा-औैशल भी रतुत्य है। बर्णन- 

री भी उत्कृष्ट और मनोर॑जक है। इनका ही यह प्रभाव है कि 
मतिराम और भूषण इतने कला-कुशल कवि हो सके। 


महाकवि मतिराम 


सदाकवि मतिराम हिन्दी-संसार के एक परम प्रसिद्ध रल 
हैं। चिन्तामणि और भूषण के ये भाई थे और तिकवाँ- 
पुर ज़िला कानपुर में सं० १६७४ के आस-पास में उत्पन्न हुए थे । 
वूदी-नरेश महाराव भावसिंहद के यहाँ इनका बड़ा मान- 
सम्मान था, वहाँ ये बहुत दिनों तक रहे । वहीं इन्होंने सं० १७१६ 
और सं० १७४५ के भीतर “ललित-ललाम” नामी अलड्ढार-प्रत्थ, 
संस्क्तत के चंद्राल्ोक पर न्यूनाधिक रूप में आधारित करते हुए 
लिखा और उसमें कहीं कहीं पर्याप्त मौज्विकता की छाप लगाई है। 
इसमें लक्षण तो दोदों में हैं और उदाहरण कवित्त-सवैयों में हैं । 
काव्य में सरख भाव-व्यंजना के साथ ही साथ ये चाहतुर्य- 
चमत्कार तथा अलंकृत शब्दू-लोद्य को भी प्रधान मानते से जान 
पड़ते हैं । इन्होंने श्रपने दूसरे आश्रयदाता महाराज शं॑भूनाथ 
सोलंकी को “छुंद सार” नामी एक पिंगत्न-प्रन्थः समर्पित 
किया है। 
इनका सब से मनोस्म और प्रसिद्ध ग्रंथ “रसराज” है, जिसमें 
रसों की बड़ी दी छुन्दर ओर मामिक विवेचता सरख, स्पष्ट तथा 





'( ४५७ ) 


है के साथ की गई है। ललित-ललाम के दी समान यह 
35: कफ और प्रसिद्ध है किन्तु ये दोनों श्रंथ ऐसे नहीं 
» नैंके मतिराम को आचार्यत्व दिला सके, हाँ ये इन्हे महाकबि 
अवश्य सिद्ध करते है । ु 
"सादित्य सार”, “लक्षण शट्ञॉर” और “मतिराम खतसई” 
नामी ३ पुस्तक और भी आपने रची है। 


शालोचना--मतिराम बड़े ही लरख और विद्वान कवि थे 
अपने बड़े भाई चिन्तामणि से प्रभावित होकर इन्होंने सी काव्य- 
शास्त्र तथा पिंगल-शास्त्र पर सुन्द्र ग्रन्थों की रचना की | रचना- 
शैली इनकी साधारणठया कवित्त-सवैयात्मक ही थी, दोहात्मक 
खतसई-रैली में भी इन्दोंने सुन्दर रचना की है। इनकी सतसई 
में भी विदारी-सतसई की सी दी सरखता तथा सुन्द्रता है। हाँ 
वागवैचित्रय, हास्य-व्यंजना तथा नाकुक या बारीक झुयाल्री वैसी 
नहीं । स्वाभाविकता तथा मौतिकता का भी श्रच्छा निर्वाह इन्दोंने 
किया है, हाँ कहीं २ भाव-गौरव में कुछ शेथिल्य ला अवश्य जान 
पड़ता है।..'. ' 

मतिरशम जी ने ही भाषा को रसस्निग्ध तथा लचीली बनाने 
में अच्छा सफल प्रयास किया है। इनकी सी सरत्त, स्वच्छु और 
स्वाभाविक भाषा पदुमाकर तथा घनानंद को छोड़ कर और 
किसी भी तत्काल्लीन कवि ने नहीं लिख पाई । शब्दावली स्वथा 
भावोपयुक्त श्रीर प्रसादगुण पूण' है, पदावल्षी में भावव्यंजना 
खरखता तथा खुष्यवस्थित सुन्दरता भत्नी प्रकार पाई जाती है। 
वाक्य विन्यास में श्रल्कारों की सुन्दर सजावट और कल्ा-फौशल 
के साथ ही साथ स्वाभाविकता भी ,खूब भरी हुई है। प्रौढ़, परि- 
पक और संयत व्रज भाषा का लिखना मतिराम का मुख्य उद्देश्य 
रहा है। जीवन की भाव-भावना पूर्ण' सच्ची दशाओं का मर्म- 
स्पर्श चित्रण करना इनकी रचना का विशेष गुण है। इन्हीं सब 


( धरंद ) 


बातों से हिन्दी-साहित्य में इन्हें बहुत ही ऊँचा स्थान दिया गया 
है। शज्ञारात्मक मुक्तक-काव्य के कवियों में इन्हे हम देव के हो 
समान महाकवि मानते हैं। ग्ष् 


महाकवि-भूषण 


भाषा-पात्ष-भूषण श्री भूषण जी उक्त मतिराम जी के भाई 
थे। इनका जन्म्र सं० १६७० में हुआ । इनके असली नाम का पता 
नहीं चलता, भूषण इनकी उपाधि थी जो इन्हे चित्रकूट के सोलंकी 
राजा श्री रुद्रनाथ से प्राप्त हुई थी । तसी से ये “कविभूषण या 
भूषण” कहे जाने लगे । 

भूषण त्रिपाठी की प्रतिभा उसी प्रकार श्रप्रतिम रूप से 
बीर रखात्मक काव्य के क्षेत्र में दीप्रमान हुई जिस प्रकार इनके 
भाई मतिराम की प्रतिभा श्टंगार रखात्मक काव्य के ज्षेत्र में हुई 
थी । वीर-काव्य में भूषण की समता का ।मद्माकवि हिन्दी-संसार 
में आज तक नहीं हो खका। श्टंगार रख की कुछ दी छुन्द्‌ इनके 
ऐसे मिलते हैं जिनके देखने से शात दोता है कि भूषण वीररख 
की रचना करने के लिये द्वी अवती्य हुए थे। 

कई राजाओं के यदाँ रहकर और मान-लस्मान के साथ 
पुरस्कार प्राप्त करके श्रन्त में ये महाराष्ट्रपति शिवाजी के यहाँ 
पहुँचे । वदाँ इनका बहुत आदर-सत्कार हुआ और वहीं से 
इनकी कीतिं-कोमुदी कलित हुई। शिवाजी ही में इन्दें अपना 
असीष्ट वीरनायक मिला और इनमें ही शिवाजी को श्रपना 
अभीष्ट मित्र बीर कवि मिला। शिवाज्ञी ने, कद्दा जाता है, प्रधम 
ही इनकी थोग्यता ताड़ली थी और इन्हे एफ छंद पर कई 
लाख रुपये दिये थे । इन्होंने शिवाजी को और शिवाजी ने इनको 
अमर कर दिया है। शिवाजी के लिये इन्होंने “ शिवराज-भूषण” 
नामी एक वीर प्रधान अलंकार-ग्रन्थ ( “सादित्यदर्षण” नामी 
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'संस्कृत ग्रन्थ के आधार पर ) और “शिवाबावनी” नामी एक 
दूसरा प्रन्थ लिखा । ५ 
 # पत्ना-नरेश महाराज छुत्रशाल के यहाँ भी इनका बहुत 
प्रचुर मान हुआ, कहते हैं कि स्वयमेव महाराज ने इनकी पालकी 
अपने कन्धे पर रख ली थी, इसी पर मुग्ध होकर इन्होंने कहां 
“शिवा |को सराहा फै सराहों छुत्रआत को” । इनके लिये 
भी इन्होंने “छुत्रशाल दशक” नामी एक प्रसिद्ध पुस्तक रची। 
कमनीय कीतिं कप्ताकर भूषण ने अ्रपना शरीर सं० १७७२ में छोड़ 
दया । ] 
शाॉांलोचना--भूषण की रचता साहित्यिक महत्ता के 
साथ द्वी साथ ऐतिदासिक मद्त्ता भी रखती है। शिवाजी, 
छुत्रशाल तथा मुगल सम्नाट से सम्बन्ध रखने वाली कतिपय 
ऐतिहासिक घटनाओं, उनकी तिथियां तथा उन्तकी स्थितियाँ 
का उल्लेख इन्होंने किया है। अ्रस्तु इनकी रचनाओं से उस 
खमय की राजनैतिक परिस्थितियों पर भी प्रकाश पड़ता है । 
ज्ञय-काव्य-काल में ज्ञिस प्रकार का वीर-काव्य लिखा गया 
है तथा उसके पश्चात्‌ भक्ति-काल में जो दो-चार कवियाँ ने वीर- 
काव्य का रचना की है, उनसे भूषण ,का वीर-काव्य कुछ नवीन 
विशेषत! रखता है। बह बीर-स्तवन तथा 'प्रोत्लाहक काव्य के 
रूप में है। उस नायक पर, वह समाधारित किया गया है जिसने 
अपने जीवन का एक उद्देश्य अन्याय-अ्रत्याजारादि के दमन, 
हिन्दू-राष्ट्र की मदत्ता-सत्ता का संस्थापन तथा हिन्दू-जाति का 
श्रभ्युत्यान करना दी था, इसलिये ऐले नायक के प्रति समस्त 
भारत या हिन हर के हृदय में श्रद्धा, भक्ति, सम्मान और 
प्रेम के भाव भरे थे। ऐसे नायक की, कीति का कीर्तन भूषण 


जैसे वीर-प्रशंशक मद्कवि के द्वारा किया ,जाकर क्यों न आज 
तक भारतन्यापी हो । 2 
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इससे स्पष्ट है कि भूषण में अपने काव्य-विषय के चुनने, 
देश-काल की मनोबृुत्ति के ज्ञानने ओर अपने काव्य-नायक 
के पद्िचानने की अच्छी योग्यता थी। चूँकि उनकी काव्य-) 
वस्तु ऐतिहासिक, . वाल्तविक और प्रत्यक्ञीकृत थी इसी से 
उसमें स्वामाविकता, सत्यता तथा ओज आदि की यथेष्ट मात्रा 
पाई जाती है। 

यद्यपि भूषण का काव्य स्तवन-पू् है तो भी वह 
नहीं खटकता, क्योंक्रि वह स्तवन योग्य व्यक्ति का है, वह 
खत्यता ओर दार्दिक सद्यानुभूति रखता है, उसमें दिखावा नहीं। 
भूषय ने उन्हीं बीरों की प्रशंघा की है ज्ञिनकी प्रशंसा सारी हिन्दू- 
जनता करती थी, है और रदेगी। इसीसे श्राज तक भूषण के 
कवित्त हिन्दू-जनता की ज़बान पर मौजूद हैं। 

शैली--भूषण ने कवित्त-रैल्ी दी में अपनी सारी रचना की ' 
है। कवित्त की लय वीररलोपयुक्त भी होती है, कदाचित्‌ 
भूषण ही एक प्रधान कवि हैं. जिन्दोंने चीर-काव्य में इस शैली 
का ऐसी सुन्द्र सफलता के साथ उपयोग किया है ओर साथ 
दी श्रलंकार सम्बन्धी रीति ग्रन्थों में उदाहरणों से श्टगार 
रस को दृटाकर वीररस का संचार कियां है और इस प्रकार 
एक नवीन विशेषता उत्पन्न कर दी है। श्रत्नंकारों के श्टगांर 
रखात्मक उदाहरणों को प्रधानता देने वाली परिपादी में रूपान्तर 
करने वाले भूषण दी एक मुख्य मद्दाकवि हैं । 

भाषा-...वीररल को प्रधान रखने के लिये भूषण को अपनी 
भाषा में अच्छा श्रोज रखता पड़ा है। वह सज्ञीव, प्रवल और 
प्रीढ़ है। उसमे कहीं भी शैथिल्य, कार्परयसूचक मादव तथा 
हीनता नहीं। वह शुद्ध, सुन्यवल्थित तथा, खूब मेँज़ी हुई वज्ञमाषा 
है जिलपर बुन्देलखंडी और अवधी का भी कुछ प्रभाव है । प्रायः 
परषावृत्ति की ही प्रधावता है। भाषा-अलंकारों की मर्यादा दी से 
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वाध्य हो कहीं कहीं वद अस्पष्ट और कुछ अव्यवस्थित सी हो 
गई है। यत्र तत्र व्याकरण के नियमों को तोड़ने-मरोड़ने में भूषण 
बे“निरंकुशाः कवयः” से लाभ उठाया है। उन्होंने कुछ नवीन 
शब्द भी अपनी इच्छानुसार गढ़ से लिये हैं ओर कहीं कहीं कुछ 
शब्दों में रुपान्तर भी कर दिये हैं, किन्तु हो सकता है कि उस 
समय महाराष्ट्र देश के निकट ऐसे शब्दों का प्रयोग होता रहा 
हो, यद सी सम्भव है कि यह मरहदों का प्रभाव हो। श्रस्तु ये 
सब ऐसी बाते है जिन्हे दर्मे ध्यान ही में यहाँ न लाना चाहिये ॥ 

अपने कल्लाकाल की पररुपरा से प्रभावित होकर उन्होंने' 
“परवराजभूषण” नामी अ्ल्लंकार-ग्रन्थ रचा । इसमें लत्तण तो सूचम 
रुप से दोहों में देकर उदाहरण कवित्तों या सबैयां में दिये हें। 
शास्त्रीय दृष्टि से यह ग्रन्थ कुछ विशेष महत्ता नंहीं रखता, 
क्योंकि इसमें लक्षण प्रायः कुछ अस्पष्ट या संदिग्ध से हैं, उनके, 
उदाहरण भी कहीं कहीं उपयुक्त नहीं हैं। काव्य-द्ृष्टि से यह अंथ 
अवश्य ही पूरी प्रशंसा के योग्य है। कहीं कहीं तो ऐसा ज्ञान 
पड़ता है कि मतिराम और इनके ग्रन्थों का श्राधार एक ही है 
और इन्होंने ललित लत्ाम ले पूरी सहायता क्षी है। कहीं कहीं- 
दोनों की पूरी पदावल्षी मिल ज्ञाती है। 

भूषण ने केशव के समान बावन छुंदवाली बावनी शैली उठाई 
है और साथ ही अ्रपनी एक नवीन १० छुंदों की दशक शैलो भी- 


निकाली है । 
महाकवि विहारीलाल 


हिन्दी-संसार में कौन ऐसा होगा, जिसने विहारी का नाम- 
न छुना हो। काव्य-प्रेमियों में तो कोई भी ऐसा नहीं जिसे उनकी 
सतसई का एक-दो दोहा नयाद हो। जितनी प्रलिझ और 
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व्यापक हिन्दी-संखार में विद्यरी-सतसई है उतना रामायण, 
रामचंद्रिका तथा छूर के पदोँ को छोड़कर और कोई भी 
नहीं । दोदा-सतसई के समुदाय में तो इसका सर्वप्रथम स्थान है" 
ही, अलंकृत काव्य में भी इसका बहुत ही ऊँचा स्थान है । 

बिद्ारीलाल चोबे ( माथुर ) का जन्म ग्वालियर के पास 
बखुबा गोविन्दपुर में सं० १६६० के निकट माना गया है। एक 
दोहे के श्रदुसार कहा जाता है कि बाल्यकाल में ये बुन्देलखंड 
में रह कर फिर अपनी सखुराल मथुरा में आकर रहते लगे। 
इनका जीवन-काल खं० १७२० तक माना जाता है । 

जयपुर-नरेश मद्ाराज जयलिद के ये अपने एक ल्लोक-प्रसिद्ध 
दोहे से--“नदिं पराग नदिं मधुर मधु, नहिं विकास यहि काल । 

अली कली दी में रम्यो, आगे कौन हृवाल॥” 

घड़े प्रिय कवि हो गये । इसी से उन्होंने महाराज को, जो अपनी 
छोटी रानी के प्रेम में मन्न होकर सदा महल में ही रहते थे, 
राज-फाज की ओर श्राकृष्ट कर लिया था । मद्दाराज्ञ की ही प्रेरणा 
से इन्होंने यह सतसई तैयार की, जिसके प्रति दोहे पर इन्हे एक 
एक अशफ़ी पुरस्कार में मिली । । 
- श्वयालोचना-सिवा सतखई के, जिसे %'गार रख के प्रंथों 
में सबसे श्रधिक रूयाति मिली है, इन्होंने ओर कोई दूसरी रचना 
नहीं की । दोद्दात्मक सतसई शैली में इनसे पूवे कई रचनाये' हो 
चुकी थीं, किन्तु वे प्रायः भक्ति एवं नीति-विषयक ही थीं, विहारी 
ही ने ः(गार रस के काव्य में इस शैली का उपयोग किया है। 
इनके पश्चात्‌ भी कई सतसई-लेखक हुए किन्तु प्रायः सभी ने 
उनमें नीति को ही प्रधानता दी । 

खतसई की कई टीकाये' हुई हैं, उनमें से 8 या ५ टीकाय दी 
बहुत प्रसिद्ध हैं । कृष्ण कवि कृत कवितात्मक दीका, द्रि प्रकाश 
टीका, लल्लू जी लालकृत लालचंद्रिका, सरदार कृत ठीका ओर 


( ७३३ ) 


खुरत मिश्र कृत टीका । कई कवियों ने विहारी के दोदों के भावों 
को विकसित करने के लिये छुप्पय, कुंडलिया, रोला, सबैया आदि 
ललित छुंदें लिखी हैं । इनमें से पठान खुलतान की कुंडलिया हैं तो 
अतीव रोचक और उपयुक्त,परन्तु हैं अधूरी;मारतेन्दु बाबू ने उनकी 
पूर्ति करनी चाही पर न कर सके । अंबिकादत्त व्यास ने सतसई 
के दोहा के साथ रोले जोड़े हैं। 
प॑ं० परमानन्द ने इसका संस्कृत मे अनुवाद कर “शक्भार 
सप्ततती” की रचना की । मुन्शी देवीप्रसाद ( प्रीतम, बुंदेलखंड ) 
ने इसके दोहों का उदूं शेरों में श्रजुवाद किया है, श्रतः इसकी 
महत्ता स्वथा स्पष्ट ही है। 
खतसई का सब से अच्छा प्रमाणित,स्पष्ट ओर शुद्ध संस्करण 
धजभाषाचाय महाकवि बा० जगन्नाथदास “रलाकर” ने गंगा- 
पुस्तक माला, लखनऊ से बड़े परिश्रम, खोज ओर सावधानी से 
संपादित कर मामिक टीका के साथ निकाला है। ऐसा संस्करण 
आज तक और कोई भी नहीं निकला । । 
कवि की महत्ता उसकी रचनाओं के गुणों से होती है, उनके 
परिमांण या संख्या से नहीं, यह श्रालोचना-सिद्धान्त विहारी पर 
पूर्णतया घटित होता है। 
विद्ारी का काव्य ऐसा कल्ा-पूर्ण मुझक-काव्य है जिसकी 
उपमा सरस, सुरभीले और सुन्दर सुमनों के एक खुगठित स्तवक 
से दी जा सकती है । इसमें श्ज्ञारोपयुक्त यौवन की मनोरम 
चस्तुओं और ममंस्पशों प्रेम-व्यापारों का सवत्ञ और सूक्ष्म-साषा में 
चांरु चित्रण किया गया है। इसके देखने से कवि की उस प्रशस्त 
प्रतिभा तथा कल्पना का स्पष्ट परिचय प्राप्त होता है जिसके द्वारा 
वह जीवन के किसी मनोरम अंग से सस्वन्ध रखने वाले खुखद 
और छुन्दर दृश्यों को संचित करके एक विचित्र रूप से चित्रित 


कर पाठकों या श्रोताओं को मंत्र-मुग्ध कर लेता है और जिसके 
दि० सा० इ०--ए८ 


( 88७ ) 


द्वार वह समाहार-शक्ति से उन्हें विनोदकारी व्यंजना के साथः 
थोड़े समय और थोड़े से स्थान में अपना पूर्ण प्रभाव डालने 
वाली सुगठित और खशक्त भाषा में स्पष्टता से व्यक्त करने में" 
सफल होता है। मुक्तक काव्य की रचना में ऐसे दी प्रतिभाशात्री 
कवि को सफलता-पूर्ण खुयश प्राप्त होता है। ' 

पिहारी का काव्य प्रबंध-काव्य नहीं, जिसमें रल की 
पक धारा से लिचित होने वाले जीवन की घटनाओं और शअ्रव- 
स्थाओं का स्थायी प्रभाव डालने वाला चित्रण रहता है श्रौर 
ज्ञिसके अन्द्र भिन्न २ दृश्यों के चमत्कत चित्रों की मनोरम चित्र 
शाला सजी रहती है। हाँ, उत्कृष्ट मुक्तक काव्य के आदर्शानुलार 
उसमे अनुभावों, विभादों श्र दाव-भाषादिकों की मर्मस्पशिनी 
व्यंजना के खाथ खुयोजना भी सम्यक, संजीवता, स्वाभाविकता 
तथा साकारता के साथ पाई जाती है । इसीसे उसमें 
चित्रोपमता का पूरा प्राधान्य पाया जाता है। साथ दी उसमें 
भाव-व्यंज़्ना भी अपने परमोत्कष्ट रूप में मित्नती है । 
वस्तु-्यंजना भी यद्यपि बहुत ही खुन्दर रूप में रखी गई है 
पा कहीं कहीं वह औचित्य की सीमा से कुछ परे सी दो 
गई है। 

कहीं कहीं व्यंग्य भावों का भी अच्छा कौतुक पाया जाता है 
किन्तु ऐसे रुथल तनिक कठिन कल्पना शक्ति की अ्रपेज्षा करते हैं, 
यहाँ केवल प्रचलित या परिचित रीति या रढ़ि ही का ज्ञान पर्यात् 
सहायता नहीं कर सकता है। 

यद्यपि इस काव्य में कवि ने श्रलंकारों की सजावट भी ,खुब 
दिखलाई है किन्तु वह काव्य को किली भी प्रकार कृत्रिम और 
भद्दा नहीं कर सकी क्योंकि प्रधानता उन्हीं अलड्ढारों को दी गई 
है जो रसभावोत्कर्षफ तथा वस्तु-व्यंजक हैं । घूक्तियों में विद्ारी 
ने कर्पना-वैज्णाएय और वाग्वैचित््य का भी अच्छा उपयोग किया 


( ४रे५ ) 


है। साथ दी कहीं कहीं श्ज्गार के संचारी भावों की भी बड़ी दी 
मामिक व्यंजना रक्खी है। हे 
”” कुछ दोहे विद्दारा के नीति सम्बन्धी भी हैं, इनमें वर्णन- 
चमत्कार और शब्द-चातुर्य श्रच्छा पाया जाता है। समस्त काव्य 
कल्ता-कौशल्न पूण' सत्काव्य ही ठहरता है । 
भाषा-दविद्वारी उन भाषाचार्यों में से हैं - जिन्होंने बज्ञ॒भाषा 
को सादित्योचित एकरुपता, स्थिरता तथा निश्चित खुव्यवस्था 
के देने का सफल प्रयास किया है और इस प्रकार उसे परम 
परिमाजित, शुद्ध तथा खुसज्जित बनाया है समस्त काव्य में 
शब्दों के रूप एक निश्चित प्रणात्री से स्थिर करके रकखे गये हैं। 
ऐला करने में बहुत ही कम कवि समर्थ हुए हैं। बिहारी ने श्रत्य 
कवियों की भाँति न तो शब्दों को प्रायः तोड़ा-मरोड़ा दी है और न 
उनमें रुपान्तर करते हुए नये शब्द ही गढ़े हैं। केवल कुछु ही स्थानों 
में संस्कृत के तत्सम शब्दों को हिन्दी भाषा-प्रचलित सारब्य- 
सिद्धान्त के श्राधार पर सरल कर दिया है। वाक्य-विन्यास 
सुव्यवस्थित तथा व्याकर णानुकूल हैं । 
श्रंधार--विहारी के इस काव्य का श्राधार मुख्यतः संस्कृत 
की गाथा सप्तशती श्रौर श्रमरुक कवि छत श्रायां सम्तशती है, प्राय: 
सभी भाव इन्हीं के शछोकों से लिये गये हैं, हाँ विद्री ने उन्हें 
अपने ढंग से विशेष रूप में कुछ न्यूनांधिक विशेषता तथा विचि- 
जता के साथ रख दिया है। कहीं यदि वे किसी भाव का उत्कर्ष 
कर सके हैं तो कददीं किसी साव का अपकर्ष खा भी कर दिया है। 
इन सब बातों की विस्तृत विवेचनां का यहाँ स्थान नहीं । 
कला-काल की परम्परा के श्रतुसार, यद्यपि बिहारी ने लक्षण - 
प्र्थ की रचना नहीं को और इस विचार से यहाँ हमें बिद्वारी को 
न रखना चाहिये था, किन्तु यदि विचारपूर्वक देखा ज्ञावे तो 
ज्ञात होता है कि सस्सवतः विहारी ने नायिका-मेदू, तलशिख 


( छउरदे ) 


आदि का विचार रखते हुए दोहों की रचना की है इलीलिये उनका 
काव्य लक्षण अंथ के रुप में न हो कर रीति-प्रंथ के उदादरण-प्रंथ_ 
के रुप में है। 


महाराज जसवन्तसिंह 

मद्ाराज़् जसवंतर्खिह मारवाड़ के प्रसिद्ध हिन्दू-सम्नाट गरेज- 
सिद के द्वितीय पुत्र ओर राजा अमरलिंद के छोटे भाई थे । उद्धत 
स्वभाव के कारण पिता के द्वारा अमरलिंह के राज्यच्युत कर दिये 
जाने पर थे सं० १६६५ में गद्दी पर बैठे । 

शाहजहाँ के समय में ये कई युद्धों में लड़ चुके थे। श्ौरंगज़ेब 
इनसे सदा डरता रहता था, उसने इनको गुज्ञगात का सूबेदार 
बनाथा और शाइस्ता खाँ के साथ शिवाज्ञी महाराज के विरुद्ध 
दक्षिण में भेज्ञा । वहाँ इनकी कूट नीति से, कहते हैं,शाइस्ता ख़ाँ की 
हुगेति और मुगल सेना की हार हुई। ये श्रफ॒ग़ानों के विरुद्ध 
काबुल भी भेजे गये और इन्होंने उन्हें दवा दिया। सं० १७३८ में 
इनका स्वर्गारोहण हुआ । 

ये महाराज बड़े साहित्य-मम्मंश और तत्वज्ञांनी थे। इनके समय 
में इनके देश में विद्या की बड़ी उन्नति हुई, काव्य और काव्य-शास्र 
की भ्री-वृद्धि भी इनके प्रोत्साहन से खूब हुई। ये स्वयमेव अच्छे 
कवि और आचाय थे, इसीले इनके यहाँ कवियों और विद्वानों का 
बड़ा आद्र-सत्कार होता था । ' 

हिन्दी-काव्य-लाहित्य के ये प्रधान ्राचायों में हैं। इनका रचा 
हुआ “भाषा-भूषण” नामी अलड्भार-प्रन्थ हिन्दी-लंसार में बहुत 
ही प्रसिद्ध और चिर प्रचलित है। यह भ्रन्थ संस्क्षत के “चंद्रा- 
लोक” नामी अलड्डार-प्रन्‍्थ पर सर्वथा समाधारित है, कहीं कहीं 
इसमें * साहित्यदर्पण” ले भी धद्दायता ली गई है। 


( ४३७ ) 


चंद्रालोक की शैल्ञी का श्रतुकरण करते हुए इसमें इन्होंने एक 
ही दोहे में लक्षण श्रोर उदाहरण दोनों का समावेश किया है। 
इसीले इसे शैली का हिन्दी के रीति-प्रंथों में संचार एवं प्रचार हुआ 
है। इस ग्रन्थ को हम एक प्रकार से अनुवाद या छायानुवाद-अन्ध 
ही कद सकते हैं, क्योंकि इसमें कोई विशेषतां या मौलिकता नहीं 
की गई । 

भाषा भूषण की तीन टीकाये हुई, प्रथम है. सं० १७४२ में 
चंशीधर कृत “अलंकार रल्लाकर” नामक, दूसरी है प्रतापलाहिकृत 
और तीखरी है “भूषण चंद्रिका” नामी गुलाब कवि कुत। 

तत्वज्ञान सम्बन्धी इन्होंने ६ पुस्तक और रखीं, प्रबोध 
चन्द्रोदय नाटक (संस्कृत के इसी ग्रन्थ के श्राधार पर),श्रपरोक्त 
सिद्धान्त, आनंद-विल्ञास, सिद्धान्तसार, अनुभव प्रकाश और 
सिद्धान्त-बोध । ये सब पद्मों में दी हैं जिनले इनकी कवि-प्रतिभा का 
भी श्रच्छा परिचय मिलता है। 

मारवाड़ में रहते हुए भी इन्होंने सुन्दर व्रज्ञ भाषा का प्रयोग 
किया है, जिससे ज्ञात होता है कि ये प्रधान साहित्यिक घज भाषा 
के अच्छे ममेश थे । 


कुलपति सिश्र 
ये चोबे ( माथुर ) महाकवि विदारीलाल के भानजे थे और 
आगरे में रहते थे। इनके पिता का नाम परशुराम मिथ्र था। 


विदारी के श्राश्रयदाता महाराज जयसिंह के खुपुत्र राजा रामसिंह 
के द्रबार में ये रहा करते थे । 


कार्तिक कृष्ण ११ सं० १७२७ में इन्होंने मम्मटाचार्य कृत काव्य 
प्रकाश (संस्कत-पन्‍न्यथ) के आधार पर उसका छायाजुवाद सा 


( छट्टे८ ) 


करते हुए “रख-रहरुप» नामक काव्य-शासत्र का एक उत्तम ग्रंथ 
रचा। इससे स्पष्ट है कि यह संस्कृत के अच्छे विद्वान थे। 

इनके प्रंथ का अवलोकन करने से ऐसा अनुमान द्ोता है कि 
यह काव्य शास्त्र के सभी विषयों का पौढ़ और सर्वोत्तम निरू 
पण करना चाहते थे, इसका इन्होंने प्रथल भी किया, किन्तु विषय 
की दुरूदता, प्ज्रमाषा की निश्चित गदयरीली की श्रविद्य- 
मानता तथा प्रचलित पद्यात्मक काव्य-शास्त्र के रीति-ग्रन्थों की 
रचना-पद्धति के पालन करने की विवशता से इनको यथेष्ट सफ- 
लता न प्राप्त दो सकी । इस ग्न्ध में शब्द-शक्ति तथा रखभाषादि 
का निरूपण (लक्षण और उदाहरणादि पूण ) ख्ती प्रायः पूर्णतया 
फाव्य-प्रकाश ही का दै। अ्रल्लंकार-निरुपण में इन्होंने भूषण की 
शैली का अ्रतुकरण करते हुए उदादरणों में श्रपने आाश्रयदाता 
राजारामलिंह की प्रशंसा स्वरचित छुंदों में की है। ऐसा करते 
हुए भी ये भूषण की उद्देश्य-मारमिकता तथा शैज्ली की वास्तविकता 
को नहीं पा सके | 

खोज से इनके ५ प्रस्थों का श्रोर पता चत्ना है, १--द्रोणपर्ब॑ 
(सं०१७३७) २--मुक्ति तरंगिणी (सं० १७४३)। नखशिख,संग्रह-सार 

गुणरख-रहस्य (सं० १७२४) और मिले हैं। इस प्रकार इनका 
रचना-काल खं० १७२४ से १७४३ तक ज्ञान पड़ता है। 

भाषा इनकी वज की साधारण प्रजसाषा है, इस पर इनका 
अच्छा श्रधिकार जांन पड़ता है, यद्यपि रस रदसुय में भाषा (तथा 
वाक्य-रचना) कहीं दुरूद और अस्पष्ट हो गई है, किन्तु इसका 
'कारण विषय की क्लिष्टता दी है। साधारणतया इनकी रचना 
सरस और छुन्द्र है। 


सुखदेव मिश्र 


इनका जम्म-स्थान कस्पिला था, किन्तु इनके वंशज अब तक 
दौलतपुर ( जि० रायबरेली ) में रहते हैं। इनका रचना-काल सं० 


( छद्देह ) 


१७२० से १७६० तक माना जा सकता है। इन्होंने ७ ग्रंथों की 
रचना की है। 

“इन्होंने काशी में विद्याध्ययन किया, फिर वहाँ से ये आ्राकर 
असोथर ( जि० फतेहपुर ) के राजा भगवंतराय खीची और 
डोडिया खेरे के राव मर्दंनसिह के यहाँ रहे । कुछ समय तक ये 
औरंगज़ेब के मन्त्री फ़ाजिल अलीशाह के भी यहाँ रहे और अंत 
में मुरार्मऊ के राजा देवीलिद के यर्ाँ श्राये और उन्हीं की आग्रह 
से सपरिवार दौलतपुर में रहने लगे। राजा राज़लिंद से इन्हें 
“कविरशाज” की पदवी भी प्राप्त हुई थी । 

मिश्न जी एक विद्वान कला-कुशल कवि और श्राचार्य थे। 
छुन्द-शासत्र का भी इनको अच्छा ज्ञान था। इनका “वृत्त-विचार” 
,(सं० १७२८) पिंगल का एक अच्छा प्रन्थ है, इसी प्रकार “हंद- 
विचार” भी है। 
“रसाणंव” और “फाजिल अल्ती प्रकाश” ये दोनो प्रंथ भी सराह- 
“नीय हैं, इनमें इनकी काव्य-कल्षा-कुशलता दिखलाई पड़ती है, जितने 
भी उदाहरण हैं प्रायः सभी सरस और सुन्दर हैं। 'ज्ञर लता” 
“दशस्थ राय” ओर “अ्रध्यात्म-प्रकाश” ( सं० १७५५ ) भी इनके 
छुल्द्र अन्थ हैं। अध्यात्म प्रकाश में ब्ह्मतान सम्बन्धी बातें बड़ी 
मामिकता से दी गई हैं इससे यह भी ज्ञात होता है कि ये निल्पृदद 
श्र पक साधु फेक पे हे ऐसी लन-श्रुति भी है। 
ईनकी रचना से ज्ञात होता है ' कि इनकी भाषा सुन्दर-खुब्य- 
चस्थित और प्रौढ़ अजसाषा है, उसमें सरसता, स्पष्टता और 


स्वच्छता है। 
कालिदास त्रिवेदी 


इनकी जीवनी के तो विषय में चिशेष नहीं ज्ञात हो सका, हाँ 


यह निश्चित है कि ये अ्ंतरवेद के रहने वाले कान्यकुछज्ञ ब्राह्मण थे। 
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सं० १७४५ में ओरंगज़ेब ने गोलकुएडा पर जो चढ़ाई की थी उसमे 
ये भी किली राजां के साथ गये थे, क्योंकि उस युद्ध का उल्लेख 
करते हुए इन्होंने श्रंगज़ेब की प्रशंसा की है। सं० १७४६ में इन्होंने 
“चरवधू-चिनोद” नामक एक पुस्तक लिखी,जिससे ज्ञात होता है 
कि ये जस्बू-नरेश राजा जोगजीत सिंद जी के यहाँ भी रहे थे । इस 
पुस्तक में इन्द्ोंने नायिका-सेद और नखशिख का चर्णन किया है। 

त्रिवेदी जी ने “जंजीराबंद” नामी एक छोटी सी पुस्तक और 
लिखी | खोज से बगल मियग रे शाम प्क 
प्रभ्थ इनका और मिला है। 

सं० १४८१ से १७७६ तक के २१२ प्रधान कवियोँ के १००० 
छुंदों का एक बृद्दत्‌ संग्रह इन्होंने तैयार किया, जो “कालिदास 
हजारा” के नाम से प्रसिद्ध है। इससे कवियों के कालादि के 
निर्णय करने में बड़ी सहायता मिलती है। इनका यह पंथ बहुत 
प्रसिद्ध है। 

त्रिवेदी जी की रचना से विदित होता है कि वे एक काव्य- 
कुशल और सहृदय कवि थे। इनकी भाषा यद्यपि परिपक्क प्रजञ- 
भाषा है तथापि श्रवधी से कुछ प्रभावित भी है। शब्दावली ओर 
वाक्य-विन्यासादि साधारणतया झुन्दर, भावपूण और छझुव्य- 


वस्थित हैं । 
राम कवि 


“घरोज” के अनुसार इनका जन्म सं० १७०३ में माना गया 
है और रचना-काल सं० १७३० के आल-पास श्रज्ुुमावा गया 
है। इनकी जीवनी के विषय में विशेष बाते ज्ञात नहीं हैं । 

“अुद्भार सौरभ” नामक नाथिका-भेद्‌ का एक श्रच्छा ग्रंथ 
इन्होंने रचा जिसमें उदाहरण बड़े ही मनोरंजक हैं। कोज में इनका 
“हइनुमब्नाटक” भी मिला है। 
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इनकी भाषा और रचना बहुत उच्चकोटि की नहीं ज्ञान पड़ती 
श्रतः इन्हें हम साधारण श्रेणी में ही रखते हैं। 


महाकवि देव 

कल्ा-काल के मद्ञाकवियों में देवजी को बिहारी के ही समान 
बहुत ऊँचा स्थान दिया गया है। बास्तव में देव जी इसके सर्वधा 
अधिकारी था योग्य हैं। इस काल के कवियों में सब से अधिक 
रचना इन्हीं की है।न केवल परिमाण में ही इनकी रचना को हिन्दी- 
साहित्य में एक विशेष ऊँचा स्थान दिया जाता है घरन्‌ काव्य- 
गौरव के विचार से भी इनकी रचना विशेष मदत्ता रखती है। 

देव जी का जन्म सं० १७३० ( सन्‌ १६७४ ६० ) में माना 
गया हद क्योंकि इन्होने सं० १७४६ में, जब ये १६ वर्ष के थे, अपना 
प्रख्यात अ्ंथ “भाष-विज्ञास” नामी काव्य-शासत्र पर लिखा। मिश्र- 
बन्धु-विनोदाजुसार देव जी कान्यकुष्ज ब्राह्मण और इटावा के 
रहने वाले थे। इनके वंशधर इटावा से प्रायः ३२ मील दूर गाँव 
कुसुमपुरा में शायद श्रव भी रदते हैं । 

किसी २ ने इन्हें सनाव्य ब्राह्मण कहा है, परन्तु न जाने किस 
आधार पर, शञात नहीं। देव जी द्वितहरि-संप्रदाय के बारह 
शिष्यों में से मुख्य थे । 

देव जी में विलक्ञषण कवि-प्रतिभा और शक्ति थी, यह इनके 
सोलहयीं चष की अवस्था में “भावविल्ास” के रचने से ही 
स्पष्ट है। यह इनका दुर्भाग्य ही था कि इन्हे कोई गुणग्राही राजा 
या रईस न मिल सका । इसी खोज में ये सब ओर घूमते रहे । 
इस यात्रा से इन्हें बहुत अनुभव-ज्ञान प्राप्त हो गया, जिसका 
अच्छा उपयोग इन्होंने अपनी रचनाओं में किया है। "ज्ञाति- 
.विलाल” नामक प्रंथ इली का फत्त है,इसमें इन्होंने मिन्नर जातियों 
,वथा भिन्न २ प्रान्तों की ख्रियों का बड़ा दी चित्रोपम तथा स्वा- 
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भाविक चित्रण किया है। वह कहाँ तक सत्य है कहा नहीं 
जा सकता,क्योंक्ति इस परिवर्तित काल में उसका शानादुमान हे 
नहीं सकता। | न्‍ 


देव ज्ञी ने अपने प्रायः सभी श्राश्रयदाताओं के नाम पर कई 
अंथ रे हैं। भवानीदत्त वैश्य फे नाम पर “सवानी-विज्ञास” 
कुशललिंह के नाम पर "कुशल-विलास”, मर्दनर्लिदात्मज् राजा 
उद्योतर्लिद्द के लिये “प्रेम-चन्द्रिका” श्रोर राजा भोगीलांल के 
लिये “रसविलास (खं० १७८३) नामक भ्रंथ बनाये । राज्ञा भोगी- 
खाल ने इनका बहुत आद्र-सत्कार किया, इसी से इन्होंने उनकी 
बड़ी प्रशंसा की है। “भाव-विल्लालस ओर अष्टयाम” की रचना 
करके इन्दोंने श्रोरंगज़ेब के शादज़ादे आज़मशाद को खुनाये और 


वे प्रसन्न भी हुए पर उस प्रसन्नता का अच्छा संतोषप्रदः परिचय 
थे न दे सके/-- 


“(दल्ल्ीपति नौरंग के, आज़मलादि सपूत। 
छुत्यो, सराहो, प्रन्थ यह, श्रष्टयाम संजूत ॥ 
यह श्रभी तक निश्चित नहीं हो सका कि देव ने कितने ग्रन्थों 
की रचना की, कुछ लोग इनके ग्रन्थों की संख्या ७२ और 
कुछ बज हैं, किन्तु इनके निस्‍्नांकित २६ ग्रंथों का पता 
चलता है।-- 


१--भाष-विल्ञास,२--अ्रष्टयाम,३--सवानी-विल्ञास, 8-- कुशल 
बविज्ञलास, ४--प्रेम-तरंग, ६--छुजान-विनोद, ७-+रागरलाकर, 
४--प्रेम चन्द्रिका, &--देवचरित्र, १०--रखविलाल, ११--ज्ञाति- 
विज्ञास, १२--शब्द रसायन ( काव्य-रसायन ), १३--देव-माया- 
'प्रपंच, १४--छुखसागर-तरंग, १४--पावस-पविलास, १६--इ७- 
विज्ञास, १७--तत्वद्शंन पचीसी, १८४--अ्रह्मद्श न पीसी, १६-” 
जगदशेन पचोखी, २०--श्रात्मद््शन पचीसी, २१--छुमिल-विनोद, 
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२२--नीतिशंतक, २३--प्रेमदीपिका, २४७--एसानंद्‌ लददरी, २५-- 
'राधिका-विलास, २६--नखशिख प्रेम-दशेन । 
_#"यहाँ इस बात का भी लिख देना आवश्यक जान पड़ता है कि 
प्रायः देव जी अपनी छंदों को कुछ इधर उधर करके और कुछ न्यूना- 
| घिक रुपान्तर के साथ एक ग्रन्थ से दूसरा प्रन्थ तैयार कर दिया 
। करते थे, इसी से प्रंथों की संख्या बढ़ गई है । प्रायः बार बार कई 
प्रंथों में पक ही छुंद मिलते हैं जिसले उक्त बात की पुष्टि होती है। 
थह अ्रवश्य कददना पड़ता है कि देव की प्रतिभा बहन्मुखी 
थी। उन्होंने साहित्य-क्षत्र की प्रायः सभी प्रधान शैलियों के 
आधार पर रचनाय की है । फवित्त-सवैयात्मक, दोहात्मक शतसई 
शैली, रीति-रचना, भक्ति-काव्य तथा नाटक प्रायः सभी प्रकार की 
रचनाये' की हैं । 


संगीत और (पंगल शास्त्र का भी देव जी को श्रच्छा शान 
था। “रागरलाकर” में इन्होंने राग-रागतियों का वर्णन किया है 
और पिंगल के च्ञोत्र में अपनी स्वतंत्र मौलिकता दिखलाई है। 
।३० से ३३ वर्णों' तक का प्रयोग इन्होंने अपनी धनाक्तरी छुंदों में 
किया है। साथ ही ओर भी कई विशेषताय छुंदों की रचना में 
इन्दोंने अपने काव्य-रसायन में दिखलाई हैं, ज्ञिससे इनकी 
भौलिक प्रतिभा तथा आचायेता का पता चलता है। 
कहना चाहिये कि देव ज्ञी कवि और श्राचार्य दोनों थे । 
भाव विल्ञासादि काज्य-शासत्र से सम्बन्ध रखने वाले प्रंथों में 
इन्होंने अपनी श्राचायता का प्रद्शत कराया है, अलंकारों की 
संख्या इन्होंने घटाकर, केवल मुख्य २ अलंकारों को लेते 
' हुए तथा कतिपय श्रत्नंकारों में अपनी विशेषता रखते हुए 
रुपान्तर करके, ३६ ही रखी हैं। * भाव विज्ञास में आपने रस- 
... # देखिये इस सम्बन्ध में “अलंकार पीयूष” नामी प्त्य | ग्रत्थ । 
“-सम्पादफ 
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भाष पर विशेष बल दिया है, जिससे स्पष्ट है कि ये प्रथम रसः 
बादी हैं बाद को चमत्कार-वादी । 

आलोचना--यद्यपि देवजी ने अपना कोई विशेष सिद्धान्त 
था अपना कोई विशेष मार्ग ऐसा नहीं निश्चित किया जो हिन्दी 
साहित्य के क्षेत्र में अपनी कोई श्रतुकरणीय विशेषता रखता हो, तो 
भी देव जी ने अपनी समस्त रचनाओं में अपनी मौततिकता की 
छाप अवश्य लगा दी है। अनेक उक्तियाँ और उपमाये आदि 
इनकी सर्वथा मौलिक ठहरती हैं। कुछ लोग इनकी आचार्यता 
में संदिग्ध से हैं, किन्तु यदि विचारपूर्वक देखा ज्ञाय दो निष्पक्ष 
हृदय यही कहेगा कि देव में आचाये के सभी प्रधान शुर थे, 
थदि उन्हे पूरी सफलता नहीं मित्री तो यह उनका उतना दोष 
नहीं जितना उप्त समय की रचना-परम्परा ( जो समय-सम्मानित 
शआऔर खसमाज़-प्रिय थी ) तथा उस धज्ञमाषा का है ज्ञो काव्योप- 
थोगी या पद्योपयुक्त ढंग में विकसित की गई थी ओर जिसका 
गद्य (ज्ञो शास्लीय पद्धति से रीति-्रंथों में विषय-निरूपण, 
तर्काव्मक प्रतिपादन तथा सखेद्धान्तिक विवेचनादि के लिये अति 
वाये है) निश्चित एकरूपता के साथ विविध या खब प्रकार के 
विचारों के स्पष्टीकरण की छामता रखते हुए साहित्यिक या 
व्याकरण सस्बन्धी नियंत्रण से स्थिर न हो सका था। यही 
कारण है कि कला-काले के प्रायः किसी भी आचाय को पूरी 
सफलता नहीं मित्री । 

#गार रस-सस्बन्धी नख-शिख-वर्णन, नायक-नाथिका भेद, 
षटऋतु-वर्णत, आदि भी देव ने लिखे हैं। इनका षटऋतु-वर्णन 
2९ सुन्दर और प्रीढ़ नहीं ज्ञान पड़ता जैसा सेनापति जी 
का है। 

- केष्णव-कृष्ण-भक्तों की अष्टयाम-रचना-रैली के आधार पर 
देव ने भी अष्टयाम लिखा है, जो भाव-विल्ासं सां प्रौढ़ नहीं। 
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(रैवचरित्र में देवजी ने श्रीकृष्णज्ञी का चरित्र चित्रित किया है 
इस प्रकार चरित-काव्य की भी रचना की है। देव जी ने 
॥! हम तक तो कथा का अच्छा विस्तार रकला है, आगे सूह्म 
(रूप में लिखा है, यह कवित्त, सवेया-रैली में है। 
देवजी शुद्ध प्रेम के श्रतुयायी हैं, इसके सामने थे जप-तपादि 
को भी बह्मानंद की प्राप्ति में न्‍्यून मानते हैं। नायिकाओं में आपने 
स्वकीया को द्वी उत्म और सराहनोय कहा दे, परकीया तथा 
सामान्यादि के सम्बन्ध को निंदच और त्याज़् बताया है, बात 
भी यही है--देव जी “नदिं' कविना परदारा एष्टव्या नवाप्युप 
देशव्या”” के पूण' अनुयायी जान पड़ते हैं। रखो में आप श्॒गार 
को ही मुख्य मानते हैं और तल्लीनतामय प्रेम को उस का 
सार समभते हैं। प्रेम के साथ ही अनुराग, सोहाद, भक्ति- 
सुई ओऔर कार्पएप पाँच भेदों की उन्होंने विषेचना 
की है। 
काव्यरसायन या शब्द रसायन नामक ग्रंथ मे उन्होंने काव्य 
शास्त्र के सभी प्रधान विषयों की मार्मिक-विवेचना की है, इसी 
अ्रथ से इनकी विद्वता तथा आ्राचाय॑ता प्रगट दोती है। चित्र-काव्य 
की निन्दा करते हुए भी उदाहरणाथे आपने चित्र-काव्य लिखा 
है, जो उत्कृष्ट है। इसी में इन्होंने संसक्ृत-मतानुसार गद्य का भी 
सूह्म विवेचन किया है, अन्य सभी लेखकों ने इस विषय को छोड़ 
ही दिया है । 
छुंद-शासत्र की रचना करते हुए आपने छुंदों के लक्षण और 
उनके उदाहरण एक ही साथ दिये हैं, उदाहरण उसी छंद में हैं 
जिसका लक्षण दिया जा रहा है। इसी शैज्ञी का संस्कृत के भी 
विद्वानों ने उपयोग किया है । 


नीति-कांव्य भी देव ने लिखा है श्रोर दोहत्मक खतसई शै 
में भी रचना की है। 33322 
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देवमाया प्रपंच एक नाटक-प्रंथ है जो संस्क्त के प्रबोध 
चन्द्रोदय नामी नाटक के आधार पर लिखा गया है। । 

देव जी ने सतसखई, बावनी और दशक के समान एंफ 
“पचीसी! शैली भी मुक्तकतछषेत्र में निकाली और जगद्दशंत, 
आत्मद्शंन, तत्वद््शन और प्रेम दर्शन नामों से चार पद्चीसियाँ 
लिखीं। साथ ही इन्होंने “पावस-विल्लास” लिखकर पक ऋतु- 
वर्ण न का भी एक नया रचना-मार्ग निकाला | इसी के अनुकरण, 
में कदाचित्‌ पावस-प्रमोद, पादस पचाखा श्रादि अनेक पुरु्तके 
श्रन्य कवियों ने लिखीं। देव की चारों पचीसियों के संग्रह को 
वैराग्य शतक कहते हैं । 

भाषा--देव की भाषा परिपक, प्रीह़् ओर खुव्यवस्थित श्र 
भाषा है शब्द-संचयन में इन्होंने कोमलता और सरखता का 
इतना ध्यान रक्खा है कि प्रायः कहीं भी कर्ण-कटु और संयुक्त 
बर्णो का शब्द नहीं आने पाया। यद्यपि अनुप्रास ( सभी प्रकार 
के ) और यमक आदि शब्दालंकार्रों का श्रच्छा प्रयोग पाया जाता 
है तथापि निरथंक शब्दाडस्बर नहीं होने पाया । कठिन से कठिन 
तुकों का निर्वाह देव ने श्रपने विशद्‌ शब्द-कोष के बल से करने 
में श्रच्छी सफलता प्राप्त की है। पदावली भी बहुत ही छुब्य- 
वस्थित और गठी हुई है, उलमें धड़े बड़े विशेषण या सामासखिक 
पद्‌ रक्खे गये हैं। कहीं कहीं निरथंक पद भी दिखलाई पड़ते हैं । 
भाषा भाव-गस्‍्य भो है और मुदावरेदार भी है, वह चमत्क॒त 
और अलंकृत भी खूब है। उपमायें बड़ी ही मौलिक और उपयुक्त 
हैं। रूपक भी बड़े दी चित्रोपम हैं, उक्तियाँ भी बड़ी विचित्र और 
चुभती हुई हैं । भाषा कहीं कहीं ध्वन्यात्मक और व्यंग्य-चलित 
भी है। बर्णमैत्री के लिये कहीं २ शब्द तोड़े-मणोड़े भी गये हैं, 
शब्दमैत्रो ओर अनुप्रास के लिये शब्द बिगाड़े गये तथा वाक्य- 
विन्यास भी अविन्यस्त किया गया है। 
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।. इन्हीं सब विशेष गुणों का विचार करके इन्हे हिन्दी-लाहित्य 

में बहुत ही ऊँचा स्थान दिया गया है। देव और विद्वारो की 
, ठुद्नात्मक आलोचनाये बड़े मत-मेद से की गई है, जिनमें पक्त- 
“पांत का न्‍्यूनाधिक श्राभास अवश्य है। 


सूरत सिश्र 


“सूरत मिश्र कनोजिया, नगर आगरे वास” | 
यह तो इस से स्पष्ट ही है कि सूरत मिश्र कान्यकुब्ज ब्राह्मण 
और शआआगरे के रहने वाले थे। इन्होंने अपने सम्बन्ध में बस 
इतना ही लिखा है, अपने जन्मादि विषयक सारी श्रौर बाते 
छोड़ दी हैं। 
इन्होंने “अलंकार माला?” नामक एक अलंकार-प्रंथ सं० १७६६ 
में रचा और विद्ारी-सतसई पर "“अ्रमरचं॑द्रिका” नामी टीका 
सं० १७६४ में लिखी, अतः इनका रचना-काल इसी कांल में अर्थात्‌ 
अठारदवीं शताब्दी के ग्रवसान में माना गया है। 
केशवदास कृत “कविप्रिया” श्लौर “रसिक-प्रिया” की भी 
इन्होंने विस्तृत और मामिक टीकाय लिखीं, श्रतणव इनकी 
साहित्य-ममेशता और योग्यता का पूरा परिचय प्राप्त होता है। 
इनके अतिरिक्त इन्होंने “वैताल पंचाशिका” नामी पुस्तक का. 
संस्कृत से हिन्दी गद्य में अनुवाद भी किया। ये सब ग्रंथ इन्होंने 
व्रञमाषा गद्य में दी लिखे है, इससे ज्ञात होता है कि ये गद्य 
लेखक भी थे । 
इनके ७ रीति-प्रन्थों का पता लगता है, १--अ्रल्ंंकार माला 
यह “भाषा भूषण” की ही शैली में लिखा गया है और चंद्रालोक 
, पर ही समाधारित जान पड़ता है। कोई ऐसी विशेषता इसमें 
नहीं जो उल्लेखनीय हो। २--रखग्राहक-चंद्विका, ३--रस- 
रत्नमाला, ४--रस-रत्नाकर, (--काव्य-सिद्धान्त, ६--सरसख रख 
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और ७--नख-शिक्ष भी अ्रच्छे अ्न्थ है। खेद है कि ये सब प्रकाशित 
नहीं हुए, जितने प्रकाशित हुए हैं उनके देखने से ज्ञात होता है 
कि इनमें काव्य-शासत्र की ममेजता और कवि-प्रतिभा श्रच्छी थी, 

सरदार नसरुलला खाँ और दिल्ली के बादशाह मुदस्मद- 
शाह के दरबार में ये आया-जञाया करते थे और बाते इनके 
विषय में ज्ञात नहीं । 


मिश्न जी की भाषा चलती हुई साधारण व्रत्ञ भाषा है, उसमें 
स्वच्छता और स्पष्टता भी पर्याप्र है। रचना साधारणतया 
अच्छी जान पड़ती है। 


उदयनाथ 


ये उक्त कविवर कालिदास त्रिवेदी के खुपुत्र थे। इनका 
जन्म सं० १७३६ के आसपास माना जाता है। “कवीन्द्र' 
इनकी उपाधि हैं। इनका रचना-काल सं० १७७७ से १८०४ के 
आगे तक मांता ज्ञा सकता है क्योंकि इन दोनों सम्वर्तों में इन्होंने 
दो ग्रंथ “विनोद चंद्रिका” और '“रखचन्द्रोद्य” नामऋ लिखे । 

अमेठी-नरेश राजा हिस्मतरलिह और शुरुदततसिंह के यहाँ 
ये बहुत समय तक रहे और इनका अच्छा मान-घस्मान रहा। 
इनकी भाषा माधुर्य ओर प्रसाद गुणयुक्त स्वच्छ घ्रजभाषा है, यमक 
और अनुप्रासों की छुटा भी उसमें अच्छी पाई जाती है। कहीं कहीं 
वाक्य-विन्यास एवं शब्द-व्यवस्था व्यांकरण के नियमों के अनु- 
सार नहीं, इससे रचना-विधान अ्रविन्यस्त सा हो गया है। 
कारक-विभक्तियाँ अपने पदों से कहीं कहीं अन्य शब्दों के व्यव- 
धान से विज्ञग कर दी गई हैं, जिससे रुपष्टता को कुछ आधात 
सा पहुँच गया है । 
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( छहेंही। )! 
_ श्रीपतिं ु 

श्रीपति जी नें कालपी में कान्यकुब्ज-कुल में जन्म लिया।'इनकी 
बुद्धि बहुत ही तीघर' और प्रतिमा पौढ़ और विलक्षण थी। ये जिस 
डउच्चकोटि के कवि थे उसी उच्चकोटि कें आचार्य भी थे। 

इनकी रचना यद्यपिःसामयिक रैज्षी के ही मार्ग पर हुई हैं 
तौभी उसमें विशेषता और विचित्रता पर्यात रुप में पाई जाती 
है.। इनकी कविता प्रौढ़, अलंकत और उच्चकोटि-की है। शब्दा- 
वली खूब ही चुनी हुई, खुलंगठित और स्पष्ट है। लाजुप्रालिक 
पदावल्ली होती हुई भी भावपूणंता तथा सरल मृदुलता किसी 
प्रकार भी कम नहीं दो सकी । व्यथथ का शब्दाडम्बर और वाग- 
ज्ञाल उसमें नहीं आने पाया | वाक्य-विन्याल स्वंधा सुब्यवखित 
और शोज, माधुर्य तथा प्री गुंशी' से परिपूरित है। ब्रज्ञभाषा 
भी छुन्दर श्रौर साधारण है। कहीं कहीं व्याकरण सम्बन्धी कुछ 
चुटियाँ मिलती हैं किन्तु वे क्ृस्य हो सकती हैं। कहीं कहीं कारकों' 
की विभक्तियाँ का ऐसा लोप कर दिया गया है, जिसले स्पष्ठता 
. को कुछ धकऊा पहुँचा है। रचना मे स्वाभाचिकता और कोमलता 
भी पर्याप्त मात्राओं में मिलती है । 

ज्ञिस प्रन्थ से इनके आतचारयत्व का पता चलता है वह है 
“काव्य-सरोजञ”, जिसकी रचना इन्होंने सं० १७७७ में की थी। 
यह प्रंथ सर्वाज़ पूं, विशद और प्रोह् है, इसमें बड़े ही खुचारु 
ढंग से काव्य-शाख्तर के अंगों पर प्रकाश डाला गया है। विषय- 
भ्रतिपादन बड़ी ही स्पष्ठता और सरलता के साथ किया गया है। 
इसी ग्रन्थ पर भिखारीदास का काव्य-निर्यंय बहुत कुछ समा- 
धारित है, इसके बहुत से स्थल तो दास ने ज्यों के त्योंहीरख 
लिये हैं । जान पड़ता है कि इस अ्नन्ध में इन्होंने संस्कृत के काव्य- 


धकांश तथा चन्द्रालोक से अ्रच्छी सहायता ली है। इसके श्रावा 
हि० सा० इ०--२& 
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इन्होंने १--कविकल्पहुम २--रसलागर ३-सरोज-कलिका ४-अलु- 
प्रास-विनोद ५--अलंकार गंगा और ६--विक्रम-विल्लाल नामक 
श्रंथ और रचे। इन्होंने काव्य-दोषों की विवेचना विशद रुप में की* 
है और केशव के काव्य से भी दोषों के उदादरण रकले हैं। इससे 
स्पष्ट है कि ये बड़े ही सच्चे और पक्तपात-रद्दित समालोचक थे, 
और विचार-स्वातंत्रय के साथ निर्भीक होकर आलोचना करते थे । 


इस प्रकार हम श्रीपति जी को आ्राचार्यों की श्रेणी में एक ऊँचा 
स्थान देते हैं। यद्यपि मौल्िकता का इतना विशेष अंश इनमें नहीं 
कि इन्हे प्रधान आचाये कद्दा जा सके, तथापि इनको आ्राचायत्व 
देने के लिये वह पर्याप्त है। 


अिकननननननान-न« मन प++मन- मन» 


भमिखारीदास 


इन्होंने अपने वंश का पूरा परिचय दिया है, जिससे स्पष्ट हो 
जाता है कि ये प्रतापगढ़ ( अवध ) के समीपतचर्ती ट्योंगा गाँव के 
निवासी श्रीवास्तव कायस्थ थे। इनके पिता का नाम छृपालु- 
दास, पितामह का वीरभानु, प्रपितामह का राय रामदांस और 
वृद्धप्रपितामह का राय नरोत्तमदास थां। इनके पुत्र का नाम अब- 
घेशलाल और पोच्न का गौरीशड्डूर था। गौरीशड्डर निल्सनन्‍्तान थे 
अतः इनकी वंशावली यहीं समाप्त हो जाती है। 

दास जी के लेखानुसार, इनके आश्रयदाता प्रतापगढ़ के सोम- 
वंशीय राजा पृथ्वीपतिलखिह के भाई हिन्दूपतिलिंह थे । 

इनके & ग्रन्थों का पता लगा है, जिनसे इनके कवित्व तथा 
आवचाय॑तध्व का परिचय प्राप्त हो जांता है। इन प्रन्‍्थों में से 
१--काव्य-निर्शय और २--छंदाणव पिंगल बहुत प्रौह् ओर 
प्रसिद्ध हैं। ३--रस सारांश (सं० १७६६), ४--शड्भार निशेय (सं० 
१८६०७ ), नाम प्रकाश ( कोषग्रंथ सं० १७६५ ), ६--विष्युपुराण 
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( दोहे-चौपाइयों में), ७--शतरंज्रशतिका, म-अमस-प्काश 
संस्कृत के श्रमरकोष का हिन्दी में पद्याचुवाद ) और &--छंद्‌- 
» पैंकाश शेष ग्रन्थ हैं और अच्छे है। 
शालोचना-दास जी ने, जैसा उक्त प्रन्‍्थोंके देखने से शात 
होता है, दिन्दी-साहित्य की दो मुख्य रचना-शैलियों का विशेष । 
उपयोग किया है। कवित्त-सवैया-रील्ी तो ईंस काल की प्रधान 
शैल्ली थी ही इसको तो समय-प्रवाह के आ्राधार पर दास ने प्रधा- 
नता दी ही है, दोदा-चौपाई वाली शैल्ली का भी विष्णु पुराण में 
उपयोग किया है। अनुवाद-पद्धति के अनुसार इन्होंने विष्णु पुराण 
और अ्रमरकोष का श्रनुवाद भी किया है। हिन्दी भाषा में अब 
तक कोष-प्रन्थ बहुत ही श्रद्प संख्या में थे, श्रतः उनकी भी 
महती आधश्यकतां थी, क्योंकि अब हिन्दी भाषा और उसका 
साहित्य पर्याप्त रूप से बढ़ चुका था और बढ़ रहा था। इसी 
का विचार करके दास जी ने दो कोष भ्रन्थ भी लिखे, जिनमें से 
अमरकोष तो खंस्क्तत के लोक-प्रसिद्ध अमरकोष का भाषा में 
पद्याजुवाद ही है। 
संस्छत में प्रत्येक्ष विषय को मूलतः छुंदवद्ध करने की जो 
सुपद्धति, बहुत समय से प्रचलित रही है उसी का हिन्दी-कवियों 
ने भी अनुसरण किया था ओर चही श्रव तक बराबर चल्ली जा 
रही थी । इस पद्धति से जिस प्रकार संस्क्षत-गच का प्रचुर प्रचार, 
विकास तथा प्रव्धत न हो सका, वह फेबल संकीण रुप में ही 
रद्द गया, उसी प्रकार दिन्दी-गद्य भी इसके कारण परलवित और 
पुष्पित न द्वो सका । 
लेखन-खामश्री की संकीणंता, मुद्रृणकला की श्रविद्यमानता 
. तथा लोक-रुचि आदि के भी कारण गद्य का उस समय यथेष्ट 
प्रकाश न हो सका श्रीर कदाचित्‌ इसीलिये कवियों एवं विद्वानों 
को गद्य की ओर से अपना ध्यान हटा कर पद्य-रचना की ही 
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ओर पूर्ण रूप. ले लगा कर प्रायः प्रत्येक विषय को पंथ में दी 
लिखना पड़ा. है। इसी कारण से गद्य का एक सर्वमान्यं, व्यापक 
तथा साहित्योचित स्थिर रूप न निश्चित हो सका । जब उक्त कार" 
दूर. हो गये और गद्य के बिना कार्य-निर्वाह न दो सकने लंगा 
तब गद्य का उदय और उसका विकास-प्रकांश होने लगा और 
“हिन्दी साहित्य के गद्य-युग” का प्रवेश दो गया । 

यह भी कद्या जा खकता है कि: इस समय चूँकिंप्रायः कवि ' 
प॒व॑ लेखक संस्कृत-प्रंथों का अनुवाद किया करते थे या उनके 
आधार पर ही अपने प्रंथों की रचना किया करते थे और चूँकि 
लोक-रुचि के श्रजुसार पद-शैल्ली ही स्वेमान्य एवं व्यापक होकर 
प्रवत्तः प्रधानता या प्रचुरता के साथ, सर्वत्र प्रचलित थी, इसी“ 
लिये कवि आदि इसी शैली का उपयोग किया करते थे । 

भाषा--परिपक, शुद्ध तथा छुव्यवस्थित श्रज्ञ भाषा का उप- 
थोग दास ने भी किया है, क्योंकि यही उस समय में एक व्यापक 
साहित्यिक भाषा थी। सांनुप्राखिक भाषा का प्रचुर प्रयोग इन्होंने 
नहीं किया, वरन्‌ भाव-व्यंजक पदावली को ही प्रधानता दी है । 
चमत्कार-चातुर्य से भी भाषा को दुर्वोध नहीं होने द्यां । इन्होंने 
सरल, सीधे और स्वाभाविक भावों को लेकर स्पष्ट और खुब्यव- 
ौहिथित भाषा में रखने का प्रयत्न किया है ओर इन्हे इसमें सफ- 
लता भी मित्री है। वाग्वैचिष्य की ओर विशेष ध्यानन देकर 
इन्होंने भावों को यथोचित रुप से प्रकाशित करने की ही ओर 
विशेष ध्यान दिया दै। वाक्य-विन्यास इसी से खुगठित और 
स्प€ दो सका है। शब्द-संगठन भी इनका भावगस्य और सुन्दर 
है। व्याकरण-सस्बन्धी वैली अनोप्लित भूले इनकी भाषा में बहुत 
ही न्यू हैं जैसी श्रन्य कवियों में पाई ज्ञाती हें । 


खाचायत्व--दाख जीने काव्य के सभी अंगों का यथो- 
चित निरूपण किया है, श्रस्तु, कदना चादिये कि इस कार्य में वे 
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सफल हुए हैं. और उन आायों की श्रेयी में रक़्लेजजा सकते हैं 
जिन्हें इस कार्य में अच्छी सफ़तता प्राप्त हुई है। अलझ्कार, रस, 
“चुंद-रीति, गुण-दोष और शब्दशक्ति आदि का विशद विवेचन 
इन्होंने सफलता के साथ पद्यो मैं किया है। यदि गद्य में ये यदी 
कार्य कर सकते तो इन्हे और भी श्रधिक सफलता मित्ष सकती। 
किल्तु परम्परा-पालन से ये मज़बूर थे। यद्यपि इन्दोंने श्रीपति ज्नी 
के काव्य-एसाथन नामक प्रंथ से बहुत अधिक सहायता ली है और 
कहीं २ तो उसकी बहुत सी बाते ज्यों की त्यों दी रख ली है, ती 
भी हम कह सकते हैं कि इनकी विषय-प्रतिवादन शैल्ली तथा आलो- 
चता-शक्ति प्रौढ़ थी और इनकी कल्यना मौलिकता की ओर भी 
अग्रसर होती थी। परकीया तथा हाबादि के विवेचन में इन्होंने कुछ 
नूतनता के लाने का प्रयास किया है. श्रौर इसी प्रकार श्रक्ढारों 
के वर्गीकरणादि में भी कुछ विशेषता दिखलाई दै. किन्तु इन्हें इन 
बातों में बहुत सराहनीय एवं उल्लेखनीय सफलता नहीं प्राप्त 
दो सकी । * ; 
कहीं कहीं तो यूक््मता तथा पद्चद-वद्धता के कारण इनके लक्षण 
भी श्रस्पष्ट और प्रमोत्पादक से हो गये है, उदाहरणों में भी कहीं 
कही श्रशुद्धियाँ श्रा गई हैं। थह सब होते हुए भी दम ग्रह कद 
खकते हैं कि दास जी साहित्य-म्मश थे और मौलिक तथा 
स्वतंत्र विचारों के साथ विवेचना करते थे। काव्य-निर्णय 
और “+शझ्वारनिरंय” दोनों ही इनके अपने ढंग के श्रनूठे प्रंथ हैं 
इनमें जो उदाहरण के छुंद्‌ है. वे शब्दाडम्बर-रदित, सरस और 
कोमल-कान्त-पदावली वाली सुन्दर प्रज भाषा में दोकर मनोरंज्रक 


है। इन्हीं से इनकी प्रतिभा तथा कह्पनादि का परिचय प्राप्त 
' होता है। 


# देखो इस सम्बन्ध में श्री रसाज्न जी का “ झतझार पीयूष ” नामी 
अन्य का पूर्वार् । --सम्पादक 
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“रससारांश” नामी प्रंथ में इन्होंने श्युड्भार रस को प्रधानता देते 
हुए उसकी विशद्‌ विवेचना की है। देव के समान इन्होंने भी 
भिन्न २ जाति की स्त्रियों का वर्णन किया है किन्तु देव के समान नायि- 
काओ के रूप में नहीं, चरन्‌ दूतियों के रूप में, इससे रखाभास नहीं 
होने पाया | साथ ही लोक या समाज की मर्यादा भी विनष्ट तथा 
भ्रष्ट नहीं हो सकी । 

“हुंदाण॑व” पिंगल सम्बन्धी एक सुन्दर प्रंथ है, इसी प्रकार 
छुंद-पक्राश भी एक उपयोगी और रोचक पुस्तक है। 

दास जी को दम साहित्य में एक अच्छा स्थान देते हैं, हाँ 
बहुत उच्च स्थान श्रवश्यमेव नहीं दे सकते | इन्होंने श्रपने रचना- 
काल, में जो सं० १७८४५ से १४०७ तक रहा, हिन्दी-सादित्य की 
श्रच्छी लेवा की है ।और इनके श्रन्थों से लोगों को उपकार भी 
हुआ दै। 

राजा युरुदतसिंह 

ये अमेठी के राजा थे, इनका उपनाम “भूपति” था। इनके 
जन्मादि की तिथियाँ का ठीक पता नहीं लगा । उद्यनाथ 
“कवीन्द्र” इन्ही के यहाँ बहुत दिन तक रहे और इनके विषय में 
उन्दोंने बहुत कुछ लिखा भी | राजा साहब बड़े ही वीर, साइसी 
और दहाहुर थे। एक बार अवध के नवाब ले ये बिगड़ गये, उखने 
इन पर चढ़ाई कर दी, ये वीरता से उसकी सेना को तितर-बितर 
कर जंगल की ओर शेर की तरह चले गये । 

सं० १७६१ में इन्होंने दोहों में ल्‍४गांर रस सम्बन्धी एक 
झुल्द्र सतसई रची । यद दगाव्य-दृष्टि से एक साधारण पंथ है 
किन्तु सरल और मनोर॑ंजक है। इन्होंने “कंठाभूषण नामक 
एक श्रलंकार-प्रंथ और “रखरत्नाकर” नामक एक रख-विवेचना 
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का ग्रन्थ और लिखे,,जो अब तक कहीं प्राप्त नहीं हो सफे। सत- 
सई के दोहे श्रच्छी कोटि के हैं। 

..._ शाज़ा साहब बड़े ही सहंद्य और काव्य-ममेज्ञ थे। कवियों 
का आदर-सत्कार भी ये खूब करते थे। भाषा इनकी अ्रत्नंकृत 
और लरख है, उसमें कल्ा-फोशल और चमत्कार भी श्रच्छा है। 


तोष-निधि 
इनके जन्मादि के विषय में ठीक पता नहीं लगता, दाँ यह 
अवश्य ज्ञात हुआ है कि इनके पिता का नाम चतुभुंज शुक्ल था 
ओऔर ये सिंगरौर ( #४गवेरपुर ) प्रान्त इलाहांबाद के रहने 
वाले थे । 


इन्दोंने सं० १५६१ मे''रख-सेद्‌ श्रोर भाव-मेद” पर पक "खुधा- 
निधि” नामक बड़ा प्रंथ रचा | इसमें लद्दण और उदाहरण दोनों 
ही सराहनीय रूप में दिये गये हैं, छुन्द सरस और मनोरम है। 

इनकी भाषा भी साधारण किन्तु शुद्ध ब्ज-भाषा है। उसमें 
सुन्दर प्रवाह या स्वाभाविक घारावाहिकता है, साथ ही स्पष्टता 
कर खुव्यवस्था भी है। इनकी भाषा की विशेषता स्वच्छता 

। 

कल्पना भी इनकी मनोरंज्क और पैनी है, उसका निर्वाह 
भी इन्होंने अच्छा किया है। इस प्रकार ये एक प्रतिभापू्ण सह- 
दय और कल्ला-कुशल कवि थे। कहीं कहीं इनकी रचना में 
ऊहात्मक अत्युक्तियाँ भ्ी पाई जाती हैं। पदावत्ली भी इनकी 
छुगठित तथा श्रलंत रहती है। मिश्रबंधुओं ने इन्हे एक श्रेणी- 
विशेष का प्रधान कवि माना है। वास्तव में इन्हें साहित्य में एक 
अ्रच्छा स्थान दिया जाता चाहिये । 5 
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वंशीधर ओर दलपतिराय 

दोनों कंधि अहमदाबाद के रद्दनेवाले थे | वंशीधर तो ब्राह्मण. 
और दलपतिराय महाजन थे। सं० १७६२ में दोनों ने जयपुर के 
महाराणा श्री जगतसिंह के लिये भ्रत्ंकार विषयक “अलड्ढभार 
रलाकर” नामक एक उुन्द्र श्रन्थ बनाया । यह ग्रन्थ श्री जलचन्त 
सिंद कृत “भाषा भूषण” पर सम्राक्षारित है। यही कदाचित्‌ 
प्रथम ग्रन्थ दै जो हिन्दी के ग्रंथ पर आधारित है, अन्य रीति- 

प्रन्थ तो प्रायः संस्क्षत के भ्न्‍थों पर ही समराधारित हैं । 

“अल्लंकार रलाकर” मे उक्त कविदय ने अलझ्लारां का स्पष्टी- 
करण करने के लिये गद्य में भी विषेचना लिखी है, इससे स्पष्ट हो 
जाता है कि अब लोगों को विचेचना के लिये गद्य का महत्व ज्ञात 
होने लगा था और थे गद्य को उठाना चाहते थे। पयशैज्ी के 
प्रचुर प्रचार ने इस कांय को श्रागे के लिये ही क्लोगों को सुथगरित 
करने पर वाध्य कर रक्खा । इस थनन्‍्थ की दूसरी विशेषता यह है 
कि इसमें संस्क्तत के दंडी श्रादि आचायों तथा हिन्दी के अन्य 
खुकवियों के उदाहरण उद्धुत किये गये हैं, जिससे भिन्न भिन्न 
कवियों के भी छुंदों का अध्ययन हो सकता है और उनकी 
रचनाओं का सी परिचय न्यूनाधिक रुप में प्राप्त होता है । हिन्दी 
के कवियों की एक लम्बो नामावत्ी भी इसमें मित्रती है जिखसे 
ऐतिदासिक खोज में बड़ी सहायता मिलती है। 

इन दोनों कवियाँ की रचनायथ भी सुन्दर और ओढ़ हैं, जिनसे 
इनकी भावुकता तथा प्रतिभा का पता चलता है। भाषा साधा- 
रण ग़जभाषा है किन्तु स्पष्ट और स्वच्छ है । कहीं कहीं रुपान्तरित 
श्र देशज ठेठ शब्दों का भी प्रयोग किया गया है। पदावली 
साधाग्णतया झुगठित श्रोर कोमल है। 

“5 


( 8४७ ) 


सोमनाथ 


ये माथुर ब्राह्मण थे और भरतपुर-नरेश महाराज बदनसिंह 
के सबसे छोटे कुबर साहब प्रतापसिंह के यहाँ रहा 
करते थे। इनका उपना्त 'शशिनाथ” था और ये एक सहदंय 
तथा निपुण कवि थे। इनकी प्रतिभा भी बहून्मुखी थी । इनका 
शचना-काल, जो इनकी रचनाओं के सस्वन्धों से निर्धारित किया 
गया है, सं० १७६० से १८१० तक है। 
इनकी भाषा की विशेषता “स्वाभाविकता और स्पष्टता” है। 
कलापूर्ण कत्रिमता उसमें कहीं भी नहीं है। इनकी कल्पना भी बड़ी 
ही मनोरंजक और व्यंग्यवल्तित होती है। इनके काव्य में प्रसाद 
शुण की प्रधानता पाई ज्ञाती है। काव्य-वस्तु तथा उसका वर्णन 
इनकी रचना में स्वाभ्राविक तथा सपष्ट रहता है, उसमें जटिलता 
तथा पंचीदगी नहीं है। 
सं० १७६४ में इन्होंने “रसपीयूष-निधि”? नामक एक विस्तृत 
रीति-प्रंथ रचा, जिसमें पिंगल, काव्य-लक्षण, प्रयोजन, भेद्‌, शब्द- 
शक्ति, ध्वनि, भाव, रस, गुण, रीति दोषादि काव्य के सभी 
विषयों का अ्रच्छां विवेचन पाया जाता है। इन्हें विषयों के स्पष्ट 
निरूपण में श्रच्छी सफलता मिल्ली है। इनका ग्रंथ दास के काव्य- 
निर्ंय से कहीं बड़ा है। कहना चाहिये कि ये श्रीपति और 
दास से यदि उच्चतर नहीं तो ज्युन भी नहीं रहराये जा 
सकते । 
लोज् से इनके ३ अ्रन्थ और मित्रे हैं।--१--कऋष्ण लीलावती 
पंचाध्यायी (सं० १५०० ), २--छुज्ञान विज्ञास ( सिंदासनबत्तीसी 
पद्चों में (सं० १८०७)और ३--माधव विनोद नाटक (छं० १८०६) । 
इनके देखने से शात होता है कि इन्होंने सोति और मुक्तक ग्रन्थों 
की रचना के अतिरिक्त एक नाटक और एक प्रबंध-काव्य की भी 
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रचना की। सिंदासन बत्तीसी यद्यपि एक सत्काव्य-प्रंथ नहीं ठह- 
रता तौभी वद् एक पद्मात्मक कथा-काव्य अवश्य ही जँचता है। 

भसाधव-विनोद नाटक सम्तवतः संस्कृत के मालती 
भाधव के ही आधार पर लिखा गया है ओर एक प्रेमात्मक कथा 
दिखलाता है। हिन्दी में श्रब॒ तक नाटक-प्रन्थ बहुत दी अल्प 
संख्या में थे। इन्होंने एक नाटक और बढ़ा दिया। इनके पूर्व 
कुछ कवियों ने थोड़े से नांटक लिखे थे, किन्तु किसी ने भी अब 
तक तथा श्रश्रिम काल के भी बहुत समय तक नाट्य-शास्त्र पर 
लेखनी ही नहीं उठाई । 

प्रेमात्मक कल्पित कथा-काव्य की परिपाटी मुसलमान फुकीरों 
ने उठाई और चलाई थी, किन्तु हिन्दू कवियाँ ने उस पर कुछ 
विशेष ध्यान द्वी नहीं दिया, श्रतः वद एक प्रकार से अल्पायु ही 
में खत सी हो गई । जहाँगीर के समय में पुदकर कवि ने “रखस- 
रत” नामी एक ऐसा प्रेमात्मक कल्पित कथा-कान्य लिखा, जिसे 
उल्लेखनीय कद्दा जा सकता है, उसके पश्चात्‌ हम सोमनाथ ज़ी 
के इसे ग्रन्थ को द्वी उल्लेखनीय समभते हैं। इस प्रकार इन्होंने 
एक सुतप्राय परम्परा को फिर उठाने का प्रयल किया है। 


रघुनाथ 
ये बन्दीजन थे और काशी-नरेश वीरबंडसिंद की सभा में 
ु रहते थे, काशिराज्ञ ने इन्हे चोरा श्राम दिया था। इनके 
झुपुत्र गोकुलनाथ व पोत्र गोपीनाथ थे। इन दोनों तथा गोकुल- 
नाथ के शिष्य भणिदेव ने मिलकर महासारत का भाषानुवाद 
किया जो श्रब तक काशिराज के पुस्तकालय में रक़खा है। 
रघुनाथ कवि के ४ भ्रन्थों का उल्लेख “खरोज” में किया 
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जया है। इनका संचना-काल सं० १७६० से १८१० तक माना 
गया है। 

£” रघुनाथ एक बहुश् खुकवि थे। इनकी प्रतिभा भी प्रौढ़ और 
सैनी थी। भाषा इनकी सरस और स्पष्ट घजमाषा है, यद्यपि ये 
बनारस में, जो पूर्वीय प्रात्त है और जहाँ पूर्वीय हिन्दी का दी 
प्रचार है, रहे, तौमी इनकी भाषा पर बनारली बोली का प्रभाव 
नहीं पड़ सका । इनका वाक्य-विन्यास खुगठित और यथेष्ट साव- 
बव्यंजक है। शब्द-चयन भी चारुता पूर्ण और प्रौढ़ है। आपने उस 
समय की खड़ी बोली में भी रचना की है किन्तु इसमें आपको 
बैसी यथोचित सफलता नहीं मि्री । 


सं० १७६६ में इन्होंने “रखिके मोहन” नामक एक श्रत्वंकार- 
ग्रन्थ लिखा। इसमें इन्होंने केवल शटृज्गार रस के दी उदाहरण नहीं 
दिये वरन वीरादि अ्रन्य रखो के सी दिये हैं। प्रत्येक अलंकार के 
डदादरण की छुंद में वद्दी अलट्टार सब चरणों में दिखलाया गया 
है, ऐसा अन्य किसी भी प्रन्थ में नहीं,पाया जाता । ये दो विशेष- 
ताथ आपके इस प्रन्थ को सराहनीय बनाती है। 

सं० १८०२ में इन्होंने “कान्य कलाधर” की रचना की, जिसमें 
परम्परागत पद्धति के श्रनुलार रख और भावादि का सूद्रम किन्तु 
मामिक विवेचन करके नायक-नायिका-सेद्‌ का विस्तृत बणन 
किया है, श्रतः विषय-प्रतिपादन की द्वृष्टि से यह ग्रन्थ गौण और 
कविता की दृष्टि से अच्छा दै। * 

“जगत-मोदहन” नामक प्रन्थ, जिसे इन्होंने सं० १८४०७ में 
रचा, इनकी बहुश्चता का परिचायक है। इसमें इन्दोंने कृष्ण 
भगवान की १२ घंदे की द्निचयां लिखी है, अ्रतः यह भक्त कवियों 
के “अष्टयाम” शैल्ली का 5दरता है। राजाओं के लिये यद उप- 
योगी हो सकता है; क्योंकि राजनीति, नगर-गढ़-रक्षा, सुगयां, 
सेना, शतरंज, ज्योतिष, वैधक, शालिदोन्न, पशुपत्ती-विशान, सामु- 
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द्विक आदि अनेक शातव्य विश्रयों की विशेष विशेषज्ञांत इसमें यथा- 
स्थान सन्रिविष्ट की गई हैं। यद्यपि ऐसा करने से म्ंथ कुछ 
ड पादेय तो हो गया है किन्तु काव्य-द्ृष्टि से वद विस्तृत ओरंफ 
अरोचक ठद्दरता है। 

खड़ी बोली ( जिससे तब तक लोग उदूं का तात्पर्य रखते थे ) 
की रचनाये' इन्होंने “इश्क महोत्लच” नामक ग्रंथ में की हैं । भाषा 
बहुत परिमाज्नित,.प्रोढ़ ओर साहित्योचित नहीं जँचती, व्याकरण 
सम्बन्धी दोष भी जहाँ-तहाँ दिखलाई पड़ते हैं,शायद्‌ तब वे दोष 
न समझे जाते रहे दो । 

इनकी की हुई “विहारी सततसई” की एक टीका का भी उल्लेख 
“उरोज्ञ” में किय्रा गया है। अतः ज्ञात दोता है कि इन्होंने टीका- 
कार-कम में भी दक्षता प्राप्त की थी । | 


कवि दूलह 
दूलद ज्ञी खुकवि कालिदास त्रिवेदी के पोच्र आर उद्यनाथ 
“कवीन्द्र” के खुपुत्र थे । कदना चाहिये कि फाव्य-रचना 
इन्हें मौरुखी या पैतृऊ सम्पत्ति के रूप में प्राप्त हुई थी और इनके 
घर की थी। संम्भवतः ये थोड़ी श्रवर्था से कविता बनाने लगे थे 
झर इस प्रकार श्रपने पिता के समकालीन कवि भी रहे । “दूलद” 
इनकी उपाधि थी । 

' इनका रचना-काल सं० १८०० से १८४२५ तक माना गया है। 
खेद है कि इनका केवल एक ही ग्रन्थ मिलता है, उसके श्रतिरिक्त 
केवल कुछ थोड़े ही से पद्य और मिलते हैं । 

अलंकार लेखकों में दुलद को एक अच्छा रुथान दिया गया है, 
श्रौर इचके रचे हुए. “कब्रि-कुल क्ंठाभरण” तामक अलंकार-प्ंंथ को 
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प्रमाणित तथा आ्राद्रणीय कदा गया है। यद प्रन्थ बहुत ही प्रसिद्ध 
और मार्मिक दै 
# क्वि-कुल-कंडाभरण: के द्वारा दूलह ने वास्तव में रीति-प्रत्थों की 
रचना-रेली में एक श्रच्छा रुपात्तर कर दिया दै।। प्रायः कवि लोग 
दोहों में दी लक्षण श्रौर उदाहरण (कभी २ कबित्तों और सबैयों में 
भी) दिया करते थे, दूलद ने दोनों को कवित्तों में एक सांथ रक्खा है। 
दोदों की श्रपेशा कवित्त मनोहर और शीघ्र याद होकर देश 
तक ठदरने वाले दोते हैं, यदी विचार कर कदाचित्‌ दुलह ने 
कवित्तों का उपयोग किया है। कवित्त पक्त बड़ा छुंद है, 
जिसमें दोहे की श्रपेत्ञा श्रधिक स्थान रहता है और इससे उसमें 
लक्षण ओर उदाहरण अधिक विस्तार और स्पष्टता से दिये जा 
सकते 


। 
बस इसी विचार से दूलद ते इस छुंद को अधिक उपयुक्त 
सममभ कर प्रयुक्त किया है। 
इस प्रन्थ में केवल ८५ छुंद्‌ हैं श्रौर इन्हीं में संभी श्रल्लंकारों 
. के लक्षणों और उदाहरणों का यथयोचित कथन कर दिया गया 
' है। यद्यपि सुच्मता का विशेष ध्यान रक्खा गया है तौ भी विषयः 
की सम्यक्‌ स्पष्टता जाने नहीं दी गई। विद्याथियों के लिये तो 
यह प्रंधः अ्रतीवोपयोगी पवं उपयुक्त है । दृल्नह ने स्वथमेष इसके 
विषय में ठीक कहा है+-- 
“ज्ञो यह कंडामरण को, कंठ करे चित लाय । 
सथामध्य सोमा लहै, अलंकृती रहराय ॥” । 
दूलद की मुक्तक-रचता के केवल १५ या २० स्फुट पद्य दी 
, मिलते हैं, किन्तु उनके दी देखने से इनकी विलक्षण प्रतिभा और 
विद्वता का परिचय प्राप्त हो जाता है। देव, मतिराम और दास 


श्रादि सत्कवियों के साथ इनकी भी गणना की जाती है। लोगों ने 
तो यहाँ, तक कह डालो है -- | 
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“ओर बराती सकल कवि, दूलद दुलहराय ।” 

इनकी भाषा प्रौढ़, परिपक्र, खुब्यवल्थित और स्वच्छ वक्ष, 
भाषा है। शब्द-संगुस्धत और चाक्य-विन्यास भी झुन्द्र, खुगठित 

प्रसाद गुण पूर्ण है। पदावल्ली श्रल्नंक्त ओर भावगस्थ है। 
कल्पना में कोमलता तथा मधघुरता है। भाव-व्यंजना में स्वासा- 
विकता, प्रौढ़ता तथा मार्मिकता पाई जाती है। वर्णन में कुशलता 
और चारुता रहती है। इलीसे दूलद की रचनां लोक-रुचि को 
अपनी ओर समाहृष्ठ कर सकी है। 





शम्भुनाथ मिश्र 

श्रलोधर (पआन्त-फतेहपुर) के राजा भगवतंराय खीची के यहाँ 
रहने वाले शम्भुनाथ मिश्र सं० १८०६ में रहे हैं । इन्हीं के नाम के 
दो कवि सं० १८६७ और सं० १६०१ में हुए हैं। 

मिश्र |जी ने ३ रीति-प्रंथों की रचना कां १--रखकुल्लेत 
जो रस विवेचन का एक साधारण प्रंथ है २--रसतरंग्रिणी 
यह भी रखस-निरुपण का प्रंथ है श्रोर ३--श्रल्ल॑ंकार-दीपक जो 
श्रलंकारों की विवेचना करता है। 

अलंकार दीपक में दोहात्मक शैली का ही प्राचुय-प्राधान्य है, 
घनात्तरी तथा सचैया आदि छुदें बहुत दी कम हैं। उदाहरण में 
कवि ने अपने आश्रयदाता राजा साहब के यश एवं प्रतापादि का 
प्रशंसा-पूर्ण वर्णन कियां है, इस प्रकार भूषण की शैली का अलु- 
कंरण किया है, रचना साधारण ही है। 

भांषा है तो घज् भाषा, किन्तु उच्चकोटि की सुन्यवस्थित . 
नहीं, व्याकरण-संयत व्यवस्था-विधान का पूर्ण ध्यान नहीं रक्खा 
गया-- यथा+-- 

“आज़ चतुरंग महाराज सेन साजत ही”--यहाँ चतुरंग और 


( ४६३ ) 


सेन महाराज पद के व्यवधान से पृथक्‌ कर दिये गये हैं जो उचित' 
नहीं। कहीं कहीं कारकों की श्रावश्यक विभक्तियों का ऐसा लोप कर 
दिया गया है, जो श्रभुचित श्रौर श्रस्पष्टताकारी है; यधा--“स्यादी 
लाई-बदन तमाम पातलाही के”, यहाँ बदन पर या में चाहिये, 
यहाँ विभक्ति का अरोचक लोप है। 


इतकी ज्ञीपनी के विषय में कुछ भी शात नहीं हो सका,. 
“सरोज” में इनका जन्म-सं० १७९८ लिखा, गया है। अ्रतः 

इनका रचना-काल़ सं० १८३० के ही समीप माना गया है। 

श्रीनगर ( गढ़वाल ) के राजा फतेहलिद के यहाँ ये रहा, 
करते थे, पे दी इनके श्राश्रयदाता थे। इसी से उनके नाम पर 
इन्होंने “फतेहमूषण” नामक एक सुन्दर रीतिभ्रंथ लिखा । 
इसमें इन्होंने काव्य-शास्त्र के सस्षी विषयों का मामिक विवेचन 
किया है। लक्षणा, व्यंजना, ध्यति, रस, गुण-दोष आदि का वर्णन" 
विस्तार के साथ हुआ है। उदादरणों में ४'गार रख तथा श्रपने 
श्राध्यदाता की प्रशंसा से पूर्ण कवित्त रबज्ले गये हैं। कोई ऐसी 
विशेषता इसमें नहीं जो उरलेखनीय ठहरे। 

सं० १८२७ में इन्होंने “अज्लंकार-दपंण” नामक एक दूसरा 
प्रंथ केवल अज्ञंकारों पर लिखा । यह भी एक विशद विवेचना-- 
मय श्रंथ है, इसके उदाहरण विशेष सरस और उुन्द्र हैं । श्रतण्व 
कहना चाहिये कि ये एक श्रच्छी श्रेणी के खुकवि थे । 

भाषा इनकी है तो अज़माषा, किन्तु शुद्ध नहीं है। शब्दों के. 
रुप तोड़'भरोड़ कर बिगाड़ भी दिये गये हैं। कहीं कहीं यति-भंग- 
दोष सा भी दीखतां है--'पानिप पनिन को, रतन रतनाकर, 
कुबेर पुन्य जनन को, छुमा महीघर है।” यहाँ कुबेर के 'कुए तक, 


( ४६४ )' 


यति श्राती है। महीघर को मद्दीघद कर दिया गयों हैं । तो भी 
कद सकते हैं कि लाधारणंतया भांषा रुपष्ट और प्रवादर्मयी न 
उसमें अलंकृत पदावत्षी का श्राधान्य है। कहीं कहीं बर्ण-मैज्री 
पव॑ शब्द-मैत्री में शिथित्रता सी श्र गई है। अ्रत्तुं, इन्हें हम एक 
'सफल भाषा-लेखक नहीं मान सकते । 





चंदन कवि 
ये नाहिल पु्वाँया ज़िला शाहजहाँपुर के निवासी बंदीजन थे 
श्रौर गौड़-राजा केशंरीसिंद के यहाँ रहा करते थे । इनकी 
जीवनी श्रज्ञात भूत के गर्भ में पडी हुई है । इनके १३ ग्रन्थों का उत्ते् 
पाया जाता है, जिनमें से (-काव्याधरण (सं० १८७४५) जो एक 
श्रल्ंकार-प्न्थ है, २-+(गार खागरे, जो श्गार रख का पढे 
सुन्दर अन्य है और ३--ऋल्लोल तरंगिणी, तीन प्रधान रीति-पंथ 
हैं। ४--केशरीप्रकाश ( जिसमें केशरोसिंह की प्रशंसा पूर्ण रचना 
है ), ५--चंदनखतसई, ६--पथिकबोध, ७---तखशिख, ८४--नाम* 
माल ( कोष ), &--पत्रिकाबोध (॥]०॥60 प्रात ए07)8, पंत्र 
लिखने की शैली का सूचक ), १०--तत्वसंग्रह, ११--शीतवसंत- 
कथा, १६--हृष्णकाव्य, १३--आशविलाख भी श्रच्छे प्रत्थ हैं। 
अजब से ज्ञात होता है कि ये बहुञ् और चलते हुए 
सुंकवि'थे। 
इन्होंने साहित्य के कई विषयों या अंगों को उठाया है और 
उनमें रचनायें की हैं, ज्ञिससे इनकी अतेक मार्गाचुसारिणी 
प्रतिभा का पता चलता है। दोहारैली से इन्होंने सतसई पद्धति के 
अशुलार एक चंदून सतसई और प्रबंधकाव्य की पद्धति से एक 
प्रचलित कहानी "शीतचखंत” नाम से लिखी, यह कथा उधर के 
भान्तों में बहुत ही प्रख्यात है' और साम्राजिक उद्देश से लिखी 


( छेदे४ ) 


शई है। इसमें विमाता के अत्याचार्सो से पीड़ित शीत और वसंत 
नामक दो कल्पित राजकुमारों की कारुणिक कथा विस्तार के 
'धाथ कही गई है। यह कहानी अन्योक्तिमूलक (202०० ०७/) है 
और पारवारिक ज्ञीवन का चित्रण करती है। इन्होंने “नाममाला”? 
नामक एक कोष भी लिखा और इसकी कमी के पूरा करने 
का प्रयत्त किया । सामयिक परम्परा के श्रनमुलार नखशिल 
और केशरी प्रकाश आदि भी इन्होंने किखे। 
चंदनज्ञी उ्दू और फारली में भी अच्छी शायरी किया करते 
थे और उदूं-क्षेत्र में “संदल” नाम ( तख़त्लुल ) से विख्यात थे । 
आपने “दीवाने संदल” नाम से एक उठ सत्काग्य भी लिखा। 
आपका रचना-फाल सं० १८२० से १८०५० तक माना गया है। 
आप चूँ कि उढूं और फारसी के योग्य शायर थे, इसले आप की 
हिन्दी भी उनसे प्रभावित हुई है। इन्होंने हिन्दी-रचना की तो 
प्रज्ञमाषा में है किन्तु वह उच्च कोटि की साहित्यिक भाषा नहीं 
कही ज्ञा सकती। हाँ उसमें खफ़ाई और धाराबाहिकता या 
फुसाहत ज़रूर है। इसी से वह स्पष्ट, खुशेध और खुन्दर ठहरती 
है। पदावली उसकी अलंकृत या खानुप्राखिक है, कहीं कहीं 
कारकों का यथोचित प्रयोग तथा क्रियाओं के उपयुक्त रूपों का 
उपयोग नहीं हो लका, ऐसे स्थल खटकने लगते हैं--''चित जो 
चहूँ दी, चक्षिसी रहें दी, केदि दी मेंहदी इन पायन में”। 
चंदन जी को हम साधारण श्रेणी में ही रख सकते हैं। 


देवकीनन्दन शुक्ल 
ु ये कन्नौज के समीपवर्ती मकरंद्‌ नगर के निवांसी पं० सचली 
शुक्ल के सुपुत्र थे। सं० १८४३ के आस-पास ये कुँचर सरफराज्ञ- 
गिरि नामक किसी धनी महंत के यहाँ रहते थे और उन्हीं के नाम 


से इन्होंने “लरफ्राज़ चंद्रिका” नामक एक अ्रलंकार और रख- 
हि० खा० इ०--३० 
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विवेचना का प्रन्थ रचा । इसके पूर्व ये खं० १८४१ में “शद्ञार 
चरित्र” नामक एक रस-विचेचना-प्रधान श्रन्थ लिख चुके थे । 

सं० १:५७ में इन्होंने अपने दूसरे आश्रयदाता रुद्धामऊ ( प्रान्‍्छ 
हरदोई ) के रईस ठा० अ्रवधूतसिह के नाम से “अवधूत भूषण” 
नामक एक अल्ंकार-अन्थ ओर रचा। इन्होंने एक “नखशिख” 
भी लिखा, जिसका उल्लेख “सरोज्ञ” में किया गया है। 

श्ड्भार चरित्र में रस, भाव, नायिका-भेद तथा कुछ थोड़े से 
अलड्डारों का विवेचन किया गया है, इसी को कुछ वृहद्‌ रूप 
देकर अवधूत भूषण लिखा गया है, जिसमें अ्रललड्वारों का विस्तृत 
विचेचन है। 

शुक्कज्नी की भाषा परिमाजित और प्रौढ़ है,पदावली भाव-पूर्ण और 
सरस है| शब्द्‌-संगठन सुन्दर और प्रसाद-गुण-पूर्ण है। कविता में 
इसी से माधु्य और लालित्य अच्छा आ गया है । वाक्य-विन्यास 
स्वथा खुन्यवस्थित, खुगुग्फित और मैत्री-पूरा है। इनके कवित्तों 
की गति भी स्वच्छ श्र सुप्रवाहमयी है, शब्दों में तोड़-मरोड़ एवं 
रुपान्तर भी नहीं किया गया । श्रवएव दम शुक्ल जी को खुकवियों 
में श्रच्छा स्थान देते हैं, हाँ आचायों' में इन्हे विशेष स्थान नहीं ' 
दे सकते, क्योंकि इनके प्रन्थों में कोई आचाय॑त्व-खूचक विशेषताय 
नहीं पाई जाती । 


भानु कवि 
न तो इनकी जीवनी का ही पूरा पता है और न इनके नाम 
का ही। भान्रु कवि इनका उपनाम ही है। इन्होंने अपने “नरेन्द्र 
भूषण” नामक एक श्रत्नड्वार-श्रन्थ में केवल इस बात का संकेत 
किया है कि ये राजा ज़ोरावरसिंद के सुपुत्र थे और राजा रन- 
ज़ोरसिंह बुन्देले के यहाँ रहते थे । 
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- इनके वक्त ग्रन्थ में, जो सं० १०४५ में रचा गया था, एक 
विशेषता यह है कि इसमें शज्वार रल के ही खमान घीर, अद्भुत 
कौर भयानक आदि अन्य रखा से भी पुष्ट उदाहरण दिये गये 
और-प्रायः चित चर्म, को बचाया गया है। मौलिकता तथा 
नवीनता की ओर विशेष ध्यान दिया गया है। 

यद्यपि इनकी रचना में श्टज्ञार रस की सी मधुरता और 
कोमलता नहीं, तथापि उसमें श्रोज और प्रसाद गुण खूब है। 
अतण्व इनकी रचना के देखने से भूषण कवि की याद आ 
जञाती है। 

भाषा इनकी परिमार्जित और प्रौढ़ है, हाँ कहीं कहीं फ़ारसी 
और उर्दू के सी शब्द श्रा गये है। शब्द-चयन एवं संगुंफन सुन्दर 
और मैत्रो-पूर्ण है। वाक्य-विन्यास भी खुव्यवस्थित तथा सबल है, 
पदावली में छुन्दर प्रवाह और उत्कष-पूर्ण ओज है। उसमे शब्दालं- 
कारों की भी सजावट यथोचित तथा भावानुसार है। श्रतः कह 
सकते हैं कि ये एक छुकवि थे । 


बेनीकवि ( बंदीजन ) 

हिन्दी-साहित्य में हास्य रस की बड़ी न्यूनता है, विशेषतया 
श्रच्छे ( शिष्ट ओर सूच्य ) द्वास्य के उदाहरण तो बहुत ही 
अल्प संख्या में मिलते हैं। बेनी कवि ने इस कमी की पूर्ति की 
है और श्रपनी भ्डौवा-र्चना से अच्छी रूयाति पाई है। यद्यपि 
इनको भी हम उच्चकोदि के हास्य रस का सिद्ध हस्त लेखक 
नहीं कह सकते और इसीलिये खुकवि-समाज में एक ऊँचा स्थान 
' भी नहीं दे सकते, तौसी यह श्रवश्य कह सकते हैं कि इनकी रचना 
से हास्यरस की ऊनता की श्रवश्य कुछ पूर्ति दोती है। इनकी 
रचना में उच्चकोटि का व्यंग्यात्मक या ध्वनि-पूण हास्य नहीं, वह 
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सर्वेथा शिष्ट था सभ्योचित नहीं, तथापि वद साधारणतया 
श्रच्छा ही है। 

बेनी कवि, बैंती जिला रायबरेली के रहने वाले बंदीजदू 
थे। अवध के बज़ीर श्री टिकेतराय के यहाँ ये बड़े सत्कार से 
रहते थे । उनके नाम पर इन्होंने “टिकेतराय-प्रकाश” नामी एक 
अलंकार-प्रन्थ सं० १८४६ में बनाया। यह श्रन्थ सांधारण श्रेणी 
का ही ठहरता है, इसमें कोई उल्लेखनीय विशेषता नहीं। संच 
पूछिये तो यह इनकी हृएस्य-प्रिय रुचि और तदनुकूल प्रतिभा का 
विषय ही न था। इन्होंने सं० १८४७४ में “रख-विलास ” नामी 
एक दूसरा प्रंथ रचा, जिसमें रखनिरूपण किया है। थद्द भी 
मर पांडित्य पूण और प्रीढ़ प्रन्थ नहीं, वरन्‌ साधारण 
दी हे। 

इनके भडोवे भडौवा-संग्रद (भारत जीवन प्रेस से प्रकाशित) 
में हैं, वे ही इनकी रूयाति के विशेष कारण हैं। 

अब तक हमारे साहित्य में शशज्ञार की ही प्रधानता रही है, 
चीर आदि अन्य रखो में भी यद्यपि रचनाये होती रही हैं, किन्तु 
हास्य रख को कवियों ने बहुत ही कम, यदि बिल्कुल ही नहीं 
उठाया है। बेनी ने हाध्य रस को जापम्रति दी । 

भडौवा यद्यपि हास्य का एक अंग ही है तो भी वह, जैला 
कहा ज्ञा चुका है, उच्च तथा प्रधान अंग नहीं, क्योंकि इसमें 
उपदास-पूणण निन्‍दा की ही पूण प्रधानता रद्दती है, अतः यद 
साहित्य में उच्च स्थान पाने के योग्य नहीं समझा जाता । 

प्रायः प्रत्येक देश, समाज, काज् और साहित्य में भडौवां- 
शैली पाई जाती है। फ़ारसी और डहूं में इसे “दजो” कहते हैं, 
यह प्रशंसाव्मक स्तवन का विरोधी है। अंग्रेज़ी में इसे 90679 
कदते हैं। दमारे यहाँ की पूर्वीय हिन्दी में भडोवों के विषय प्रायः 
कंजूस राज़ा या रईस तथा ऐसे ही अन्य व्यक्ति दोते रहे हैं। 


रा 
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ई$ मेँ भी यही बात न्यूनाधिक रूप से पाई जाती है। अंग्रेज़ी में 

देले उपहास-काव्य के विषय प्रायः समसामयिक कवि और लेखक 
दी हुआ करते हैं और उनकी पंक्तियों को रुपान्तरित करके दी 
हास्योचित बनाया जाता तथा इसी प्रकार कुछ दूसरेढंगों से भी 
उपद्यास-काव्य लिखा जाता है। हाँ, ध्यान रखता चाहिये कि 
प्राचीन पूज्य कवियों या लेखकों का उपहास नहीं किया जाता। 

भडौवा लिखने में इस घात का विशेष ध्यान रखना चाहिये 
कि उसमें ऐसी बातें न श्राने पावं जो अश्लील, कुत्लित और 
क्वेषादि से पूर्ण हों, क्योंकि ये बाते खुनने वालों को भत्ती नहीं 
वरन बुरी लगती है। उपद्ास वही है ज़िसले उपहाल के पात्र का 
भी मनोरंजन हो और छुनने या पढ़ने वालों के साथ वह भी 
दँसे, न कि बुय मान कर कुपित हो उठे और उपहास-काव्यकार 
से बदला लेने तथा उसे हानि पहुँचाने के लिये तैयार हो जाय । 
श्रतः उपहाल-काव्यकार को सदैव आश्ेपपूर्ण बातों को बचाना 
चाहिये। 

उदू में उपहास-काव्यकारों में सोदा शायर को श्रच्छी रूपाति 
मिल्नी है, उसी अ्रकार हिन्दी में बेनी कवि को भी । कहीं कहीं बेदी 
के भड़ौचे कुछ भद्दे से हो गये हैं। 

भड़ोवा का एक रुप वह भी है जिसमें व्याज्-निंदा के आधार 
पर किसी देवता या महान पुरुष का भी उपहास सा किया जाता 
है। इसमें वाग्वैचित्य और कथन-चातुर्य की चमत्कार पूण' पुट 
और भी अधिक झुन्दर और मनोरंजक होती है, यदि भाव ध्वन्या- 
व्मक था व्यंग्यपूर्ण रकख्ा जाय तो कहना ही क्या है। सांकेतिक या 


५ चुच्य भडोवे तो बड़े ही रोचक होते हैं। वेनी में ये बातें कम पाई 


ज्ञाती हैं। बेनी को इन्हें साहित्यिक रूप देकर विकसित या प्रांस्स्प 


करने का श्रेय अवश्य है। देहातों में साधारण कषि 
ऐसे भड़ोवे बनाया करते है । अब अक। 
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बेनी की भाषा बोल-चाल की लाधारण भाषा है, हाँ चद त्ज 
भाषा के साँचे में ढली हुई है। भडोवों के लिये सीधी-ला दी, 
स्पष्ट और मुदाविरेदार भाषा ही अधिक उपयुक्त तथा उचित 
होती है। दाँ उच्च कोटि के भहोषों में भाषा को भावपूण ,छुगठित 
तथा वैचित्य पूण ही होनी चाहिये। खाधारंणतया ठेठ भाषा 
ही इनमें रोचक होती है | बेनी की पदावली सरख,प्रवाद् पू' और 
खुगठित है, इनका वाक्य-विन्यास भी खुब्यवस्थित और मुहाविरे- ' 
दार है। 

बेंनी प्रवीण 

इनके जन्म-सम्वतादि का निश्चित रुप से पता नहीं चलता । 
ये कान्यकुब्ज ब्राह्मण लखनऊ के बाजपेयी थे और लखनक के 
नव्वाब साहब के बज़ीर या दीवान राजा द्याक्ृष्ण के पुत्र के 
यहाँ रहा करते थे । 

प्रथम इन्होंने “#गार-भूषण” नामक एक सुन्दर श्रंथ रचा, 
फिर दीवान साहब के वास्ते “तवरख तरंग” नामक एक रस- 
विवेचना का मनोहर प्रन्थ बनाया । 

हास्य-रस के कविवर बेनीबन्दीजन के वार्तात्ाप से प्रसन्न 
दोकर इन्दोने उन्दे “प्रवीण” की उपाधि दी थी । विहृर-निवासी 
महाराजा नानाराव के यहाँ भी ये कुछ दिनों तक रहे और उनके 
नाम पर इन्होंने “नानाराव प्रकाश” नामक एक अल्ंकार-अन्थ 
लिखा, ज्ञों कवि प्रिया के ढंग का है । 

शसालोचना--श्नकी भाषा परिमाजित, प्रौढ़ और खुब्य- 
वस्थित शज्ञसाषा है। इनकी छुंदों का प्रवाह भी बहुत दी सरल 
और खुखद है। #गार रख की कविताओं में इन्होंने सवैया 
छुंद बहुत लिखे हैं, जिसले शात द्ोता है कि ये इस छुंद को बहुत 
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पसंद करते तथा #|गार के लिये त्रिशेष उपयुक्त समझते थे। 
भाषा और भाव दोनों ही में इनकी प्रतिभा और पांडित्य की 
टेकल्क है। माधुय और प्रसाद गुण इनकी रचनाओं में पह्माकर से 
ही पाये जाते हैं। इनका काव्य मतिराम का सा लालित्य और 
लौन्द्यं रखता है। इनको पदावज्ञी कोमल और सरल है । वाकव- 
विन्यास व्याकरण-संयत और शुद्ध है । शब्दावली स्वच्छ, 
भावपूर्ण और खुबोध है, उसमें तोड़े-मरोड़े और रुपान्तरित 
शब्द नहीं के ही बराधर हैं 
अपने “नवरल तरंग” में इन्होंने सामयिक पद्धति के आधार 
पर नायिका-मेदू, रल-साव-मेद आदि विषयों का मार्मिक विवेचन 
किया है और प्रेमात्मक कीड़ा कत्ता की सुन्दर क्पनायें खूब 
रक्खी हैं। वर्णन ( विशेषतया नायिकाओं का ) बड़ा ही सरल 
श्र लजीव है। 
इनके और प्रत्थ अभी तक प्रकाशित नहीं हुए, जिससे 
इनकी प्रतिभा का पूरा परिचय श्रस्मी लोगों को नही मिल सका । 
यशोदानंदन 
इनकी जीवनी अंधकार में ही पडी हुई है, उसकी बातों का 
विशेष पता नहीं लगता। झरोज् से ज्ञात होता है कि इनका 
जन्म-संबत १ंए८ है । 
बरवा शैली हिन्दी-लाहित्य में अपना एक विशेष स्थाद 
रखती है, श्रवधी भाषा की तो वह एक अनूठी और अप्रतिम 
संपत्ति है। रहीम कवि ने जिस प्रकार “ बरवा नायिका भेद ” 
लिखा था, उसी प्रकार इन्होंने भी एक छोटा सा "बरवा नायिका 
भेद्‌ ” लिखा, जो रहीम की पुस्तक से किसो श्री प्रकार न्यून नहीं 
कहा ज्ञा सकता । इसमें & बरवे तो संस्कृत भाषा में भी हैं, 
जिनके देखने से इनकी संस्कृतक्षता का श्री परिचय पाप्त होता 


( ४७२ ) 


है। अ्रवधी भाषा में इनके ५३ सुन्दर, सरल और कोमल बरवे 
हैँ। हा स्वाभाविकता तथा मौत्िकता का अच्छा निर्वाह किया 
गया है। “> 
यद्यपि इनकी रचना बहुत द्वी अल्प मात्रा में है, तथापि यदि 
उसे ग़ुण-गरिमा की द्वृष्टि से देखा जाय तो वह उच्चकोटि की 
साहित्यिक रचना ठहरती है और इन्हें सत्कवि बनाकर सांहित्य 
में अच्छा स्थान दिल्लाने के लिये पर्याप्त जंचती है। 
भाषा इनकी ठेठ अ्रवधी है, हाँ, उसे साहित्यिक रूप देने 
का इन्होंने श्रच्छा प्रथल किया है, तो भी यद्द चल्नती हुई साधारण 
भाषा सी ही जँचती है। पदावत्ञी कोमल, सरल और भावोप- 
युक्त है। कहीं कहीं फ़ारसी के उपयुक्त शब्द भी, जो खर्व- 
साधारण दह्ोकर प्रचत्रित हो गये है, प्रयुक्त हुए हैं, किन्तु यथा- 
स्थान और यथोचित रीति से । बरवों में संस्कृत भाषा भी बड़ी 
सरल, सरस और स्पष्ट रक्सी गई है। चस्तुतः संस्कृत ही 
एक ऐसी भाषा है जिसे सब प्रकार की छुंदों में सम्थक्‌ सफलता 
के साथ खुचारुता से रकखा जा सकता है। बज्ञसाषा बरवा 
छंद के उपयुक्त नहीं 5हरती, किन्तु खंस्क्ृत को देखिये :-- 
“यदि थे भवति बुध-मिल्ननं कि त्रिदेवेन। 
थद्‌ च भवति शर-मित्रनं कि निरयेण ॥” 


करन ( करण ) कवि 
ये कान्यकुब्ज कुल के षट्कुल वंशीय पांडे थे और पत्ना-नरेश 
महाराज हिन्दूपति के यहाँ रहा करते थे। ये बड़े ही भावुक 
और सहद्य थे। इनका कविता-काज्न सं० १८६० के आलपास 
माना गया है। इनकी रचनाओ्रों में सरलता और खुम्दरता 
खूब पाई जाती है। बुंदेलखंडी पत्ना जैले प्रान्त में रहते हुए 
भी इनकी ब्रजञभाषा में घुन्देलखंड की भाषा का बहुत ही न्यूत 
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प्रभाव है। भाषा इनकी स्पष्ट, परिपक्त और अलंझत है। 
वाक्य-विन्यास व्याकरण-खंयत और सझुव्यवस्थित है। तत्सम 
(था देशन शब्दों का सामंजस्थ भी छुन्द्रता के साथ 
किया गया है। कहीं कहीं अ्रनुप्रालादि के लिये शब्दों में कुछ 
रुपात्तर भी किया गया है--“अरज़्यों न मानी तू, न गरज्यो 
चलतवार , एरे! घन बैरी ! श्रव काहे गरज़तु है।” 

इन्होंने "साहित्य रल” और “रस कल्लोल” नामी दो झुन्द्र 
और पांडित्य-पूर्ण अर्थ लिखे। साहित्य रस में इन्होंने साहित्य 
दर्पण के समान--लक्षणा, ज्यंज़ना, ध्वतिभेद, रल, अलंकार, गुण, 
दोषादि काव्य के सभी अंगों फा विवेचच विस्तार के साथ 
किया है। इन्हे हम साहित्य में श्रच्छा स्थान दे सकते हैं । 


पं० गुरुदीन पांडे 

इनकी जीवनी के सम्बन्ध में विशेष ज्ञात नहीं दोता। 
इनका रचा हुआ “बाग सनोहर” ( सं० १८६० ) नामक पक 
चृददत्‌ रीति-ग्रन्थ मिलता है, जिसमें पिंगल के साथ ही साथ 
काव्य-शासत्र के भी सभ्ती विषयों का सांभोपांग विवेचन किया गया 
है। अ्रतएव कहना चाहिये कि साहित्य का यह एक सुस्द्र 
और सवॉंग पूरा ग्रन्थ है ओर विद्याधियों के लिये परमोपयोगी है। 

इसके उदाहरण बड़े दी सरस, उपयुक्त और झुन्दर हैं। 
भायः संस्क्षत की वाणिकवृत्तियों का इसमें प्राधान्य है। 


प्मकर 
कला-काल में पद्माकर भट्ट जैसा प्रौह् और प्रसिद्ध कवि 
कदाचित्‌ “बिहारी, मतिराम” शआरादि महाकवियों को छोड़ कर 
कोई भी नहीं हुआ | मुक्तक काव्य की परंपरा इस काल में 
इनके द्वारा उत्कष को ध्राप्त होकर आगे धीरे धीरे शियिल तथा 


( ४७४ ) 


च्ीण हो चल्नी, अत्तु इन्हें कला-काल्नाकी परवर्ती खुकवि-मंडली 
में परमोत्कृष्ट मानकर सर्वोच्च स्थान देवा चाहिये। 

पद्माकर तैल्लंग ब्राह्यय थे। इनके पिता ,का नाम मोहन+% 
लाल भट्ट.था, जो बाँदे भे रहते और अपने समय के एक प्रसिद्ध 
पंडित और खुकवि थे। प्माकर का जन्‍म बाँदे में स॑० १८१० 
में हुआ। पद्मांकर भी अ्रपने पिता के समान पंडित और 
छुकचि थे । 

सोहनलाल भह--पत्माकर कबि के पिता और अच्छे 
पंडित थे। इनका कई शज्ञ-दरबारों में अच्छा मान-सम्मान था। 
कुछु खमय तक ये नागपुर के महाराज्ञ रघुनाथ राव ( अप्पा 
साहब ) के यहाँ रहे, फिर पतन्ना-नरेश हिन्दूपति जी के गुरु 
हुए और इन्हे उनसे कई गाँव मिले । वहाँ से ये जयपुर के 
महाराज प्रतापलिंह के यहाँ गये और वहाँ इन्हें, “कविराज्- 
शिरोमणि” की पदवी और अच्डी ज्ञायोर मित्रो । इनका कीई भी 
पन्थ प्राप्त नहीं द्ोता, केवल कुछ रुफुट छुंद ही खुनने में श्राते हैं। 

पदुभाकर भी कई द्रवारों में अ्रच्छे मान-सम्मान के शॉथ रह 
खुगरा के नोने अ्रज्लुंनलिद्द के गुरु हुए । फिर खं० १८७६ में 
ये गोसाई” अनूपगिरि उपनाम हिम्मतबद्ादुर के यहाँ गये। 
दिम्मतबहादुर यथानामः तथा गुणः थे, ये प्रथम बाँदे के ववाब और 
फिर अवध के नवाब के यहाँ सेना में अच्छे पद्‌ पर रहे । इन्हीं के 
नाम पर पद्माकर ने "हिस्मतबहादुर विरुदावल्ली? के नाम से एक 
वीर-स्तवन काव्य लिखा । ४ 

खितारा-नरेश श्री रघुनाथराव या राघोबा जी के यहाँ से 
इन्हें पक हाथी, एक लाख रुपया ओर दस गाँव मिले । वहाँ 
कुछ समय तक रहकर ये जयपुर के महाराज प्रतापलिंद के यहाँ 
( जहाँ इनके पिता बड़े सम्मान के साथ रदे थे ) गये और उनके 
तथा उनके पुत्र महांराज ज़गतसिंद के साथ बहुत दिनों तक रहे। 
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। 
( ४७४ ) 


इन्हीं के नाम पर इन्होंने “जगदुविनोद” नामी श्रपता प्रसिद्ध भंथ 
बताया । कदाचित्‌ वहीं इनका “पममरण” नामी अलंकार-प्रन्थ 
भी धना था । एक बार ये उदयपुर-तरेश के यहाँ सी गये, किन्तु 
वहाँ इनका यथेष्ट सत्कार न हुआ, अतः ये श्रीज्रगतसिद के सं० 
श््६० में मरने पर ग्वालियर के महारात्र दौलतराव संधिया के 
द्रबार में श्राये, यहाँ इनका अच्छा सम्मान हुआ | सरदार ऊदाजी 
के अनुरोध से यहाँ इन्होंने हितोपदेश का भाषाचुवाद भी किया। 

ग्वालियर से बूँदी होते हुए ये बाँदे में आकर रहने लगे। 
बृद्धावस्था में ये रोगश्स्त हो गये और अंतिम सात वर्ष के लिये 
कानपुर में गंगातट पर आ बसे। यहीं इन्होने प्रसिद्ध “गंगालदरी” 
( पंडितराज़ की गंगालदरी केसमान ) रची । ८० वर्ष को श्रवस्था 
में इन्दोंने सं० १८६० में परलोक को प्रस्थान किया । 


शालोचना--पद्माकर जी को हम रीतिकाल के परवर्ती सभी 
कवियों में सर्वश्रेष्ठ मानते हैं। भाषा इनको बड़ी ही सरल और 
सुगठित है। वाक्य-विन्थात सर्वथा सुध्यवस्थित, व्याकरण-संयत 
और सुगुग्फित है। पदावत्ती सरल,कोमल ओर लक्षित है। प्रताद 
और माधुय॑ गुण तो लालित्य के साथ ही साथ इनके प्रत्येक छंद्‌ 
में उमड़ता रहता है । इनकी रचना-शैली अपने हंग की श्रकेशी और 
अनूठी है। जैसे सुन्दर कवित्त इनके हैं वैसे कदाचित्‌ किसी भी 
श्रन्य कवि से नहीं बन पड़े। इसी प्रकार इनकी सी सचैया भी 
बहुत ही कम्र कवियों की बन सकी है। इलकी विशिष्ट पदावल्ली से 
कवित्त ्रपती गति, अपने प्रवाह तथा अपनी सुन्दरता में श्रनोखा 
श्रौर चार चोखा ठदरता है। इनकी सी शुद्ध, सुन्दर और स्निग्ब 
गति के साथ घनाक्षरी छुंद की रचना कोई विरत्ा ही सुर्काव कर 
सका है। अतः हम इन्हें इसका विशेषज्ञ एवं लिझ हस्त कवि 
मानते हैं। कवित्त लिखनेवालों को इनका अ्रध्ययन अनिवार्य रूप 
से करना चाहिये । वर्तमान मद्गाकवि र्नाकर जी ने कवित्त 


( छेद ) 


लिखने में इनसे अच्छी टक्कर ली है श्रव तक के कवियों का 
श्रष्ययन फरने से ज्ञात होता है कि प्रायः कवि किसी विशेष 
रस की ही रचना सफलता के साथ कर सकता है, बहुत हीं 
फम कवि ऐसे हुए हैं जो भिन्न भिन्न रखों की रचनायें समान 
सफलता के लाथ कर सके होँ। पद्माऋर जी में यही विशेषता 
पाई जाती है । उन्होंने शुक्र में जैसी सराहनीय सफलता पाई 
है वैसी ही चीर और शान्त आदि श्रन्य उन सभी रसों में भी 
है जिन्हे उन्होंने उठाया है। अ्रतः कद सकते हैं कि पद्माकर की 
प्रतिभा बहन्मुखी थी और इसी के साथ दी लाथ उन्तको भाषा 
तथा उसकी समस्त शक्तियों पर भी पूरा अधिकार था | पद्माकर 
जी अपनी भाषा को इच्छानुसार प्रवादिित करने में पूर्ण सफल 
हुए दैं। कहने का तात्पयं यह है कि इनकी भाषा में सिन्न भिन्न रस- 
भावादि के अनुकूल उपयुक्त सबल्ता ( शक्ति ), साथंकता, सम- 
थंता तथा प्रौढ़ता पाई जाती है अर्थात्‌ चह इनकी प्रतिभा एवं 
कह्पना की सब प्रकार अनुगामिनी होकर उनके साथ ही साथ 
चलती हुई अनेकरूपता रखती है । यह बात बहुत ही कम 
कवियों में पाई जाती है, हाँ गो० तुलसीदास जैसे महाकवियों की 
भाषा ऐसी दी है। 


कवि की भाषा वही सराहनीय है ज्ञो उसके भावों आदि को 
पूरी सत्यता, स्वाभाविकता तथा खझुन्द्रता के साथ व्यक्त करने 
में सवंथा समर्थ हो और जिसमें भावादि के उपयुक्त पूरी शक्ति 
( सबल्तता ) प्रतिभा और क्षमता हो। प्रथम तो कंबि के लिये 
मौलिक तथां नवीन भावादि का ही खोज निकालना कठिन होता 
है श्लौर फिर भिन्न भिन्न विषयों से सम्बन्ध रखने वाले नूतन 
भावों का आविष्कार पूर्ण सफलता के साथ करना और भी कठिन- 
तर होता है, खब से कठिनतम कार्य उसके लिये उन भावों का 
यथायथंता के साथ सुन्दर, सजीव तथा सबत भाषा में चमत्कार- 


( ४७७ ) 


चातुयय ले व्यक्त करना होता है। इसके लिये प्रतिभामयी कवि- 
कल्पना से वाणी तक भावुऋतामयी लहृदयता की व्यात्ति अनि- 
#वार्य है, इसी ले सत्काव्य की उत्पत्ति होती है। पद्माकर में यही 
विशेष बए्त पाई ज्ञाती है। 
जिस प्रकार पद्माकर की कहपना छूति-विधान करती है ठीक 
डसो प्रकार उनकी वाणी भी परम स्वाप्ताविकता, भावगम्यता 
तथा सुन्दरता के साथ चित्रोपमता से हावो-सावों को चित्रित 
करती है,। इली से इनकी रचवा में प्रत्यक्-अचुभूति, मूतिमयी 
सज़ीवता तथा साकारता पाई ज्ञाती है, ज्ञिसमें पाठकों या 
श्रोताओं की भावठुकता मन्न हो जाती है। 
कवि की प्रतिमा बही है जिसमें कुशल कर्पना,मावुकता तथा 
तहुपयुक्त भाषा की शक्तिशात्ञीनता का यथेष्ट सामंजस्य हो, 
बिना इसके उत्कृष्ट काव्य अलाध्य ही सा है। बहुज्ता और 
बिद्वता तो इसकी सहचरी ही है । 
मधुर और सुन्दर श्रज़साषा पर पद्माकर को अच्छा अधिकार 
प्राप्त था, यद्द तो सिद्ध ही है। साथ ही यह भी प्रत्यक्ष है कि 
उनकी भाषा अलंकारों से सेमलंक़ृत, व्याकरण के खुविधानों से 
सुन्यवस्थित, सरखता से संस्निग्य और कलां-फकौशल से कलित 
है, उनकी पदावत्ती अपनी अनूठी छाप रखती है, फोमलता, घारा- 
बादिकता तथा चमत्कृत चारुता उसमें सत्र स्वाभाविक रुप से 
पाई जाती है। इसी से उसमें लालित्य, प्रसाद, माघुर्य आदि 
जज खूब पाये जाते हैं और अपना आतंक चह तुरन्त जमा 
|| 
पद्माकर का शब्द-कोष भो बहुत विशद्‌ और प्रौढ़ है। उसमें 
प्रत्येक भाव, रस तथा करपना के लिये समुपयुक्त सुन्दर और 
सार्थक शब्दरल् भरे पड़े हैं। इसी के चल पर पद्माकर जी श्ज्ञर- 
मन्दिर में साव-पूण ,लज्जीव और झुन्दर प्रेम-मूति खड़ी कर देते हैं 


( छेछ८ ) 


और खरस भावों की झुत्रृष्टि कर पाठकों के भावुक मनों एवं 
छुहृदयों को रल से यरिप्लाबित कर देते हैं। वे फिर कहीं वीरता 
के क्षेत्र में आकर पाठकों यां श्रोताओं की सूखी नसों में नवजीवन'* 
की उत्तेजना से तरलीभूत रक भी दौड़ा देते हैं और फिर कहीं 
उन्हे प्रशान्त खागर में ले जांकर उसकी गंभोर ओर स्थिर 
विश्रांति में निमन्न कर देते हैं । 

यद्यपि इस कला-काल की प्रचलित पद्धति के प्रभाव से प्रभा- 
वित होकर कहीं कहीं इन्होंने भी सामुप्रालिक शैज्ञी को प्रधानता 
दी है और अनुपासों एवं अन्य यमकादि शब्दाल्लंकारों की एक लम्बी 
जंज़ीर सी बनाई है। कहीं २ इसके लिये व्यथ के शब्द भी रख 
दिये हैं, तथापि यह प्रवृत्ति अपनी लीला इनकी रचना में अरुचि- 
कर मात्रा से नहीं कर सकी, केवल उन्हीं स्थलों में यह अन्लुप्राल- 
भंकार आती है जहाँ जान-बूभ कर केवल शब्दालंकारों के चम्रत्कार- 
चातुर्य को प्रदर्शित करने के लिये ही इन्होंने उसे रखा है। 

प्रायः वर्णवात्मक ( ])68070#979 ) छुँदों में यह बात पाई 
जाती है, सत्र नहीं। जहाँ सरल करपना के साथ मधुर, सढ॒ल 
और चमत्कृत भावों का सौन्दर्य रबखा गया है वहाँ ऐसी पदा- 
बली नहीं है वरन्‌ भाव-व्यंज्रक, सरस, कोमल और स्वाभाविक 
पद!वली रक्‍्खी गई है, जिलसे भाषा में मघुरता, मंझुलता आर 
भाषपूर्ण सरखता आ गई है, साथ ही स्वाभाविकता और स्पष्टता 
भी भर गई है। इन्हीं स्थानों की भाषा साफ-खुथरी और सीधी- 
सादी किन्तु पूर्यतया परिपक, सुब्यवस्थित ओर प्रभावोत्या- 
दिनी है। यहाँ जो शब्दालंकार हैं, वे भाव-पोषक शब्दों में ही 
लकी और साथंकता लिये हुए स्वाभाविक से ज्ञान 
पड़ते है । 

कुशलकल्पना के द्वारा निर्मित किये गये भाव-चित्र चमत्कृत- 
चातुयय से ऐसे चित्रित किये गये हैं कि वे मौन रह कर भी 
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मन की अव्यक्त भावनाओं को श्रपनी व्यंजना-शक्ति के द्वारा 
सज्ीवता देकर साकार खड़ा कर देते हैं । 

#&- श्रन्य कल्ा-कुशल कवियों की भाँति पद्माकर ने शब्दाडम्वर 
और ऊदात्मक वैचिच्य को प्रधानतां तथा प्रचुरता देकर अपने 
सबलन रस-भावादि में किसी प्रकार ऊनता नहीं आने दी, केवल 
कोरी कारीगरी के ही साथ कृत्रिम काव्य-मंद्रि बनाकर वे कवि- 
रूपी राज्ञ ( घर बनाने वाला ) या कविरांज बनने में प्रयत्तशील 
नहीं हुए । 

अतएव दम पद्मांकर को साहित्य में एक उच्च स्थान देना 
उचित सममते हैं। 

» पद्माकर ने केवल मुक्तक काव्य में ही अपनी प्रतिभा का 
परिचय नहीं दिया वरन्‌ वीर-स्तवन तथा प्रबंध या कथा-काव्य में 
भी अपनी कुशलता दिखलाई है। “हिम्मत बहादुर विरुदावली” 
वीररल प्रधान वीर-स्तवन की एक खुन्दर पुस्तक है ओर अपने 
ढंग की अनूठी है । दोहे-चोपाई वाली प्रबंध-काव्य-शैली में 
इन्होंने श्री वाल्मीकीय रामायण के आधार पर राम काव्य 

' का “रामरसायन” नामी एक सुन्दर प्रंथ रचा है। यह काव्य 
साधारणतया है तो अच्छा, किन्तु इन्हें नहीं फबता और इनका 
रा हुआ भी ज्ञान नहीं पड़ता,सम्भव है या तो यह इनका न भी 
हो या यदि द्वो तो बहुत ही अल्पावस्था का हो | यह भी सम्भव 
है कि इन्होंने इसे साधारण लोगों में प्रचल्षित करने के लिये 
साधारण रुप में ही लिखा हो । अस्तु, यह ऐसा काव्य है, जिस 
में कहा जा खकता है पञ्माकर को यथोचित सफलता नहीं 
मित्नी । 

'. इनकी गंगालहरी है तो छोटी, पर बड़ी ही सुन्दर और 

सराहनीय रचना है। जगह्विनोद तो भतिराम के रसराज की 
टक्कर लेता है ओर इसीलिये काव्य-प्रेमियों की रसना पर रप्म 
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रहा है । पद्मामरण नामी अलंकार-अ्रंथ दोहा-रीली में अन्य 
अलंकार-प्रंथों के समान लिखा गया है, इसमे पद्माकर को 
जगद्धिनोद की सी सफलता नहीं मिल्री और इसीले इसकी वैसी: 
ख्याति भी नहीं हुई । 

पद्माकर ने बावनी आदि के समान पचासा-रीज्ली में 
“प्रावोधपचास” नामी वेराग्य और भक्ति से भरी हुई एक 
झुन्दर रचना को, जो सराहनीय है। भाषानुवाद में भी इन्हें 
पर्याप्त लफलता मिली है। अस्तु पद्माकर को यदि उत्तर कला- 
काल का मद्दाकवि भी कहा जाय तो भी श्रत्युक्ति न होगी । 


किन 


बाल कवि 


ग्वाल कवि भी अपने समय के बड़े प्रसिद्ध कवि हुए हैं । 
ये मथुरा-निवासी सेवाराम बन्दीजन के सुपुत्र थे । इनकी जीवनी 
की अन्य बाते निश्चित रुप से नहीं ज्ञात हो सकीं। इनके प्रैथों के 
रचना-संवर्तों पर विचार करके यद्द कह जाता है कि इनका 
कविता-काल सं० १८७६ से सं० १६१६ तक रदा है। 

इनके चार प्रसिद्ध रीति-अ्रंथ हैं और दो ग्रंथ अभी और मिल्ले हैं 
तथा दो और इन्ही के विशचित कहे जाते हैं। एक “कवि-ह॒दय- 
विनोद” नामी ग्रंथ इनकी स्फुट कविताओं के संग्रह के रूप में 
मिला है। 

आलोवना-5वाल कवि भी एक विशेष प्रतिभा और 

थोग्यता वाले खुकवि थे | इनकी रचनाओं को भी श्रच्छी रूयाति 
मिली है, अरब तक अनेकों काव्य-रसिकों को इनकी झुन्दर २ 
छुंदे' कंठाप्त है। साधारण और उच्च दोनों कोटि की रचनायें 
ये सफलता के साथ करते थे। 

भाषा इनकी साधारण मुद्दावरेदार, रुपष्ट और खुब्यवस्थित 
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पघजप्ाषा है। वेशाटन ले इन्होने पूर्वीय हिन्दी, गुजराती ओर पंज्ञाबी 
आदि १६ भाषाय लीख ली थीं श्र उनमे रचनाये' भी कर लेते 
“ये । इन सब का बहुत ही कम प्रभाव इनकी ब्रज़साषा पर पड़ा है, 
अपने साहित्यिक ग्रंथों में इन्होने शुद्ध प्रञभाषा के उच्च साहित्यिक 
रूप के रखने का पूर्ण प्रयत्न किया है और उसमें इन्हें सफलता 
भी मिली है, हाँ साधारण रचनाओं में ये साधारण भाषा का 
प्रयोग करते थे जिस में फारसी एवं अरबी के शब्दों का भो 
अच्छा समावेश रहता था । 
पदावली इनकी खुगठित और कोमल है, वाक्य-विन्यास 
संयत, खसुव्यवस्थित और श्रावपूर्ण दे । शब्दावली अलंकृत 
और मंँजी हुई है, रचना में वाग्वेचित्य और कत्ा-कोशल भी पाया 
जाता है। स्वाभाविकता और मौलिंकता पाई तो जाती है, 
परन्तु बहुत विशेष रुप में नहीं । 
पद्माकर की देखादेखी इन्होंने “यमुना लहरी” नामी ( सं० 
१८७६ में ) खद से प्रथम रचना की, श्रस्तु यह उतनी श्रच्छी नहीं 
जितनी इनकी श्रम्य पुस्तके' हैं |# 
इनके पश्चात्‌ प्रौढ़ काल में इन्होंने परस्परा के आधार पर 
३--कुष्ण जू को नख-शिख (सं० १८८७४ में), २--भुषण-दपेण (सं० 
भ८६१ में काव्य-दोषों का विवेचन), ३--रख रंग (सं० १६०४ में) 
और ४--रसिकानंद ( श्रत्वंकार-प्रंथ ) रचे। चारों अच्छे रीति 


# इस देब-स्तवन काव्य में भी इन्होंने नव रस और पट ऋतु का वर्णन 
किया है। यह फल्ञा-काल की परम्परा का प्रवत्ष प्रभाव ही है। 
,... इनके घट्ऋतु में विशेषता यह है-कि ऋतु के भनुकूल इन्होंने भोग- 
| विज्ञास की राजसी सामग्री भी खूब दिखल्ाई है भोर £'गार के उद्दीपन 
का ध्यान रख कर ही ऋतुओं का वर्णन किया है, इससे कुछ अश्वामावि- 
। कता भौर संकीयंता सी भा गई है। हाँ अतु-वर्यन है विस्तृत और विद्‌ग्ध। 
हि० सा० इ०--३१ 
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अंथ हैं, किन्तु जगद्विनोद आदि के समान प्रसिद्ध और प्रचल्षित 
नहीं हुए । 

हम्मीर हठ ( सं० श्मप१ में रचित वीर-कथाकाव्य ) और 
गोपीपच्चीसी (कृष्ण-काव्य) इनकी दो रचनाये' और मिली हैं।' 
इनके श्रतिरिक्त १--'राधामाधव-मिलन” और “राधा अश्टक” 
नामी दो अन्य रचनाये' भी इनकी ही कही जाती हैं। यहाँ यह 
ध्यान देने की बात है कि इन्होंने कदाचित्‌ पच्चीसखी श्रोर 
श्रष्टक नह दो शेत्ियों को और विकसित और प्रचलित 
किया है। 


प्रतापसाहि 


इनकी भी जीवनी बहुत कुछ अंधकार में ही है, केवल कुछ 
थोड़ी ही सी बाते ज्ञात हो खको हैं। यह एक परमरुपरा सी बन गई 
थी कि कवि लोगों ने अपने ग्रन्थों में श्रपने सम्बन्ध की बातों का 
देना बन्द कर दिया था, इसी से उनके श्रन्थ उनकी जीवनियों पर 
कुछ भी प्रकाश नहीं डालते श्रोर इतिहास-लेखक कुछु निश्चित 
तथा विश्वस्त सामग्री नहीं प्राप्त कर पाते, केवल जनश्रुतियोँ पर 
ही निर्भर रहने पर वाध्य होते हैं। संल्कृत-काव्यों में कवि श्रपना 
स्वल्प परिचय दिया करते थे, महाकांव्य के लिये तो यह बात 
अ्रनिवार् थी। संस्कृत की इस पद्धति का अद्धकरण केवल केशव 
जैसे कुछ ही मद्ाकवियों ने किया है, किन्तु पूर्णयरूप से नहीं। 
: थे बन्दीजन “रतनेश” के खुपुत्र थे और चरखारी-नरेश श्री 
विश्रामसाहि के यहाँ रहा करते थे। इनके ग्रंथों के सम्बतों को 
देखने से इनका रखना-काल सं० १८८० से १६४०० तक जाने, 
पड़ता है। ' 
- शालोचना--ये एक विशेष प्रतिभा के कवि थे, क्योंकि 
इनमें आचायत्व और कवित्व दोनों का बड़ा दी खुन्दर और उपयुक्ते 
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संयोग मित्रता है। ये आचार्य भी उच्चकोटि के हैं और कवि 
भी | इस विचार से हम इन्हें श्रीपति और दाल की श्रेणी में 
हथान दे सकते हैं। पद्माकर के परचात्‌ कला-काल की मुक्तक 
शैज्ञी को, जो पद्माकर के ढारा परमोत्कष को पहुँचा दी गई थी, 
इन्होंने पूर्यता को पहुँचा कर एक स्थायी आसन पर बिठा दिया। 
इनकी मधुर कल्पना बड़ी कोमलता और कला-कुशलता के 
साथ मौलिक ओर स्वाभाविक भाव खोज़कर इस चारुता से 
चित्रित करती है कि उतमें सज्षीचता ओर साकारता श्रा जाती 
है। हृदय की भव्य भावुकता तथा सरसता इनकी रचना से प्रवा- 
हित द्ोकर प्रत्येक सहृदय पाठक को द्रुवित कर देती है। वर्णत- 
शैल्ली भी इनकी बड़ी दी मनोर॑ंत्क और खुब्यवस्थित स्वासावि- 
कता रखती है, उसमें श्रनुभूति की ऐसी खुन्द्र व्यंजना पाई जाती 
है कि उसमें हृदय मश्न हो जाता है। 
भाषा इनकी परिमाजित श्रौर प्रौढ़ व्रजभाषा है। उसमें 
स्निग्धता और छुन्दर घारावाहिकता है, मधुरता, घदुलता और 
मंज्जुलता के बिना तो वह कहीं दिखाई ही नहीं पड़ती। उसकी 
प्रगति एक रुप से ही सवंत्र मिलती है। उसमें ऋत्रिमतामय कल्ला 
का शआइंबर, ज्ञो गति का बाधक ठदरता है, नहीं मिलता, इसी से 
गति में कहीं भी शिथित्षता नहीं आने पाई । 
पदावली इनकी बहुत ही सुगढठित, व्यवस्थित और भावमयी 
रहती है, सर्वत्र उसमें एक सा बल, लालित्य और अर्थ-गौरव 
रहता है। इसी से बह ममंस्पशिनी हो जाती है। भाषा संयत्‌ 
और नियम-नियंत्रित है। कहीं कहीं व्यवस्था सम्बन्धी कुछु 
कट्ठुता सी मिलती है, किन्तु वह क्षम्य ही ठहरती है। 
शब्दावली के देखने से ज्ञात होता है कि ये कोष-कानन के 
चतुर माली हैं ओर चुन चुन कर सुन्दर शब्द-समनों से श्रपनी 
कविता-मात्रिका को संगुंफित करते हैं। शब्द भावपूर्शा, सरस, 
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सार्थक और छुबोध रकसखे गये हैं। कहीं कहीं फारसी के भी शब्दों 
का प्रयोग किया गया है, किन्तु उपयक्त खानों पर और उचित 
तथा शुद्ध रीति से | शब्द-योजना जिसमें श्रनुप्रासादि की भी 
परम खुन्द्र ओर खाभाविक॑ योजना दिखलाई पड़ती है, मर्यादा 
पालित और रोचक रुप से है, इसीसे उससे भाषादि को घका 
नहीं पहुँचता और बह श्ररुचिकर नहीं लगती । 

शब्द्‌ तोड़मरोड़ एवं रूपान्तरित करके श्रन्य कवियों की भाँति 
नहीं रकखे गये, निरथंक शब्दों का केवल थोजना के ही लिये 
प्रयोग नहीं किया गया, जैसा अन्य कवियों की कविताओं में 
हुश्ना है । 

इनके प्रायः सभी छुंद तथा उनके सभी चरण अपनी पूरी 
महत्ता पव॑ं सत्ता रखते हैं, कहीं भी निरथेक्रता नहीं पाई जञाती। 
थही इनकी विशेषता है। इन बांतों के देखते हुए दम इन्हें पद्माकर 
का समकच्ष कवि मानते 

दो श्रंध १--“व्यंगार्थ कौमुदी” ( खं० १८८४२ में ) २-- 

4क्ाव्य-विल्ञाल” ( खं० शप्म्ए में ) बहुत द्वी प्रसिद्ध हैं। प्रथम 
में इन्होंने शब्द-शक्ति लक्षया व्यंज़्नादिक का सोदाहरण विस्तृत 
विवेचन किया गया है | अरब तक प्रायः आचायों ने इस विषय को 
या तो छोड़ दी दिया था था सूक्ष्म रूप में ही लिख ऋर चलता 
किया था। इस पुस्तक में १३० छुंद--कवित्त, लवैये और दोहे हैं। 
इसीखे इनकी साहित्य-मर्मजझता का पता चल ज्ञाता है । इन्होंने अपने 
रस-प्रंथ मे रसो की विवेचना करते हुए उदाहरणों में यथा- 
क्रम नायिका-सेद भी दिखलाया है, इस प्रकार दो कार्य एक दी 
यल से सिद्ध किये हैं, यह एक सराहनीय बात है। 

इसके अ्रतिरिक्त इनकी रचो हुई १--ज्यसिंह प्रकाश (सं०१८- 
५२), २--श्टज्ञास्मंजरी (सं० १८८६), ३--श्शज्ञार-शिरोमरणि (सं० 
१८६४), ४--अ्रलंकार चिन्तामणि (सं०१८६७४), ४--काव्य-विनोद 
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(सं० १८६६), ६--छुणुल नखशिख (सीताराम का नलशिखन्वरणन) 
नामी पुस्तक और हैं। इनसे इनकी विद्धता तथा श्राचार्यता का परि- 
"जय मिलता है। इन्होंने ३ पुस्तक १--रसराज, २--रल्चंद्रिका 
(सतखई की टीका ), ३--बलभद्र्‌ कृत नखशिख की टीकाये' भी 
लिखीं । अतः कहना चाहिये कि ये एक अच्छे टीकाकार भी थे | 
हिन्दी-पुस्तकों की भी टीका इस कला-काल में लिखी ज्ञाने लगी | 
प्रतापलाहि को कल्ा-काल का अंतिम आचाय और झुकवि 
कहना चाहिये। इनके पश्चात्‌ फिर इस काल की परम्परा में 
शैथिल्य त्रा चलता है। 
अब हम इस काल की स्फुट रचनाओं तथा उनके कवियों आदि 
का विवेचन देते हैं । 


साधारण कवि 


इसके पूर्व कि हम इस काल की श्रन्य विषयक रचनाओं तथा 
उनके कवियों आदि का वर्णन कर, हम यहाँ कुछ उन साधारण 
श्रेयो के कवियों तथा उनकी रचनाओं का सूदम निदर्शन करा 
देना चाहते है जिन्होंने कल्ा-काल के रीति-प्रंथों की परभ्परा 
का अनुकरण करते हुए साधारण पुस्तक लिखी हैं । 
कवि--ये असनी (फतेहपुर) के बंदीजन और 
सं० १७०० के आस-पास विद्यमान थे। इनकी कोई पुस्तक नहीं 
मिंलतो किन्तु स्फुट रचनाओं से इनके नखशिख तथा पदऋतु- 
वर्णन के लिखने का अमान द्वोता है। भाषा इनकी साधारण, 
चलती हुई किन्तु सामुप्रासिक बज़साथा है। रचनाये भी 
साधारण हैं। 
संडन कवि--ये जैतपुर (बुंदेलखंड) के रहने वाले थे 
श्रौर राजा अ्रंगदर्खिह के यहाँ खं० १७१६ में थे। इनका कोई 
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प्रंथ प्रकाशित नहीं हुआ, दाँ खोज से १--रसरलावली, २--जनक 
पचीखी, ( पच्चीस छुंदों की शैली में ) ३-मेन पचासा (पचास, 
छुंदों की शैली में) ४--जानकीजू को ब्याह (खंड प्रबन्ध-काव्य) 
और ५--रस-विलास नामी पुस्तकों का पता चला है। 

इनके छुंद स्फुट रूप से पुस्तकों में मिल्रते हैं जिससे इनकी 
प्रतिभा का पता चलता है।ये सरल और सहूदय कवि थे, 
भाषा इनकी व्यंज्ञनामयी और स्वाभाविक है, पदावली भी 
सुन्यवस्थित, सुगठित तथा ललित है। इनके कुछ पद्‌ थी मिलते 
है जिससे इनकी पद-रचना-शैली का भी श्रामास मिलता है । 

बोर कवि-ये दिल्‍ली के श्रीवास्तव कायसुथ थे। 
सं० १७७६ में इन्होंने “ कृष्ण चंद्विका ” नामी रस और नायिका- 
भेद्‌ की एक साधारण पुस्तक लिखी । रचना इनका साधारण है। 

रसिक सुसमति-े सन्‌ १७८४५ ई० में थे, इनके पिता का 
नाम ईश्वरदास था। कुबलयानंद के आधार पर दोहा-शैज्ञी मे 
इन्दोंने “अलंकार चंद्रोदय” नामी श्रत्न॑ंकार-विवेचना का एक 
साधारण ग्रंथ रचा । 


गंजन--ये काशी-वाली गुजराती ब्राह्मण थे। सं० १७८६ 
में इन्होंने दिल्‍ली-नरेश मुहम्मद्शाह् के वज़ीर कमरुद्दीन खाँ के 
नाम पर, जिन्होंने इनका बडा आद्र-सत्कार किया था, 
“कमरुद्दीन खाँ हुलास” नामी रस-विवेचना का एक ग्रंथ बनाया । 
इसमें रस-साव-भेद-विवेचन के खाथ षद ऋतु का विस्तृत और 
अच्छा वर्णन किया गया है| इसो में इन्होंने श्रपना पूरा परिचय 
भी दिया है और अपने प्रपितामह मुकुरराय कवि की बड़ी 
प्रशंसा की है। 

ग्वाल कवि के समान इन्होंने श्रमोरी भोग-विज्लास की ऋतु 
सम्बन्धी सामग्री का खूब वर्णन किया है। इनकी भाषा साधा- 
रख है और भावुकतामयोी प्रतिभा भी स्वल्प है । 
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कुमारमणि भह- एनकी जीवनी श्रह्मात है। सं० १८०३ मे 
इन्होंने “ रसिक रखाल्न ” नामी एक छुन्द्र रीतिनमंथ सवा, 
/ जिससे ज्ञात होता है कि ये दरिवस्तम के सुपुत्र थे। सरोज में 
नह 53 का रहने बा लिया हज है। हे 
ये जयपुर-निवाली थे, सं० १४०६ ई० 
इन्होंने “ शिव चौपाई ” और “ ज्ोकोक्ति रखकौमुदी ” तामी 
दो पुस्तकें लिखीं। द्वितीय में लोकोक्तियों को समीचीनतां से 
गुर करते हुए नायिका-मेद लिखा गया है। रचना साधारण 
ही है। 


रूपसाहि-ये पत्नाननिवाली कायस्थ थे।सं० १८१३ में 
इन्होंने “रुप-विज्ञास” नामी एक पुस्तक लिखी, जिसमे पिंगल, 
अलंकार और नायिका-म्ेद श्रादि का सुक्म श्रौर साधारण 
विवेचन दोहों में किया गया है। 

ऋषिनाथ--ये प्रसिद्ध ठाकुर कवि के पिता और सेवक 
कवि के प्रपितामह श्रपतती के बंदोजन थे। काशिराज के दीवान 
सदानंद श्रौर रघुवर के श्रा्रय में रह कर इन्होंने दोहारैज्ी को 
प्रधानता देते हुए “श्रह्लंकार-मणि-मंजरी” ताभी एक सुन्दर 
पुस्तक सं० १८३१ में लिखो। इनका रचना-काल सं० १७६० से 
१६३१ तक माना गया है । कविता साधारणतया श्रच्छी है। 

बैरीसाल--ये भ्रसनो के बरह्ममट्ट थे, इनके ब'शधर अब 
तक वहीं है। सं० १८२३ में इन्होंने “ भाषाभरण ” नामक एक 
शलंकार-प्रंथ दोहा शैज्ञी को प्रधानता देते हुए लिखों रचना 
इनकी साधारण है। 

दत्त-ये माढ़ी, प्रान्त कानपुर के ब्राह्यण थे और चरखारी- 
नरेश राजा 03% के यहाँ रहते थे। इन्होंने सं० १८३० के 
आल-पांप “लाहित्य लता” नाम्मी एक अलंकार की 
लिखी । ये सुकवि और पंडित जान पढ़ते हैं। द 
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हरिनाथ (नाथ)-ये काशी के गुजराती ब्राह्मण थे । 
सं० १८२६ में इन्होंने “ अलंकार दर्पण ” नाभी एक साधारण 
और छोटी सी पुस्तक लिखी । इसमें विशेषता यह है कि प्रथम 
कई अलंकारों के लक्षण कई दोदों में एक साथ रख दिये गये 
हैं, फिर ऋ्रमानुसार उनके उदाहरण कवित्तों में साथ साथ 
दिये गये हैं । 

भनीराम सिश्च--कन्नौज-निवासी इच्छाराम मिश्र के 
सुपुत्र थे। सं० १८२६ में इन्होंने छुंद छुप्पनी नामी पिंगल की एक: 
अनूठी पुस्तक, “ आनंद मंगल ”? नामी भागवत के द्शमस्कंध 
के अ्रनुवाद की पुस्तक रची | रचनो साधारण है। 

सहाराज रामसिह--ये नरघत्तगढ़ के राजा भावुक और 
प्रधीण कवि थे। इन्दोंने १--अलंकार दपंण (अलंकार प्रंथ) २-- 
“रख निवास” (सं० १८३६) और ३--रखविनोद (खं० १८६०) 
नांमी पुस्ुतके लिखी'। । 

थान कवि--ये निहालराय के खुपुत्र और चंदन कवि के 
भानजे थे, डोडिया खेरे (ज़िला रायबरेली) में रहते थे । सं० १८४८ 
में इन्होंने चंडरा (बैसवारा) के रईस दलेललिंह के नाम से “दलेल 
प्रकाश” नामी एक विविध विषयक ग्रंथ रचा, जिसमें बिना किसी 
क्रम के, गण-विचार, रसभाव-मेद, अलंकार, गुण दोषादि कई 
विषयों की विवेचना की है, संगीत और चित्रकाव्य की भी 
कुछ विवेचना की है। इससे इनकी बहुज्ञता सी तो प्रगट द्ोती है 
पर पटुता नहीं। रचना इनकी छुन्दर, भाषा मंजुल, ललित और 
मधुर है, कल्ा-कौशल भी इनकी पद्‌ तथा शब्द-योजना में श्रच्छी 
है। अमत्ता छुंद आदि भी इन्होंने अच्छे लिखे हैं। प्रतिभा 
इनकी अच्छी जान पड़ती है। 

जसवन्तसिह द्वितीय-ये तेरवाँ (कन्नौज) के बघेल 
चंशीय ज्ञत्रिय राजा और खाहित्य-प्रमी थे। रचना-काल इनका 
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सं० १८५६ के आस-पास कहा गया है। खालदोत्र और श्उगार 
शिरोमाण (#४गार रख की रचना ) दो पुस्तके' उन्होंने रचीं। 
#” ब्रह्मदत्त-(ब्राह्मण) काशी-तरेश महाराज उद्तिनारायण 
के अनुज श्री दीपनाराययण के श्राश्रय में रहते थे। सं० १८६७ में 
“बिद्व॒द्धलास” और "दीप प्रकाश” नामी दो श्रल्व॑कार-प्रंथ इन्होंने 
रचे। रचना सरल, सरस और प्रोढ़ जान पड़ती है। 
इन साधारण कवियों के अतिरिक्त अब दम इस काल के उन 
कवियों तथा उनकी रचना पर सुदम प्रकाश डालेंगे जिन्होंने 
विविध विषयक रचनाये की हैं। 
जयकांव्य--इस काव्य का जो रुप हमें अपने प्रारम्भिक 
कात् में प्राप्त दोता है, बह इस काल में नहीं मित्रता, उसमें भक्ति 
काल से श्रव तक देश-काल आदि के प्रभाव से परिवर्तन हो गया 
था, अब रासो-रचना-रैली का अभाव या लोप हो चुका था | 
इसके स्थान पर मुक्तक काव्य के ही एक विशेष रुप में काव्य- 
कला तथा श्त्नंकारादि की प्रधानता कै साथ वीर-स्तवन-काव्य 
उठ चला था। यह बीर पुरुष-प्रशंखा का एक रूप है। इसके कई 
' रुपान्तर हो गये , ज्ञिनमें से मुख्य दो हैं।--१--बौर देव स्तवन- 
काव्य जिनमें वीर काये करने वाले देवताओं की प्रशंसा तथा उनके 
कार्यों आदि का वर्णन किया जाता है २-बौर पुरुष-स्तवन- 
काव्य जिसमे बीर पुरुषों तथा उनके कार्यों का प्रशंसात्मक वर्णन 
किया जांता है। इसमें प्रायः इस बात का ध्यान विशेष रूप से 
रक्खा जाता है कि वे वीर-पुरष देश-प्रलिद्ध नायक और समाज 
के पूज्य हितकारी ही रहे | जेले छुत्रणाज्, शिवाजी, राणा प्रताप 
५ आदि । इसमें कवियों ने यह रूपान्तर किया कि वे अपने आ्राश्रय- 
दाता राजाओं श्रादि की प्रशंखा करने लगे। इससे यह केवल 
स्तवन-काव्य ही रह गया और इसमें वास्तविकता, स्वाभाविकता 
तथा उपयुक्तता की मात्रा न रद खकी। इसमें भी युद्ध-बीरता और 


( 8&० ) 
दान-वीरता को प्रधांचता दी गई, विशेषता रही दान-बीरता 
। 


ख्याति उन्हीं पुस्तकों को प्राप्त दो सकी जिनमें देश-प्रसिद्धों 
और लोक-प्रिय राज़ा-नेताओं के वीर कार्यों का वर्ण॑न प्रशंसा के 
साथ किया गया है। वे पुस्तक, जिनमें ,खुशामद के लिखे कवियों 
ने अपने आश्रयदाताओं की प्रशंसा को है या तो लुप्त दो गई 
था या ही पड़ी रद्दी ओर प्रलद्धिव पा सकीं। जनता ने उन्हें न 
अपनाया | इनमें से कुछ तो प्रौढ़ और खुन्दर रचनाये' हैं, किन्तु 
उनमें उक्त बांत दोने से कवि का प्रयास कुछ स्वरुप स्वार्थ 
सिद्धि के सिवा और व्यर्थ ही सा गया । कुछ ऐली रचनाये' इस- 
लिये ठहर सकी चूँकि वे रीति-प्रंथों के अनचुलार लिखी गई थीं ओर 
उनमे काव्य-शास्त्र के विषयों या श्रलंकारादि के लक्षण दिये हुए 
हैं और उदादहरणों में प्रशंला की गई है# | इनकी गणना रीति प्रंथों 
में भी होती है। कुछ रचनाये' स्वतंत्र और पृथक रूप से पुस्तका- 
कार हैं। इस प्रकार की रचनाओं में से परम प्रधान रचनाओं-- 
शिवावावनी, छुत्रआल दशक, हदिम्मतबदादुर-विरुदावली तथा 
शिवराज भूषण श्रादि तथा उनके रचयिताओं का विवेचन हम 
कर ही चुके हैं। 

यहाँ हम उस रचनाओं का उल्लेख करना चादते हैं जो इनसे 
इतर हैं. और युद्ध श्रादि के आधार पर वीर काव्य की शैत्ी 
के आभास पर लिखी गई हैं;--- 

१-जंगनासा-प्रयाग निवासी श्रीधर या मुरलीधर (जन्म 
सं० १७३७) कृत एक सुन्दर रचना है, इसमें फरुख़लियर और 
जहाँदार शाह के यद्ध का वर्णन है। श्रीधर ज्ञी की अन्य रचनाओं . 
“नायिका श्लेद, चित्र काव्य आदि का उल्लेख स्च० बा० राधाकृष्ण 
दास ने किया है। 


# जैसे शिवराजभूषण । 
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२-- हम्मीरहठ- भी रवाल कवि कृत (खं० १८८१ में) एक 
दीरकाव्य कद जाता है, इसके विषय में विशेष नहीं कहा जा सकता। 
हे ३--छत्रप्र काश--यद मऊ (बुंदेलखंड) के रहने वाले गोरे - 
लाल पुरोदित उपनाम लाल कबि का रचा हुआ दै। 

यद एक प्रकार से चरित-काव्य है ओर महाराज छुत्रि- 
शाल की आह्ानुसार दोदा चौपाई शैज्ञी में विस्तार के साथ 
लिखा गया है। इसमें छुत्रशाल का सं० १७५६७ तक का वृत्तान्त 
है ग्रतः या तो इस समय लाल का देद्ान्त द्वो गया होगा या 
यह प्रंथ श्रधूरा ही दे । यह अन्य ऐतिहासिक महत्व भी रखता 
है, इसकी घंटनायं सच्ची श्रौर संवत श्रादि्‌ भी ठीक हें । 

शखालोचना--यह प्रंथ काव्य द्वृष्टि से प्रौढ़ और उत्तम है, 
शोज गुण भी इसमें खूब है, वर्णन एवं प्रबंध-रचना भी इसमें 
खुब्यवस्थित, खुसंगठित और मामिक है। इसमें कवि की कल्पना 
संयत तथा प्रतिभा कौशल पूण' है, उसमें स्वाभाविकता और 
सबलता है । वाग्वैचित्य ओर चमत्कार-चातुर्य अरुचिकर मात्रा 
में नहीं पाये ज्ञाते। इसमें .देश-दशा का भी कहीं २ चित्रण 
किया गया है। इस ग्रन्थ की भाषा शुद्ध साहित्यिक घज्ञ भाषा या 
अवधी नहीं वरन्‌ मिश्रित श्रोर चलती हुई बुदेलखंड की साधा- 
रण भाषा से प्रभावित हुई भाषा है । 

इस प्रंथ में बुदेल-वंशोत्पत्ति, चंपतराय की विजय का वर्ण त 
उनका उद्योग और प्रबल पराक्रम, अंत में उनके राज्य का मुगुलों 
के अधिकार में ज्ञाना और छुत्रशाल का धीरे २ उसका उद्धार कर 
मुगजों फो परांजित करने में' समर्थ होना सविस्तार लिखा 
गया है| 
.. लाल कवि ने “विष्णु विज्ञास” नामी (एक नायिका-मेद की 


पुस्तक बरवा छुंद में लिजी और रहीम को शैलो का शनुध्रण 
किया है। 
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४-हम्मीर रासो--यह गौड़ ब्राह्मण बालहष्णात्मज जोध- 
राज़ का रचा हुआ है। इसे हम अवश्य दी रासो-्रेणी में र 
सफते हैं। सं० १८७४ में राजा चन्द्रभान चौद्यन के अनुरोध 
इसकी रचना हुई थी । 

आलोचनात्मक दृष्टि से यद प्राचीन छुप्पय पद्धति के आधार 
एर प्रबंध-काव्य के रूप में मिलता है। देश-प्रखिद्ध तथा लोक-प्रिय 
चीर दम्मीर देव का जो सम्नाट पृथ्वीराज के वंशज थे श्र जिन्होंने 
खुलतान अ्रल्ञाउद्दीन को कई बार दराते हुए वीर-गति से स्व॒र्गों- 
रोहण किया था, चरित्र इसमें लिखा गया है। ;ृ 

यह काव्य बहुत ही ओज्-पू्णं और प्रोढ़ है, भाषा इसकी 
चंद्र आदि प्राचीन कवियों की पुरानी भाषा के अनुकरण में 
दिखलाई पड़ती है । कहीं कहीं काव्य के लिये इसमें कल्पित 
घटवाये भी दी गई हैं और युद्ध का कारण राजनीतिक रूप में ने 
देकर प्रेम-प्रसंग के रूप में दिया गया है । 

५--सदन कवि--े मथुरा के माधुर-चोबे वसंत जी के 
छपुत्न थे ओर भरतपुर के महाराज्ञ बदनसिंद के कुमार खुजञान- 
सिंह के श्राश्रय में रहते थे। उन्हीं के नाम पर इन्होंने उनके ऐश्वेय- 
पूर्ण चरिन्न का चित्रण करते हुए प्रबंध-काव्य का एक खुन्द्र अ्रंथ 
“घुज्ञान चरित्र” नाम से लिखा | 


सुजानसिंहद की वीरता इतिहाल के पृष्ठों तथा जबता के 
हत्पट पर सदा के लिये अंकित ही है, खुद्न को जब ऐसा वीर लोक- 
प्रिय नायक मिल गया तब उनका कान्य क्यों न झुन्दर होता।. 

“छुजान-चरित्र” एक वृहद्‌ प्रन्थ है, जिसमें सं० १८०२ से 
१८४१० तक की घटनाओं का चर्णन है, अतः यह प्रत्थ इस समय 
के पश्चात्‌ ही समाप्त हुआ होगा। सृदून का रचना-काल इसीं- 
लिये सं० १८२० के लगभर्ग तक माना गया दे। यह ग्रन्थ ऐति- 
दालिक महत्व भी रखता है, क्योंकि इलमें इतिदाल की सच्ची 
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घटनाओं का वर्णन किया गया है और खुज्ञानलिंह की वीरता की 
प्रशंसा भी यथास्थान की गई है, इस प्रकार यह वीर पुरुष स्तवन- 
क्रॉव्य के रूप में है । 

इसकी रचना-शैली बहुत कुछ वीर-काव्य की प्राचीन शैली 
की ही तरह है, कई प्रकार की ओजस्विनो छुंदों का उपयुक्त 
उपयोग इसमें किया गया है। हाँ प्रधानतां कवित्त-शैल्ली को दी दी 
गई ज्ञान पड़ती है। पदावल्ली भो बड़ी द्वी वोर रलोपयुक्त श्रर्यात्‌ 
परुषावृत्ति के अनुकूल और ओजपूर दै। बहुधा निरथेक शब्दों को 
भी प्रयोग केवल श्रोज्न बढ़ाने और ज़ोर लाने के लिये किया गया 
है। निरथ्थंक ध्वन्यात्मक या नादसूचक शब्दों का जाल सा भी 
प्रायः युद्धादि के वर्युनों में बनाया गया है। टवर्ग, खंयुक्त वर्ण 
और घोषवान या महदाप्राण वर्ण खूब रक्‍खे गये है, कहीं कहीं 
अनुस्वास्युक्त वर्यों एवं शब्दों का भी ,ख़ब प्रयोग किया गया 
है 


। 
भाषा इसकी एक स्री नहीं वरन्‌ कई रूपों में पाई ज्ञाती 
है। भिन्न भिन्न प्रकार को ठेह बोलियों और भाषाओं का भी 
प्रयोग किया गया है। श्रतएव भाषा की इस अनेकरूपता से काव्य 
की चांरुता में श्रन्तर आ गया है। बहुत से स्थलों पर गढ़ंत और 
तोड़े मरोड़े शब्दों का भी मनमांना प्रयोग किया गया है। साधा- 
रणतया भाषा का छ्ुकांव पज्ञसांपा की ही श्जर विशेष रूप खे 
जान पड़ता है। पद्‌-विन्यास श्रलंछत और सजीव है। रचना को 
सानुप्रालिक भी खूब बनाया गया है। 
वर्णन-डैली इसकी विस्तार की ओर श्रधिक चलती है 
, यहाँ तक कि उससे कहीं कहीं श्ररोचकता और उन्मनता सी 
होने लगती है। सामग्री का वर्णन प्रायः काव्य की भर्यादा से परे 
दो जाता है और प्रबंध की समीचीन सीमा का भी उल्लंघन कर 
जाता है। यदि व्तुओं तथा पदार्थों आदि की श्रतीष्लित नामा- 
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वल्ली तथा उचकी विस्सृत विवेचना, जिससे कवि की बहुश्नता 
मात्र का ही परिचय प्राप्त होता है, न होती तो काव्य वास्तव में 
श्रति प्रशस्त दो जाता | कवि में युद्ध, उमंगोत्साह पूर्ण भाषसुई, 
हृदय के वीर भावों को उत्कर्ष के साथ चित्रित करने की प्रतिभामयी 
क्षमता अच्छी प्रतीत द्ोती है, किन्तु इसे सफलता केवल अनुपयुक्त 
प्रगत्मता और प्राचुय्य प्रियता श्रादि के काय्ण नहीं मिल सकी । 
इस काव्य में सात श्रध्याय हैं, जिन्हें 'जंग” की संज्ञा दी गई 
है। इसमे भिन्न भिन्न प्रकार की छंद रबी गई हैं। सब बातों पर 
विचार करने से भ्रंथ समादरणीय और उत्तम ठहरता है। खूदन 
को इसीलिये हम उत्तर कला-काल के वीर-काव्यकारों में अच्छा 
स्थान देते हैं। 
सूदन और उनके सुजान-चरित्र के पश्चात्‌ इस काल में वीर- 
| काव्य का श्रीर कोई कवि तथा उसका काव्य ऐला नहीं ज्ैंचता कि 
उसका यहाँ उल्लेख किया ज्ञाय | इसके पश्चात्‌ देश-काल की परि- 
स्थितियों में ऐेला परिचतन हुआ कि इस प्रकार के काव्य की 
शहदी सही सत्ता एवं महत्ता भी लुप्तप्राय हो गई । 
पौराणिक कथा या प्रबन्ध-काव्य-इस श्रेणी में हम 
उन रचनाओं को लेते हैं जो पौराणिक कथ रोके आधार पर 
प्रवन्ध-काव्य के रूप में लिखी गई हैं। इस काल में कवियाँ ने 
महाभारत और कुछ श्रन्य प्रसिद्ध तथा प्रधान पुराणों की कथाओं 
को संस्क्तत से लेकर था तो श्रचुवादित कर दिया या उन्हीं के 
आधार पर अपनी स्वतंत्र रचनाये कर दीं। यहाँ हम सूक्ष्म रूप 
से [प्रधान २ कवियों की मुरझ्य २ ऐसी ही रचनाओं का उल्लेख 
कर देते हैं:--- 
१--कुलपति मिश्र ने, जिनकी विवेचना हम प्रथम ही कर 
चुके हैं, सं० १७३७ में “द्रोणपव” की रचना की, जो साधारण- 
तथा अच्छी रचना है। 
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-वि --भिखारी दाख ज्ञी ने विष्णु पुराण 
का आयबात माच मे दोहा-चौपाई वाली प्रबन्ध-काव्य की 
'औैली में किया, यद उनकी सफल रचना नहीं कद्दी जा सकती, 
हाँ साधारणतया अच्छी है। 
शानन्द संगल--कन्नौज निवासी इच्छाराम मिश्र के खुपुत्र 
मनीराम ने दशमस्कंध भागवत के श्रनुवाद रुप में इसकी रचना की । 
४-सवलसिह चौहान ने, जिनकी जीवनी निश्चित 
रूप से नहीं ज्ञात हुई ( सरोज में इन्हें चंदागढ़ का और कभी २ 
सवल गढ़ का राज़ा कहा गया है ) महाभारत की सम्पूर्ण कथा 
दोहों-चौपाइयों में लिखी है, यह ग्रंथ सं० १७१८ और १७८१ के 
बीच में पूर्ण हुआ | इसकी रचना साधारण श्रेणी की ही ठदरती 
है । इसके श्रतिरिक्त इन्होंने कालिदास के ऋतुसंहार का 
अनुवाद किया और रूप विलास तथा एक पिंगल-पंथ भी रचा । 
प--छतसिह--बदेश्वर के निकट अंटरे नामी गाँव के 
श्रीवास्तव कायस्थ थे | अमरावती के कल्याणयलिंद इनके श्राश्रय- 
. दाता थे। खं० १७५७ में इन्होंने “विज्ञय मुक्तावली” नामी पुस्तक 
लिखी, जिसमें केशवदास की विविध छुंदात्मक शैत्ञी से महाभारत 
की कथा स्वतंत्र रुप में लिखी गई है। रचना को देख कर ज्ञात 
होता है कि ये सत्कवि थे । भाषा में श्रोज़ और प्रसाद है, कविता 
सुन्दर है। 
६-गुमान सिश्र-महोबा-निवासी गोपाल मणि के पुत्र 
तथा दीपलाहि, खुमान कवि और शअ्रमान के भाई थे। पिहानी 
के नवाब अकबर अली सा के आश्रम में इन्होंने सं० १८०० में श्री 
हु छृत नैषध महा काव्य का नाना छुंदात्मक शैली से श्रदुवाद्‌ 
किया तथा कृष्ण चंद्रिका ( सं० श्मइ८) और छुंदाटवी 
( पिंगल ) रचे। श्रतः इनका रचना-काल १८४०० सं० से १८४४० 
तक जानना चाहिये । 
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नैषधानुवाद इनका प्रसिद्ध और प्रकाशित हो चुका है। 
उसमें केशवदास की साँति इन्होंने शीघ्रता से छुंदे बदली हैं 
और संस्कृत की वर्रिक वत्तों को प्रधानता दी है, दोहा-चौपारी 
आदि सभी छंदें इसमें आ गई है। 

शालोचना--इनकी रचना समलंकृत, कला-फौशल और 
चमत्कार पूर्ण है । परिखंख्या श्रलंकार का विशेष उपयोग 
किया गया है | अस्तु इससे कवि की साहित्य-मर्मश्षता ओर काव्य- 
फल्ता-कुशलता का पूरा परिचय मिल्नता है। 

इस अनुवाद में एक विशेष बात यद है कि जहाँ सूल्त भाव 
साधारण और छुलके हुए स्पष्ट हैं वहाँ तो अनुवाद मे भी बहुत 
सरसता, स्पष्टता और सुन्दरता श्राई है, |कन्तु जहाँ मूल में कुछ 
जटिलता है वहाँ श्रचुवाद में भी श्रस्पष्ट, जटिल और उत्तका सा 
हो गया है। या तो कवि ने जान-बुक कर संस्कृत का अनुसरण 
करते हुए ऐसा किया है या अनुवाद करने में चंह कम सफल 
हो सका दे । 

संस्कृत से हिन्दी में इस समय जहाँ २ जिन २ ने अजुवाद 
किया है सर्वत्नं सव में यही बात या कमी पाई ज्ञाती है। 
सम्भवतः इसका कारण यह था कि इस समय तक जो मधुर 
च्रजभाषा काध्य-क्षेत्र में विकसित हुई थी वह सब भावों को 
प्रकाशित करने की पूण चज्मता न रखती थी, उसमें सरल 
रखव्यंजना की तो क्षमता थी किन्तु एतदेतर न थी । 

तो भी शुमान की भाषा बहुत ही प्रीढ़, सुन्यवस्थित 
भांवपूर्ण तथा सरख है। पदावल्ली सालुप्रासिक, अलंकृत ओर 
ज्ञोय्दार है। वाक्य-विन्यास भी खुसंगठित और खंयत है, 
कहीं २ विभक्तियों का अरोचक लोप पाया जाता है निष्कषंतः 
शुमान जी एक उच्च श्रेणी के खुकवि ठहरते हैं। 

पं० सरजूरांस-छदोंने सं० १८०५ में “जैमिनि पुराण” 


( ४७७ ) 


भाषा नामी ए कथा-काव्य लिखा। इनकी जीवनी निश्चित 
रूप से ज्ञात नहीं। यह पुराण दोद्या-चौपाई वाली शैली में दी 
भैवशेष रूप से लिखा गया है, फहीं २ कुछ और छुंद्‌ भी रख दिये 
गये हैं। इसमें ३६ अध्याय हैं ओर बहुत सी कथाय--संक्तिप्त 
रामायण, सीता-त्याग, लवकुश-युद्ध, युधिष्ठिर का राज़सुययज्ञ, 
मयूरण्वज्ञ तथा चंद्रदास आदि को कथाये भी शआाई हैं। रचना 
अच्छी और गंभीर है। भाषा में श्रवधी प्रधान है, ढंग वही गोसाई' 
ज्ञी का सा है, पदावली प्रोढ़, भाव-रसपू््ण' तथा श्रल॑कृत है। 
वाक्य-विन्यास भी संयत और खुसंवद्ध है । 


' हरनारायण- हन्‍्दोंने 'माघवानल-कामकंद्ला”? ( खं० 
१८४१२ ) और “वैताल पचीसी” दो कथा काव्य लिखे। रचना 
इनकी सुन्दर और समलंकृत है। भाषा भी बड़ी दी प्रौढ़, खुब्य- 
चस्थित, सालुप्रासक और प्रसाद गुण पूण है। इनके कवित्तों 
की गति पद्मांकर के कवित्तों की गति सी ही है। पदावढी, 
सुसंचित, भाव-पूण और भधुर है। 


ब्रजवासीदास--ये चल्तमीय संप्रदाय के बृन्दावन- 
निवासी भक्त कवि थे। सं० १८२७ में इन्होंने “धजविलास 
नामी एक कथा-काव्य दोहा-चौपाईवाली शैली से रचा | साधारण 
लोगों में इसका श्रच्छा प्रचार है। काव्य भी इलका साधारण 
श्रेणी का ही है। यह ग्रंथ सूरदास के द्वी श्रंथ पर समाधारित है, 
भाव और शब्दावली आदि भी घुर से ले लिये गये हैं। कवि 
इसे स्पष्ट लिखता है--“उक्तियुक्ति सब सूरहि केरी । “कृष्ण की 
> भिन्न २ लीलाओ का (जन्म से सधुरागमन तक) वर्णन किया गया 
है। भाषा इसकी साधारण खुव्यवस्थित और सरल प्रज्ञमाषा 
है, निरथंक शब्द नहीं, अतः पदावली साफु-छुथरी है। विषय 
की संकीणंता से इसमें जीवन के अनेक रूपो का गस्भीरता और 
हि० सा० इ०--३े२ 
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भावपूर्णंता से चित्रण नहीं है। प्रेमात्मक ल्लीलाओं का ही चित्रण 
विशेष रुप से किया गया है। रचना साधारण तथा छुन्द्र 


ही है। भर 


गोकुलनाथ, गोपीनाथ और मणिदेव--इन तीनों ने 
मिलकर महाभारत और हरिवंश पुराण का विविध छुंदात्मक शैली 
से सुचारु अनुवाद कियां। इसमें लगभग २००० पृष्ठ हैं। इसमें 
सुन्दर छुंद श्रच्छे व्यवस्था से रब गये हैं, छुंद शीघ्र नहीं 
बदलते | कवित्त, सवैया, दोहा-चोपाई आदि सभी प्रचलित छुंद्‌ 
हैं। रचना साहित्यिक श्रेणी की और छझुन्द्र है। इसमें काव्य- 
कौशल और मधुरता है। इसकी भाषा इसके विस्तार को देखते 
हुए बहुत ही सफल और एक ली है, कहीं भी वह शिथित्न नहीं 
होने पाई । 

यह महाप्रंथ लगभग ५० वर्षो में ( खं० १८४३० से प्रारम्भ 
होकर खं० १८८४ में ) समाप्त हुआ | काशी के महाराज उद्द्त- 
नारायणसलिह की श्राशा से इसकी रचना हुई, यह श्रव तक काशि- 
शाज्ञ के यहाँ रखा हुआ है। 

प्रथम दो कवि तो कविवर रघुनाथ बंदीजन के खुपुत्र और 
पौन्च थे, तीसरे जहानपुर ( भरतपुर राज्य ) के बंदीजन थे, 
अपनी विमाता से रुष्ट होकर काशी चले आये थे और उद्त 
कवियाँ के यहाँ रहते थे। 

गोकुलनाथ ने चेत चंद्रिका नामी अ्रल्न॑ंकार का साधारण प्रंध 
गोविन्द-सुखद्‌ विहार, राधाकृष्ण-विज्ञाल ( सं० १८४८ ), नाम- 
रलमाला ( कोष सं० १८७० ), अमर कोष भाषा ( सं० १८७० ) 
कविम्रुख मंडन, सीताराम गुणाण व, राधा-तखशिख नामी 
ग्रन्थ और लिखे । राधाकृष्ण-विल्लास रसविषयक प्रन्थ है। 

सीतारामगुणार्यव-अध्यात्म रामायण का श्रजुवाद है, इसकी 
रचना साधारण सी ठदरती है। कवि-मुख-मंडन में भी अलंकारों 
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का विधेचन है। इनका रचना-काल सं० १८४० से १८०७० तक 
माना गया है। महाभारत के जिस अंश का अनुवाद जिसने किया 
है उसमें उलका नाम स्पष्ट दिया हुआ है। 
गोकुल जी रीति-प्रंथ और प्रबंध-कांब्य दोनों प्रकार की प्रचुर 
रखना करने वाके एक उच्च कोटि के विद्वान कवि ठहरते हैं, 
इनकी समता का और दूसरा कवि इस काल में नहीं हुआ। 
| खुमान--चरख़ारी ( बंदेलखंड ) के राजा विक्रमसाहि के 
आश्रय में ये रहते थे, ये बंदीजन थे। इनकी १० पुल्तकों--१---श्रमर- 
प्रकाश (सं० १८३९ ), २--अ्रष्टजाम ( सं० १८५२ ), ३--लचमण- 
शतक ( सं० १८४५५ ), ७--दनुमान-नखशिख, ४--हचुमान पंचक, 
६--इसुमान पचीसी, ७--समर सार ( युद्ध-यात्रा के मुह्र्तादि का 
विचार ), ८-उलिंद-चरित्र ( सं० १८७६ में एक कथा-काव्य ) 
&--तठलिंह पीसी और नीति-तिधान का पता त्गा है। 
इनका रचना-काल सं० १८३० से १८८० तक मात्रा गया है। ये 
अपना उपनाम “मान” रखते थे। लद्मणशतक कवित्त शैली की एक 
सतसई पुस्तक है, इसकी रचना बड़ी ही श्रोज-पूण' और फड़कती 
हुई है। वीररस का इसमें प्राधान्य दै क्योंकि इसमें लद्मण और मेघ- 
नाद का युद्ध है, श्रतः यह एक वीररस का खंड काव्य ठदरता है। 
पदावली प्रौढ़, भावपूण , ओजस्चिनी और स्पष्ट है, भाषा 
व्यवस्थित तथा जोरदार है। शब्दावली सानुप्रासिक और 
चुनी हुई है। उसमें काव्य-कौशल तथा चमत्कत चातुर्य भी है, 
वर्ण मैत्री और पद-मैत्री भी अच्छी है। कवित्तों की गति भी बड़ी 
ही फड़कती हुई श्रीर चोखी है, पद्माकंर के कवित्तों की गति से 
, टक्कर रती है। वीरदेव-रतवन काव्य भी इन्होंने लिखा, जिसे 
कदाचित्‌ गो० तुलसीदाश ने प्रारम्भ किया था। दनुमान जी के 
सस्वन्ध में इन्होंने ३ पुस्तक रचीं, हसुमान-स्तवन गो० तुलसी- 
दास ने भा खूब लिखा है। 
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चंद्रश्नेंखर--ये मुश्रजज़माबाद (फतेहपुर) के खुकंवि प॑० मन्नो* 
राम के छुपुत्र थे और सं० १८५५ में उत्पन्न हुए थे। कुछ दिनों 
तक द्रभंगा में और ६ वर्ष तक जोधपुर-मदाराज़ श्रोमानलिंह के. 
यहाँ रह कर श्रंत मे पटियाला-नरेश कर्मेसिद के यहाँ जीवन भर 
तक रहे, खं० १६३२ में इनका देहान्त हुआ । राजा नरेन्द्रलिह के 
आदेश से इन्होंने अपना वीर-काव्य-्श्ंथ  हम्मीर हठ ? 
लिखा । 

खालोचना--हम्मीरहठ वीर रख का एक उत्कृष्ट काव्य है 
इसमें जिस समीचीनता तथा उत्कर्ष के साथ वीरोचित उमंगो- 
त्साह-व्यंजक भाषण काव्य-कौशल से रकखे गये हैं वैसे श्रन्‍्य वीर 
काव्यों में नहीं । वर्णन-रैल्ञी भी बड़ो दी मामिक तथा मर्यादा- 
पातित है, उसमें वस्तुओं आदि की विशद्‌ सूची के अनावश्यक 
या अनीष्लित विस्तार से अरोचकर्ता और च्ुटि नहीं श्रा सकी। 
प्रसंग या प्रबंध का विधान मौजिक न होकर परस्परानुकूल ही है 
इससे इसमें चवितचवेणम्‌ सा आ गया है। चरित्र-चित्रण भी 
इसमें अच्छा किया गया है। वीर-काव्य की रुढ़ियाँ भी इसमें 
ज्यों की व्यों ही पाई ज्ञाती हैं । 

इसमें प्रतिनायक फो रामायण के रावण के समाव प्रतापी 
द्खिलाकर नायक का प्रताप उस पर विज्ञयी होने से नहीं दिख- 
लाया गया, वरन्‌ प्रतिगायक को डरपोक और कायर सा भी 
कहीं कहीं कहा गया है। 

इस ग्रंथ की भाषा परिपक्त, प्रोढ़ ओर जोरदार है, उसमें 
भावगस्यता, व्यंजकता और स्पष्टता है। वाक्य-विन्यःस' खुब्य- 
वस्थित और खंयत है, पदावली छुसस्वद्ध, स्तुत्य, युक्त और 
मार्मिक है। शब्द-लंगठत सानुप्रालिक होता हुआ भी अस्वाभाविक 

अरुचिकर नहीं प्रतीत होता। अलंकारदि रसभावोत्कषेकऋ 
दी रक्खे गये हैं। ५४ गार रस का जहाँ प्राधान्य है, वददाँ की रचना 
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सरल, मधुर और रखोपयुक्त है, वहाँ सी मादंव और प्रसाद गुण 
पूर्ण लालित्य के साथ पाये जाते हैं। अ्रतए्व यद ग्रंथ साहित्य 

#में अच्छे स्थान के पाने का अधिकारी है और कवि को पूणण' गौरव 
देता है । 


इसके अतिरिक्त इन्होंने १--विवेक-विज्ञास, २--रलिक-विनोद, 
३--हरिसक्ति-विज्ञास, ४--नखशिख, ५--ताज़क ज्योतिष, ६-- 
शुहपंचाशिका, ७--बन्दावनशतक,र--माघवी वसंत नामी पुस्तक ' 
और लिखीं, जो साधारणतया अ्रच्छी कही जा सकती हैं। 

कथा-काव्य का भक्ति सस्वन्धी रुप हमें कृष्णलीला-काव्य 
तथा राम-काव्य में मिलता है, अस्तु हम इनका भी संक्षिप्त 
विवरण यहाँ दे देते हैं। ' 


कृष्ण-लीला-काव्य-जिल प्रकार रसात्मक काव्य की 
रखना में नखशिख, तायक-नांयिका-मेद और षद्ऋतु आदि को,जो 
रख-पद्धति के अंग-प्रत्यंग मात्र हैं और उसी के श्रन्द्र वर्णित होते 
चले आये थे, कवियों ने श्रल्लम लेकर उन पर स्वतंत्र रचनाये' 
कर दी हैं उसी प्रकार कथा या प्रबंध-काव्य से कवियों ने कुछ 
झुन्दर वण न (विशेष घटनांश्रों के) चुन चुन कर अलग निकाल 
लिये और स्वतंत्र रूप से उनकी रचनाये' कीं। ऐसी रचनाओं में 
वस्तुओं का वण न बड़ी विशद्ता के सांथ हुआ करता है, यह 
विस्तृत वण न कहीं कहीं साहित्यिक वर्ण न-सीमा से परे होकर 
अरुचिकर सा हो जाता है। कृष्ण के बांल ओर तरुण जीवन की 
भिन्न २, सरख तथा झुन्दर घटनाओं को चुनकर कवियों ने लीलाओं 
, के नाम से स्वतंत्र रूप में लिखा है। इन्हें हम वणनात्मक लीला 

काव्य की श्रेणी में रख सकते हैं | दानलीला, मान-लीला 
जल-क्रीड़ा, बन-बिदार, भूला, होली-वर्णन, आदि इसी कोटि 
की रचनाये' हैं। इनमें काव्य-कोशल, साहित्यिक-सौष्टय और 
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सोंदरय श्रच्छे रूप में नहीं पाया जाता । इस प्रकार की रचनाये' 
करने वालों में कुछ दी कवि प्रधान समझे जाते हैं।-- 

९-चाचा हितवृन्द्रावनदास--पुष्करक्षेत्र के निवासी७ 

ड़ ब्राह्मण थे, सं० १७६५ में उपन्न हुए और गो० हितरूप (राधा- 

चल्लभीय) के शिष्य हो गंये। तत्कालीन गो० ज्ञी के ये ग़ुरुश्नाता 
थे, श्रतः लोग इन्हे “चाचा जी ” कहते थे । ये गो० नागरीदाख 
के भाई बहादुरखिह के आश्रय में रहते थे, व्हाँ राजगृह-कलह देख 
ये वृन्दावन में आकर रहने लगे और वहीं इन्होंने अपनी जीवन- 
लीला समाप्त की। 

इनका रचना-काल सं० १८०० से १८४४ तक ठदरता है। सुर 
के समान इनके लिये भी यह प्रलिद्ध है कि इन्होंने एक लाख पद्‌ 
ओर छुंद्‌ लिखे | २०००० के लगभग पद्‌ मिलते हैं। इनकी कविता 
में कुष्णलीला ही भक्तिभाव के साथ प्रधान है | इनकी रचनायें 
श्रप्रकाशित ही हैं,हाँ संग्रह प्रंथों में कुछ रचनाये' मिलती हैं,छुत्रपुर 
के राज़कीय पुस्तकालय में बहुत सी रचनाय छुरक्षित हैं । 

नखशिण, अ्रष्टयाम, लमय-प्रबन्ध# छुझलीला आदि कृष्ण- 
काव्य के अनेक प्रसंगों की स्वतंत्र रचना इन्होंने की | लीलाओ का 
वर्णन विचिन्न है, उनमें वाग्वैचित्र्य और व्यापार-योजना बड़े 
ही मार्मिक कौशल और चातुर्यचमत्कारमयी कहपना की व्यंजना 
के साथ पाया ज्ञाता है । 

२-भंचित कवि--ये मऊ (बुंदेलखंड) के निवासी थे, इन्होंने 
सं० १८३६ के आसपास में कृष्ण-चरित्र पर दो पुस्तके' लिखीं:-- 

(९) सुरभीदानलीला--यह सरस रचना है, इसमें सुरभी- 


मैजिस प्रफार दीज्षा काव्य-रचना की पद्धति भक्त कवियों ने प्रचुरता से 
प्रचत्षित कर दी, उसी अ्रकार यह समय-प्रबंध (76 |&0!0) रचना- 


पद्धति सी की । 
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दानलीला, बाल-लीला, यमलाजन-लीला आदि का विस्तृत वर्णन 
सार छंद में है। भाषा साधारण किन्तु शुद्ध, खुगठित व्रज़भाषा 
है। कहीं कहीं वह संस्कृतमयोी और अनुप्रासपूण' है। 

(२) कृष्णा यश--यह तुलसीदास की रामायण का अनुकरण 
है, कहीं कहीं पदावली तक का अनुकरण है, इसकी रचना प्रथम 
से कुछ ऊन जँचती है। दम के र 

--मिर्ज़ापुर-निवासी एक भक्त थे। सं० १८५ 
मे 34 22४; कगार एक ४२० पृष्ठों की विविध छुंदाक्मक 
शैत्षी मे' कुष्ण-लोला (चरित्र) सम्बन्धी सुन्दर रचना की। भाषा 
आदि बात इसमें साधारण ही हैं। 


ऊँष्ण-काव्य 


इल कल्ला-काल में भी कष्ण भक्त कवियों ने प्राचीन परिपादी के 
अब्ुसार कृष्ण-कान्य की परस्पर को चलाते रहने के विचार 
तथा भक्ति के कारण कृष्ण-कांव्य की रचनाये' की हैं। ऐसे 
साधारण कवि बहुत से हुए हैं जिन्होंने स्फुट रचनाये की हैं। 
किन्तु यद्दाँ वे उल्तेखनोय नहीं, फेवल्न प्रधान २ भक्त कवियाँ 
को दी हम लेते हैं;।-इनमें से हम कुछ को तो भक्त कवि और कुछ 
को प्रेमी कवि कददते हुए पृथक्‌ पृथक कर सकते हैं। भक्त 
कवियों में तो भक्ति का और प्रेम्मी कवियों में प्रेम्न का प्राधान्य 
पाया जाता है। कुछ भक्त कवियों ने वृन्दावन और चजञ-प्रदेश की 
प्राकृतिक छुटा का सी चित्रण करते हुए स्तवन किया है, किन्तु 
उनकी इन रचनाओरों मे प्रक्ृति-निरुपण एवं चित्रण का स्वाभा- 
विक रूप नहीं पाया ज्ञाता । इस समय का कृष्ण-कान्य कुछ कथा 
काव्य था लीला-काव्य सा होता हुआ वर्णंनात्मक ढंग का हो गयां 
था और उसमें प्रेम-बर्णन भी श्रा गया था। हाँ रहा वह मुक्तक के दी 
प्राधान्य से पूर्ण । 
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हृष्ण-काव्यकारों में हम घनानंद को सर्वोच्च स्थान देते हैं, 
वास्तव में इनकां सी मुक्तक-रचना अन्य कवि की नहीं हो सकी । 
घनानंद की सी शुद्ध, सरल, खुष्यवस्थित (लाहित्यिक एकरूपता ५ 
तथा क्षमता के साथ खाभात्रिकता ) ओर लाफ़ ब्ज्ञध्ञाषा अन्य ' 
किसी भो कवि की नहीं हो खकी । इन्हीं से इसे निश्चित स्थे्य और 
संस्कार प्राप्त हुआ है । 

१-घनानन्द का जन्म खं० १७४६ में और देद्दान्त 

( नाद्रिशाही में कत्ल से ) सं० १७६६ में हुआ । ये जाति के 
काथरुथ और दिल्‍ली के मुगल बादशाह के मीर मुन्शी थे । ये अच्छे 
गायक भी थे। खुन्नान नामी वेश्या पर अनुरक्त थे। एक बार 
दरबार में बादशाह की आज्ञा से सुज्ञान के आने पर उसी की 
ओर मेंह कर के और बादशाह की 'ओर पीठ करके इन्होंने 
अपने गान से सब को मुग्ध कर दिया । बादशाह इनके गान से तो 
खुश हुआ, किन्तु इनकी अशिष्टता ( श्रतभयता ) से क्रोधित दो 
कर उसने इन्हें निकाल दिया। खुज़ान ने इनके कहने पर भी इनके 
साथ चलने से इन्कार कर दिया, असरुतु, इन्हे विराग हो गया । ये 
वुन्दावन में आकर निम्बाक संप्रदाय मे साधु हो गये। इनमें 
कृष्ण-भक्ति और त्ज्ञ-वुन्दावन के प्रति श्रति प्रीति थी । 


खं० १७४६ में नादिरशाह के सैनिक इनका पता पाकर धन 

की आशा से इनके पास गये और “ ज़र ” कद कर इनसे धन 

माँगने लगे । इन्होंने इसे उलट कर “रज़' कहते हुए घूल्न उठा उन 

पर डाल दी, बस उन्होंने इन्हें मार डाला। उस समय भी इन्हें 
छुज्ञान का स्मरण हुआ, जैले एक कवित्त से प्रगट है | 

खसालोचना--धन-आनंद्‌ प्रेम की मूति ओर रस से संखिक्त 

थे, इनकी समस्त रचना प्रेम रस से परिप्नावित है। इन्होंने वियोग 

ड्वार ही विशेष रुप से उठाया है, क्योंकि ये थे भी वियोग- रोगी 

और अ्रपनी प्रेमिका 'छुज़ान” के अनन्य प्रेमी । इनकी कविता में 
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प्रत्यक्ष अनुभूति की मर्म-स्पशिनी ज्यंज़ना भरी-पूरी है। इनके भाव 
लमी सुलमोगी के होते हुए सवंधा स्वाभाविक, गंभीर, कोमल 
आर प्रेम पूर्ण हैं। इन्हें चिप्रल्लंभ श्ड्भारात्मक मुक्तक काव्य का 
प्रधान कवि मांनना चाहिये । इनमें प्रेम की मामिक पीर थी, प्रेम 
इनका सच्चा था, इसीसे इनकी रचना उससे सराबोर है। 
घन-आजनंद की भाषा शुद्ध बज्ञ-साषा है, उसमें कही भी रंच- 
मात्र मिलावट, शिथिल्रता और रुपान्तर नहीं। वह प्रोढ़ और 
माधुय पूर्ण है, साथ ही स्वथा स्वाभाविक, सरल ओर स्पष्ट भी 
है पदावल्ली बड़ी ही मनोरम, मधुर व मृदुल है, उसमें मम-स्परिनी 
शक्ति, सरखतामयी व्यंजकता और स्वाभाविक अनुभूति है। अचु- 
प्रासादि अलंकारों से वह समलंकृत नहीं, फिर भी अपनी छुल्दर 
स्वच्छुता एवं सरस भाव-गम्यता से मुग्धकारिणी है। वाक्य- 
विन्यास ख़ब खुलंगठित, खुव्यवस्थित औ्रौर स्पष्ट है। शब्दू-संगठन 
भी संयत और समीचीन है । 
इन्होंने सर्वत्र “सुजान” को संबोधित किया है, शशह्भार-पत्त 
में इस शब्द से नायक का और भक्ति-पक्त में भगवान कृष्ण का 
भी अर्थ लिया जा सकता है। रखखान ने भी इनकी थी भाषा का 
अच्छा उपयोग किया है । 
घन-आजंद के रचे हुए १--छुज्ञान सागर, २--विरहलीला, 
३--कोकसार, ४--रघकेलिवल्ली, ५ --कुपाकांड, ६-सवा चार 
सो कवित्त-लवैये ओर कष्ण-भक्ति-लस्बन्धी एक बड़ा श्रंथ ( ज्ो 
छत्रपुर के राजकीय पुस्तकालय में है) मिलते हैं, इस ग्रन्थ में प्रिया- 
प्रसाद, गोकुल-विनोद, कृष्ण-कौमुदी, वृन्दावन मुद्रा और प्रेम- 
पत्रिका आदि अनेक विषयों की सुन्दर रचनाये' हैं। विरह- 
लीला मे छुंद तो फ़ारसी के हैं पर भाषा वही त्रज्ञ की है। 
भक्त नागरीदास--ये कृष्शगढ़-तरेश राजा सावंतर्लिह 
हैं, इनका जन्म पौष १२ सं० १७५६ में हुआ । ये बाल-कात्न से ही 
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बड़े वीर थे, १३ वर्ष की श्रवस्था में इन्होंने बूँदी के हाड़ा- 
नरेश जैतलिंह को मारा | सं० १८०४ में ये दिल्‍ली के दरबार से थे, 
वहीं इन्हें राज्याधिकार मिला, किन्तु जोधपुर-नरेश की सहायता, 
से इनके भाई बहादुरखिंह राजा हो चुके थे, तब इन्होंने मरहठों 
की सहायता से अपना राज्य फेर तो लिया, किन्तु उससे इन्हे 
विरक्ति दो गई और ये विस्क हो वृन्दावन में रहने लगे। वल्लभीय 
सम्प्रदाय में हो कर ये पंचम भक्तराज़ हुए। इनके लाथ इनकी 
उपपत्नी “वनीठनी जी” भरी, जो कविता करती थीं, रहती थीं । 
इनका रचना-काल सं० १७८० से १८१६ तक माना गया है, 
खं० १८१४ की आश्विन-कष्ण १० को इन्होंने अपना राज्य अपने 
पुत्र सरदारलिह को देकर विरक्ति ली। इसके पूर्व ये क॒ष्ण-भक्ति 
और ब्रज-लीला-सस्वन्धी कई रचनाये' कर चुके थे। कुष्णगढ़ में 
इनकी छोटी-बड़ो ७३ पुस्तक्े' हैं। श्रस्तु, कद सकते हैं, कि कृष्ण- 
भक्त कवियों में इतनी प्रचुर रचना इस काल में और किसी ने भी 
नहीं छोड़ीं । यदि खब पुस्तक संग्रहीत हों तो ५ था ७ बड़े आकार 
की पुस्तक बन जाये । प्रायः एक एक विषय पर छोटी २ पुस्तक , 
पृथक्‌ कर दी गई हैं, ज्ञितमें १० था २५ छुंदे' हैं, इनमें पि्-पेषण 
ही है, भक्त होने से लाहित्यिक मौतिकता श्रादि को ओर इनका 
विशेष ध्यान न था । 
इनकी शैली और भाव-उ्यंज्ञना में कहीं कहीं श्रच्छी नूततता और 
सुन्दरता है। फारसी दह्ड के श्टज्ञार एवं प्रेम का भी कहीं कहीं 
आसास मिलता है। पदों के श्रतिरिक्त कवित्त, सवैये, अरित्ल और 
रोला आदि कई सुन्दर छुंदों का भी इन्होंने उपयोग किया है| 
भाषा इनकी साधारण और स्वाभाविक है, हाँ बड़े छुंदों में 
उसका वद चलता हुआ रूप नहीं है | ४ 
हंसराजवकशौ--ये श्रीवास्तव कायरुथ थे और सं० १७६६ 
में पैदा हुए थे। इनके पू्वज पन्ना राज्य में मंत्री थे, ये पत्ना-नरेश 
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अमानलिंद के दरबारी थे। वत्रत्त की व्यास-गद्दी के “विज्ञय सखी 
महात्मा से इन्होंने दीत्ा ली । ये सखी-भाव की उपासना करते थे। 
श्वसले इन्होंने रचना में भी माधुयं भक्ति को प्रधानता दी है। 
१--सनेह-खागर, जिसकी नो तरंगों में कृष्ण को विविध लीलाये 
सार छुंद में वणित हैं, २--विरह-विल्ास, ३--रामचंद्रिका (राम- 
काव्य), ४--बारहमासा (सं० १८११) चार पुस्तक इनकी मिलती हैं। 
इनमें से सनेह-सागर प्रधान है। परिचित और वास्तविक व्यापारों 
केआधार पर भाव-विकास अच्छा किया गया है। भाव-पोषक 
कहपना भी संयत रुप में है। 
भाषा रस-स्निग्ध, सदुल ओर साधारण है, पद-विन्यास में 
लालित्य श्रौर सुव्यवस्था है, स्वाभाविऊ्ता इसमें सर्वत्र पाई जाती 
है, शब्द-संगठन सानुप्रासिक होता हुआ भो मर्यादा-पालित और 
भाव-पोषक है । निरथंक, शिथिल और रुपान्तरित शब्द नहीं 
पाये ज्ञाते, अ्रतएव भाषा बहुत ही कमनीय ठद्दरती है। 
अलबेलीअलि--विष्णु स्वामीय संप्रदाय के महात्मा 
धवंशीश्रत्वी” के ये शिष्य थे, बस इतना दी इनके विषय में ज्ञात 
होता है। रचना-काल इनका १८ रवीं सदी के अंतिम काज्न मैं 
ददरता है। ये संस्कृत और हिन्दी दोनों में छुन्दर रचना करते 
थे। भीस्तोत्र ( संस्कृत में ) “लमय-प्रबंध-पदावली” जिसमें ३१३ 
भाव-पूर्ण पद्‌ हैं, इनकी सुन्दर रचनाये' हैं। 
भगवतरसिक-खखी-संप्रदाय के महात्मा लक्षितमोहिली- 
दास के ये शिष्य थे, परम विरागी और निल्ोंभी भक्त कवि थे 
इनका रचना-काल सं० १८४३० से १४४० तक कहा जा 
सकता है। 
इन्होंने अपनी साम्प्रदायिक भक्ति को प्रधानता देते हुए बडुत्त 
से पद्‌, कवित्त, छप्पय, कुंडलियाँ आदि में रचना की, जिनमें 
भक्ति और शुद्ध प्रेम के सुन्दर भाव भरे हुए हैं। ये थे एक परम 
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प्रेम-योगी और प्रेमोपालक। भाषा सरत्त, स्पष्ट ओर चलती 
हुई प्रजभाषा है, रचना भी साधारणतया सुन्दर और सरस है। 

शओहठौ-श्रीद्दितदरिवंश की शिष्य-परंपरा में ये एक बडे) 
विद्वान और काव्य-कला-कुशल भक्त कवि हुए हैं। इनकी जीवनी 
का पता नहीं चलता । खं० १८३४७ में “राधाद्धुधाशतक नाम से 
इन्होंने ११ दोहों ओर १०३ कवित्त-सबैयों कां एक झुन्द्र ग्रंथ 
लिखा । इसमें काव्य-कौशल, चमत्कार-चातुय और पांडित्य भी , 
अच्छा था, ईंसीसे रचना में भी ये गुण पाये जाते हैं। रचना 
चारु चोखी और अनोखी है। पदावली रखभावोपयुक्त, खुलस्वद्ध 
और का है। भाषा परिमाजित तथा खझुव्यवस्थित मज्ञ 
भाषा है । 


सिक गोविन्द-इनके जीवन घृत्त का पता नहीं, थे ये 
एक श्रच्छे कष्ण भक्त, इनमें वर्णन-शक्ति और कल्पना-कुशलता 
अच्छी थी। भाषा भी इनकी परम प्रौढ़, समत्ंकत, मधुर और 
सृदुल है। पदावली सुव्यवस्थित, भावमयी और सरख है, शब्द- 
मैत्री भी चारु चोखी है । इनकी कविश्नतिभा का “लुगुलरख ' 
माधुरी” नामी पुस्तक से अ्रच्छा परिचय प्राप्त होता है। इसमें 
इन्होंने उपमा, उत्प्रेज्ञादि चित्रोपम तथा साहृश्यमूज्ञक अलंकारों से 
बुन्दावन की सुषमा का उत्कृष्ट वर्णन किया है। कष्ण-भक्ति के 
पक अंग के रूप में ही इन्दावन-सोदय देखा गया है । 
इन्होंने १--अष्ठदेश भाषा, २--गोविन्द[नन्द घन, ३--पिगल, 
४--खमय प्रबंध ( भक्त के काल-विभाजन-काव्य की शैल्ली से ), 
४--कलियुग राखो ( सं० १८६५ ), ६--श्रीयमायण-सूचनिकों 
0 ओर लिखीं । अ्रतः हम इन्हें खुयोग्य कवि कद : 
सकते हैं । 


ऋण; दे: ३००० 
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राम-काव्य 


- इस काल में राम-काव्य पर भी कतिपय कवियों ने रचनाये 
की। कल्ा-काल के उत्तर समय में इस प्रकार के कि जितने हुए 
उतने और पहिले नहीं हुए, यद्यपि राम-काव्य के इन कवियों में से 
कोई भी ऐसी सफलता नहीं पा सका, जैसी श्री गो० तुलसीदास और 
केशवदास को मिली है, तथापि इत लोगों मे अपनी इन रचनाओं 
से राम-काव्य की परिपादी को प्रगतिशीज्र कर दिया श्रौर उसके 
साहित्य की सी न्यूनाधिक श्रीदृद्धि की । 

जिस प्रकार कृष्ण-काव्य के कवियों ने कृष्ण की विविध 
छीलाओं को लेकर इस काल में स्वतंत्र रचनाये' खंड काव्यों के 
रूपो में की हैं उसी प्रकार राम-काव्य के कवियों ने भी किया है। 
इनमें से कई ने वीर पुरुष-स्तवत या वीर देव-स्तबन-काव्य श्री 
इचुमान जी की रुतुति करते हुए लिखा है। 

इन कंवियों में भी दो मुख्य श्रेणियाँ हैं, कुछ लोगों ने तो संस्कृत 
के रामायण ( वाल्मीकीय ) और अध्यात्मादि का अनुवाद 
किया है , कुछ ने इनके आधार पर रूवतंत्र रुप से रचनाय की 
हैँ और कुछ ने मूल कथा लेकर सिन्न २ छुंदों में उसे संक्षिप्त रुप 
देकर छोटी २ पुस्तक लिखी हैं। 

राम-काव्य पर यद्यपि रचनाये बहुत हुई हैं पर उनमें से 
बहुत ही कम ऐसी हैं जिनमें लाहित्यिक पुद पर्याप्त रूप में पाई 
जाती हो । श्रतः हम यहाँ केवल प्रधान २ कवियों का सुद्म 
विवेचन देकर आगे चलते है । 


महाराज विश्वनाथसिह--रीवाँ-राज के प्रसिद्ध नरेश 
थे, सं० १७७४ से १७६७ तक इन्होंने राज्य कियां। ये परम भक्त, 
विद्यानुणगी, कुशल कवि और विद्धांनों के उदार आश्रयदाता 
थे। विद्वानों ने प्रसन्न दो कर बहुत से अ्ंथ इनके ही नाम्र से 
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रच दिये हैं, ती भी इनकी रची हुई पुस्तक इनकी प्रतिभा को 
प्रकाशित करने के लिये पर्याप्त हैं। इनकी भक्ति श्रीरामचन्द्र में 
ही विशेष थी। इनकी प्रतिभा बहुन्पुखी थी, इसी से इन्होंने कितने) 
ही विषयों पर सुसचनाये की हैं। कबोर साहब तथ( उनके मत पर 
भी इनकी बड़ी आस्था थी। इनके खुपुत्र राजा रघुराजलिंद 
हिन्दी के परम प्रसिद्ध कवि हैं। 

शालौचना--इन्होंने कई रचना-शैलियों से रचनाये की 
हैं, मुख्यतया इन्होंने कबीर, जायली, तुलसीदास तथा कुछ 
कृष्ण-काव्य की शैल्नियों का विशेष उपयोग किया है । इनकी उत्तम 
साहित्यिक रचना शंम-काव्य विषयक है। भजन ओर अ्रष्टक 
शैली में भी इन्होंने थोड़ी २ पुस्तक रचीं। नीति-फाव्य, नाटक 
तथा टीका-रचना भी की हैं। व्रज़भाषा में स्वतंत्र तथा मौलिक 
नाटक इन्हीं का सर्वाज्ञ पूण माना गया है और भारतेन्दु बाबू 
ने इनके “आनंद रघुनंदन नाटक” को हिंन्दी का प्रथम साहित्यिक 
स्वतंत्र नाटक माना है। बीजक और विनय पत्रिका की टीकाय 
भी इनकी अ्रच्छी हैं। संत कवियों ओर कवीर का अनुकरण करते 
हुए इन्होंने साखी, रमैनी, शब्द आदि को भी रचना की है। 
जायजी का अन्ुुकरण करते हुए अखरावट के समांन इन्होंने 
“ककहरा” ( क आदि वर्णों को लेकर उन पर उपदेश-ज्ञान 
दी बातें कहना ) लिखा। संगीतात्मक श्चनाय भी इन्होंने 
की हैं। 

इनकी रचना विशेषतया वरण नात्मक तथा डपदेशात्मक दी 
है। भाषा इनकी साधारण और रुपष्ट है, उलमें प्ज्ञमाषा का 
प्राधान्य है, हाँ अवधी वी भी पुट पाई जाती है। 

जनकराजकिशोरीशरण--ये श्रयोध्या के एक बैरागी थे, 
इनकी पूरी जीवनी ज्ञात नहीं, सं० १७६७ में ये चहाँ थे । 
संस्कृत और हिन्दी दोनों में इन्होंने रचनाये कीं । भक्ति, शान- 
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प्रौर राम्चरित का इनकी र्वना में प्राचुय-प्राधान्य है। राम- 
सीता के 'ज्वार और ऋतु-विद्ार आदि के वर्णन बहुत हैं। 
हिल्‍्दी की रचनाये साधारणतया अच्छी हैं। भाषा इनकी पूण- 
तया अवधी न होकर ( जैला होना चाहिये था ) व्रजभाषा-प्रधान 
द्दीदै। 
भगवंतरायखीची--अ्रसोथर (ज़िला फतेहपुर ) के ये 
, एक काव्य-प्रेमी उदार रांज़ों थे।इनके यहाँ कवियों कां बड़ा 
सम्मान होता था। “सरोज” में इनको रची हुई सांतो कांड 
रामायण ( कवित्त-ीज्वी मे ) का उल्लेख है; परन्तु यह प्रंथ 
प्राप्त नहीं होता | ददुपान जी की प्रशंसा में इनके ५० कंवित्त 
मिले हैं और खोज्ञ में “हचुमत पच्चीसी” ( खं० १८४१७ ) भी प्राप्त 
हुई है। रचना इनकी ओ्रोजस्विनी और उत्कृष्ट है। इससे ज्ञात 
होता है क्षि ये श्रच्छे कवि थे। पदावत्ली प्रौढ़;श्र॒लंकृत और परिपक 


है, भाषा खुव्यवस्थित, फड़कती हुई और परिमार्जित 
घजभाषा है। 


समधुसदनदास--ये माथुर चोबे थे। इन्दोंने सं० १८३६ में 
गोबिन्ददालि के अनुरोध से “रामाश्वमेध” नामी एक विशद्‌ 
प्रबंध-काव्य रचा। यह प्रंथ पद्मपुराण की कथा के ही श्राधार 
पर रचा गया है श्रौर इसमें रामचंद्र के अश्वमेध यज्ञ का सांगो- 
पांग वर्णन है। धमायण का इसे परिशिष्ट कहना अ्रसंगत न होगा। 

झालोचना--रामायण की शैक्षी का अच्छा श्रनुकरय 
किया गया है, वण न इसमें रोचऋ, विशद और प्रोढ़ है। दोहों- 
चौपाइ्यों की प्रधानता है, हाँ बीच २ में गीतिका आदि छुंदों का 
उसी प्रकार उपयोग क्रिया गया है जैसा रामचरित मानस में । 
रचना बहुत कुछ गो० तुलसी की रचना से मिल ज्ञाती है कहीं २ 
भाषा-मर्मज्ञ थोड़ा दोष सा भी देख सकते हैं, श्रवधी भाषा की 
पूरी प्रधानता है। प्रबन्ध-रचना-कौशल्न उच्च कोटि का है। जहाँ 
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साधारण भाषा स्फुटित की गई है, वहाँ तो कुछ ऊनता आ गई 
है, नहीं तो भाषा सत्र प्रोढ़, परिमाजित और छझुष्यवस्थित 
साहित्यिक रूप में हो है। पद-विन्यास में सौष्टच, मैत्री ओर 
सुव्यवस्था है। लालित्य तथा प्रसाद गुण भी अ्रच्छे रूप में पाये 
जाते हैं | शब्दावली भी झुन्द्र, सुखंगठित और भावोपयुक्त है। 
अल्लंकारादि का भी अच्छा प्रयोग पाया ज्ञाता है। 

सनियारसिह--ये काशी-निवासी क्षत्रिय थे, इनकी 
लीवनी अज्ञात है। इन्होंने देव-पक्ष की रचनाये की हैं-- 
“महिद्न भाषा ( संस्कृत के आधार पर ) सोंद्यंलहरी (देवी की 
स्तुति सम्बन्धी रचना ) हसुमत छुबीसी ( पीसी के आधार 
पर २६ छुंदों की रचना की एक नई पद्धति में ) छुन्दर कांड 
( रामायण के आधार पर ) नामी रचनाय इनकी मिलती हैं। 
भाषा इनकी साधारणतया अच्छी है। पदावली सांुप्रालिक, 
परिमार्जित श्रौर ओजपूर्ण है, कद्दी तो इन्होंने अपना पूरा नाम 
और कहीं केवल “यार” ही रक्‍खा है। 

गणेशकवि--ये शुलाब कवि के खुपुत्र थे और काशी-नरेश 
श्री उद्तिनारायणसिह के यहाँ रदा करते थे। इन्होंने चाल्मीकीय 
रामायण के कुछ हिस्सों ( वालकांड सम्पूर्ण और किल्किधाकांड 
के ५ शअ्रध्यायों ) का पदानुवाद “वाल्मीकि रामायण शल्ोकार्थ 
प्रकाश” नाम से सं० १८४५७ के आस-पास में किया । रचना 
इभकी सुन्दर, सरस और प्रोढ़ है, पदावली परिमार्जित, 
समलंकुत श्र खुसम्वद्ध है। भाषा खुब्यवस्थित, संयत और 
स्पष्ट यजसाषा है । 

लालकदास--ये लखनऊ के रददने वाले महंत ज्ञान पड़ते 
हैं। इन पर बेनी कवि ने कई फवते हुए भेंडोबे रचे थे। सं० 
१८६० और १८८० में ये अपने शिष्यों के साथ घूमते-फिरते थे । 

इन्होंने “सत्योपार्यान” नामी एक खंड-काव्य विस्तार से 
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' लिखा, जिसमें रामचन्द्र जी के जन्म से विवाह तक की कथा 
विशद्‌ रूप ले कही गई है। इसे कथा-काव्य न कद कर केवल 
<र्णनातव्मक काव्य ही कहना चाहिये, ऐेला ही उद्देश्य भी जान 
पड़ता है, क्योंकि इसमें जन्म-बधाई, बाललीला, होली, जल्न-क्रीड़ा, 
भूला, विवाहोत्सव आदि का वर्णन बड़े विश्तार-ब्योरे के 
साथ किया गया है। समस्भवतः कृष्णकाव्य के वर्णनात्मक भक्त 
कवियों से प्रभावित होकर ही उनका श्रवुऋरण कवि ने किया 
है। मद्वाराज रघुराजलिह ने भी ऐसा किया है। यह प्रबंध- 
काव्य को दोहे-चौपाई थाली रचना-रीज्ञी में लिखा गया है। 
भाव संस्कृत और हिन्दी दोनों के कवियों से लिये गये हैं, अ्रतः 
इसमें मौलिकता का एक प्रकार से अमाव ही है। रचना 
साधारणतया श्रच्छी है। भाषा में अवधी की दी प्रधानता जांन 
पड़ती है। 

नवलसिह (कायरुथ)--ये झाँसी के निवासी थे और 
समथर-नरेश श्री हिन्दूपति के आश्रय में रहते थे। इन्होंने भिन्न 
भिन्न शैलियों से भिन्न भिन्न विषयों पर कई पुस्तके' रचीं, ज्ञिन 
में से बहुत सी तो बहुत ही छोटो छोटी हैं, विशेष प्रधानता इन्होंने 
शम-काव्य-विषयक रचना को दी है, जिसमें भक्ति और ज्ञान 
की श्रोर अ्रधिक ध्यान दिया गया है। इनकी जीवनी तथा रच- 
नाओ के सम्बन्ध से विशेष नहीं कहा जा सकता क्योंकि विशेष 
शात ही नहीं हो सका | खोज से इनकी जो रचना मिली है वह प्रौढ़ 
और छुन्द्र जचती है। इनका रचना-काल सं० १८७३ से १६२६ 
के आस-पास तक मांना जा सकता है। इन्होंने कष्ण-काव्य 
घम्पन्धी “ राखपंचाध्यायी ” भी लिखा, श्रोल्दारामायण (एक 
नवीन शैली की रचना) श्रध्यात्मरामायण (अनुवाद) रूपक 
रामायण, सीतास्वयंवर, रामविवाहखंड, मिथिल्राखंड (खंड-काव्य 
सम्बन्धी) आदि कई पुस्तकें इन्होंने बनाई हैं । 

हि सा० इ०--३३ 
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गिरिधरदास--हिन्दी संसार के प्रखिद्धमहाकवि भारतेन्दु 
बाबु हरिश्चद्र के ये पिता और काशी के रईल कवि थे। 
इनका असली नाम बा० गोपालचखंद्र था, गिरिधर, गिरिधारई 
और उक्त नाम तो इनकी रचनाओं में उपनामों के ही रूप में 
मिलते हैं । 
इनका जन्म पौष-कष्ण १५ सं० १८&० में हुआ। इनके पिता 
बा० दृष॑चन्द्र काशी के प्रसिद्ध रईस थे। इन्हे ११ व कादही 
छोड़ कर इनके पिता मर गये । इन्होंने अपने आप ले संस्कृत 
ओर हिन्दी में प्रोढ़ योग्यता प्राप्त की और एक बहुत सूल्यवान 
तथा विशाज्ष पुस्तकालय “सरस्वती-ध्वन” के नाम से 
अपने यहाँ तैयार किया। इनका समय कवियों और विद्वानों 
की मंडली और काव्य-चर्चा में ही बीता करता था। 
इनकी ४० पुस्तकों का उल्लेख भारतेन्‍्दु बाबू ने क्रिया है, 
किन्तु उनके दोहित्र बा० ब्रजरत्दास ने १८ स्वावलोकित पुस्तकों 
की सूची दी है। 
इन रचनाओं से इनकी प्रतिभा बहन्मुखी और प्रौढ़ प्रतीत 
होती है। भिन्न भिन्न शेजियों से इन्होंने भिन्न विषयों पर उत्तम 
स्वनाये' की हैं। कृषण और राम सम्बन्धी कथा-काव्य, मुक्तक, 
प्रबन्धात्मक, वर्गनात्मऋ रीति ग्र थ, भक्ति-सस्पन्धो, पद्च-अनु वाद, 
यात्रा, स्वोत्न, नीतिकाव्य आदि मुरुय विषयों की रचनाये' छुन्द्र 
हैं। कवित्त, सबैये, दोहा-चौपाई आदि कई शेलियों का उपयोग 
सफलता के साथ इन्होंने किया है। 
गर्गंसंहिता आदि भक्तिमार्ग की रचनाये तो साधारण, सरल 
और सरख भाषा तथा शैली (छुंद्गदि) में की गई हैं श्रोर जरासंध- 
“बंध महाकाव्य (जो अपूएण और ११ सर्गो तक ही है) आदि 
काव्य-कला के ग्रथों की रचनाये' काव्य-कौशल, चातुर्य-चमत्कार 
और भाषा-लौष्टव के साथ, खामुप्रालिक शैली से की गई हैं। 
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अतः इनकी रचनाओं में कला-पक्ष की प्रधानता विशेष रूप से 
पाई जाती है। भाषा सवंधा साहित्यिक व्रज॒माषा है। पदावत्ती 
अपरमोत्कष्ट, भावोचित, व्यंजना पूर्ण, खुसंगढित और खुब्यवस्थित 
है। शब्द-संचयन मैत्रीपू', सुन्दर और परिमाजित है। रखा- 
ल्मिकता का समावेश कम पाया जाता है। 
जरासंधवध महाकाव्य, भासतीभूषण ( अलंकाण्म्र॑थ ) 
भाषा व्याकरण ( पिंगल-ग्रंथ ) स्सरत्ताकर ९ रसग्र थ ) मत्स्य, 
बाराह, उलिंह, बावन, परशुराम, राम, बलराम ( कृष्णचरित 
४७०१ पदों में ), चुद, कल्कि नामी अ्रवतारों की कथाये, 
गर्गसंदिता ( कुष्णचरित-काव्य ), वाल्मीकीय शमायण ( खातो 
कांड का पद्याुवाद ), छुंदाण व, नीति, अद्भुत रामायण और 
नहुष नाटक मुख्य रचनाय है। 
इनके अतिरिक्त श्रीष्मवर्ण न, ल्दमीनलशिख, ककारादि, 
खसहस्तनाम, गयायात्रा, गया, संकर्षण, राम, कालिका-स्तवन- 
सम्बन्धी श्रष्ठक ( श्राठ छुँदों की रचनाय ), दन्चुजञयी, शिव, 
गोपाल,  भगवत, श्रीराम, श्रीराधा-स्तवन-लम्बन्धो स्तोत्र, 
चार्ता संस्कृत, द्वादशकमल और कीत॑न आदि रफुट और छोटी छोटी 
रचनाये हैं। संस्कृत में रुतोत्रों का बाहुल्य है, उन्हीं का शअजु- 
करण करते हुए इन्होंने उक्त स्तोत्र प्रायः सभी प्रधान देवताओं 
पव॑ श्रवतारों पर लिखे हैं। इतने स्तोत्र कदाच्रित्‌ हिन्दी के 
ओर किसी भी कवि ने नहीं लिखे। इनसे यद भी ज्ञात होता है 
कि इस समय में प्रायः सभी मुख्य देवताओं ( अवठारों ) तथा 
देवियों की उपासना ख़ुब जोर से देश में प्रचलित हो गई थी। 
कवि लोग भी भिन्न २ देवी-देवताओं की बन्दना-सस्बन्धी 
रचनाये किया करते थे । प्रमुख अवतारों की कथाय भी इन्होंने 
पुराणों के आधार पर लिखी, यह भी अन्य किसी कवि ने नर्दीं 
किया । इन्होंने हिन्दी भें महाकाव्य लिखने का प्रथत्ल किया और 
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एक सुन्दर नाटक लिखकर नाटऋ-रचना का मा प्रदर्शित किया, 
जिसकी इनके सुपुत्र भारतेन्दु बाबू ने बड़े श्रम से श्रीवृद्धि की । 

२७ वर्ष की ही अवस्था में ये इतनी रचनाय कर चुके थे, 
इसी से इनकी प्रतिभा, पहुता और उत्साह पूण साहित्य-लेवा 
का पूर्ण परिचय प्राप्त होता है। 


नीति ओर स्फुट काव्य 


इस काल में नीति-लम्बन्धी रचनाये भो ख़ब हुई! । कई 
कवियों ने दोहा ( सतसई ) वात्ली शैल्ञी से नीति-सम्बन्धी बातें 
उक्ति-वैज्ज्ञण ओर वाग्वैचित्य के साथ चमत्कार-चातुर्य 
सूचक कला-कौशल की पुट देते हुए कही हैं। इनमें कविता का 
प्राण ( रखल--“रखात्मक॑ चाक्यम्‌ काव्यम्‌ के अनुलार ) नहीं, 
काब्य-कला के कौशल से इनका कल्ेवर अवश्य ही सुन्दरता से 
रचा गया है। हाँ कहीं २ तथ्यकथन के साथ मामिक अनुभूति की 
भी व्यंज़ना अच्छी पाई ज्ञाती है। इस प्रकार के कवियों को हस 
“जमत्कारवादी सूक्तिकार” कह सकते हैं ।# 

नीति काव्य की दोहात्मक शैली रहीम आदि के समय से 


#केवल कुछ सहृदय कवियों को ही छोड कर,जो अपनी कल्पना एवं प्रतिभा 
से अन्योक्ति आदि के द्वारा लोकिक पत्त से अज्ौकिक की ओर नाते हुए 
भगवत्‌भक्ति, प्रेम, संसार से विरक्ति आदि का चित्रण करते हैं शेष 
लोग वोधबूत्ति को ही जाग्रत करने का अयत्न करते हुए कहपना- 
भावनादि-रहित केवत्न तथ्य-कथन ही को उद्दे श्य-रूप में रख कर कुछ स्वरप 
चमत्कार-चातुर्य या वाग्वैचित्य के साथ (जो उनकी बात को स्पष्ट रुप से 
हृदयंगम करने में सहायक हो) रचनाये करते हैं | इनका लक्ष्य उपदेश 
देते हुए तथ्य-कथन के द्वारा वोधबृत्ति को ही जगाना रहता है, मनोवृत्ति 
को ये उत्तेजित तथा इसके उद्बेक कराने का प्रयत्न नहीं करते । 
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चली आर रही थी, इस काल में भी वही शैली रही, साथ ही कुछ 

'कविवर्सों ने इस काव्य के क्षेत्र में कुडलिया-रैली को नवीन 

अद्धति का संचार-प्रचार कर दिया। अस्तु इन प्रधान शैलियों 
में नीति-काष्य की रचनाथ होने लगीं । 

ज्ञददाँ तक दम सेमकते हैं नीति-काव्य को आवश्यकतो देश 
को इसलिये पड़ने लगी, चूँ कि मुखलमानों के राज्य में लोगों को 
राज्य से इस विषय की न तो शिक्षा दी मिलती थी और न लोगों 
को खुपथ पर चलाने के लिये कोई सर्वसाधारण, सर्वमान्य था 
व्यापक व्यवस्था ही बनाई गई थी और उसके आधार पर न कोई 
विधान ही जनता के सन्‍्मुख रक्खा गया था। मुखतमानों फी. 
नीत हिन्दुओं के लिये उपयुक्त तथा मान्य न थी, श्रतणव हिन्दू- 
जनता अपने नीति-विधान का मार्ग स्वतंत्र रूप से रखने के लिये 
वाध्य थी। गाँवों में पंचांयत-पद्धति चल रही थी और गाँव के 
पंच लोग नीति के श्रतुसार जनता को व्यवहारोचित पथ दिख- 
लाते थे। यद्दी विशेष कारण था कि जनता को नीति की आवबए- 
यकता पड़ी | नीतिशंथ खंस्कृत भाषा में थे, उनके दी आधार पर 
कुछ न्यूनाधिक परिवतेन-परिशोधन के साथ नीति-कान्य की रचनां 
हो चली । 
.. चूँकि जनता बहुत समय से ही राजनीति से सर्वथा पृथक्‌ 
और परे रहती चल्ली आई थी, केवल अपने लत्िय-राज्ञाओं के 
ही लिये उसे उसने छोड़ दिया था, इसीलिये उसे केवल सामा- 
जिक तथा लौकिक व्यावहारिक नीति की आवश्यकता थी, अत- 
पव इली नीति की रचनाये' विशेष प्राचुय के खाथ हुई'। राज- 
नीति की रचनाये' प्रथम तो हुई” ही नहीं और थदि किसी ने कुछ 
प्रयत्न भी किया तो बहुत ही स्वरुप और असफलता से । 
नीति-काव्य की उक्त वो रचना-शैलियों के प्रधान कवि बृ'द्‌, 

और गिरिधर कवि हुए हैं। इस व्यावहारिक नीति के श्रतिरिक्त 


( प्ृश॑ंझ ) 


कुछ कवियों ने कृषि-सम्बन्धी बातों को भी लेकर इसी काव्य का 
अनुकरण करते हुए एक कृषि-नीति-काव्य भी रचा है, चाघ 
ऐसे कवियों में प्रधान है । 

वृन्द कवि--ये मेडता ( जोधपुर ) के निवासी और कृष्ण 
गढ़-नरेश राज्ञा राजलिंद के गुरु थे । इनके वंश वाले श्रब तक वहीं 
रहते हैं। सं० १७६१ में इन्होंने “चुन्द्‌ सतसई” नाम की एक झुन्द्र 
नीति-सम्बन्धी रचना दोहा में की । 

इनकी शेज्ी रहीम और तुलसी की शैली के लमान है। भाषा 
साधारण, सरल और स्पष्ट है, इस प्रकार की रचना के लिये इसी 
प्रकार की चलती हुई भाषा सर्वथोचित होती है क्‍योंकि इस 
प्रकार की रचना साधारण जनता के ही उपयोग के लिये की 
जाती है। 

बन्द की भाषा, स्वच्छ श्रोर खुव्यवस्थित है । वाक्य-विन्यास 
सरल ओर खुबोध है। उपमा, उदाहरण, दृष्टान्त आदि उपयुक्तो- 
पयोगी अलंकारों का ही प्रयोग किया गया है, शब्दालंकार तो हैं 
दी नहीं और यदि कहों कुछ हैं भी तो बहुत ही सूद्म और साधा- 
रण या स्वासाविक रुप में ही। यहाँ कलापक्ष प्रधान नहीं, तथ्य- 
कथन ही प्रधान है। कहीं २ स्वाजुभूति की व्यंज़ना का भी 
आभास मित्रता है। उक्ति-वैचित्र्य इतना खुन्दर और चमत्कार- 
पूर्ण नहीं जितना रद्दीम में है। रचना उपयुक्तोपादेय और साधा- 
रणतया अच्छी है । 

खोज़ में “अड्भार शिक्षा ( सं० १७७८) ओर भाव पंचाशिकां” 
नामी इनकी दो रसविषयक पुस्तक ओर प्राप्त हुई हैं। 

बैताल कवि--ये बंदीज्न थे औ्रौर राजा विक्रम साहि के _ 
द्रवार में रहते थे। यदि ये राज्ञा चरखारी-नरेश विक्रम सतसई! 
आदि के रचयिता तथा खुमान आदि में आश्रयदाता हैं तो इनका 
समय सं० १८३६ और १८८६ के मध्य में है, किन्तु सरोज में 
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इनका जन्म-सं० १७३४ दिया हुआ है, अतः यह विषय निश्चित 
नहीं रह जाता । 

४ इन्होंने गिरिधर कबविराय के समान कु'डलिया-रैली में लोक- 
नीति के काव्य की छुन्द्र रचना को है। विक्रम जी को प्रत्येक छुंद्‌ 
में सम्बोधित किया गया है। 

भाषा इनकी भी साधारण, खुबोध, स्पष्ट और व्यावहारिक है। 
हाँ उलमें सबलता तथा प्रभावोत्पादकता अवश्य है, अन्योक्ति तथा 
दृशान्तादि साधारण तथा विषयोवित अ्ल्ल॑झ्वारों का कहीं २ उप- 
योग किया गया है। पदावली सीधी-सादो और लरत है। 
तथ्य-ऋथन ही यहाँ प्रधान है, उक्ति-वैचित्य नहीं। कहीं २ बात 
कहने के ढंग में अनूठापन भी फलकता है। 
इनकी कु डलिया छुंद वैसी नहीं जैसी गिरिधर की है। इनमें 
प्रथम दोद्दे के चतुर्थ पद्‌ की पुनरावृत्ति तथा पंचम चरण में कवि 
नास यां उपनाम भी नहीं पाया जांता। अ्रतः यह विशेषता 
अवलोकनीय है। श्रादि के शब्द की भी आधृत्ति श्रन्त में नहीं 
पाई जाती । 
गिरिधर कविराय--ये कदाचित्‌ भाट थे, इनकी जीवनी 
निश्चित रुप से ज्ञात नहीं। सरोज्ञ में इनका जन्म-सं० १७७० 
लिखा है, श्रतः इनके रचना-काल का १८०० के पश्चात्‌ ही अजु- 
मात किया जाता है। नोति-विषयक कुडलियाँ में जितनी ख्याति 
इनको प्राप्त हुई है उतनी ओर किसी भी कवि को नहीं हुई । इनकी 
कुडलियाँ इतनी प्रचलित और व्यापक हैं कि प्रायः पढ़े और बेपढ़े 
सभी को दो चार कु'डलियाँ या उनके चरण याद हैं। इसका 
कारण इनकी साधारण शैज्ञी, सीधी-सादों भाषा और अनुभूत 
तथ्य-कथन है। 
भाषा इनकी साफु-छुधरी, खुब्यवल्थित और चलती हुई है। 
सरलता के लाथ उसमें स्पष्टता और घाराबादिकता भी है। भाव 
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सीधे-सादे, श्रतुभवगम्य, उपयोगी और व्यापक हैं। इनमें स्वाभा- 
विकता तथा तथ्यता है। बाक्य-विन्यास भी सरल और खुव्यव- 
स्थित है। पदावल्ली में अनुप्रास-यमकादि-सम्बन्धी कला-कोशल 
का कलापूर्य अभाव ही है ( &767 ॥एण0७॥09 0 शा ) वाग्वै- 
चित्रय, चमत्कार-चांतु्यं तथा अलंकार-कोशल भी नहीं, केवल 
बात को पुष्ट करने वाले द्ृष्टान्त तथा श्रन्योक्ति श्रादि कुछ थोड़े 
ही से अलंकार कहीं कहीं पाये ज्ञाते हैं। अतण्व ये स्पष्टवक्ता 
पद्यकार ही कहे जा सकते हैं। 
- इन्होंने लोक-व्यवदह्ार सम्बन्धी और गाहंस्थ्य-ज्ीवन से 

सम्बन्ध रखने वाली उपयोगी बातों को प्रधानता दी है, अतः 
रचना में उपयोगिता की पूरी मांत्रा आ गई है। 

इन्होंने कु डलिया का बद शुद्ध रुप रक्खा है, जिसमें दोहे के 
चतुर्थ पद की आवृत्ति और पंचम चरण में कवि नाम श्रवश्य 
रहता है तथा आदि के शब्द का प्रयोग फिर अंत में होता है । 

गिरिघर की स्री भी कु'डलिया लिखने में खूब श्रभ्यस्त थीं, 
इन्होंने भी गिरिधर जी के द्वी नाम से "साईं शब्द श्रादि में रखते . 
हुए ( ज़िसी से इनकी रचना इनके द्वारा होने की सूचना म्रिलती 
है ) बहुत सी सुन्दर कु'डलियाँ लिखी हैं और गिरिधर की कु'ड- 
लियाँ से मिलां दिया है । 


सम्पन--ये सं० १८३४ में मह्लावाँ ( हरदोई प्रान्त ) में 
ब्राह्मण कुल में उत्पन्न हुए। इन्होंने भी चून्द कवि के समान नीति 
के दोहे लिखे, जो बहुत प्रचलित हैं। स्री पुरुष सभी इनको याद 
करते हैं, इनके कथन में मामिकता ओर सबलता भी है । भाषा 
सीधी-लादी और खुबोध है। अलंकारों का प्रयोग ( विशेषतया 
शब्दालंकारों का ) शुन्य दही ला पाया ज्ाठा है, तथ्य-कथन की 
स्पष्टता ही अधान है। इनका रचना-काल सं० १८६० से १८८० 
तक माना गया है। दोहे में भी ये अपना नाम रखते थे । 
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“धपिगल-काव्य भूषण” नामी एक रीति-अंथ भी इन्होंने रचा, 
किन्तु चह प्रसिद्ध तथा प्रचलित न हो सका । 

४- दीनदयाल गिरि--पाठक-बंश में इनका जन्म शुक्रवार 
बसंत पंचमी खं० १८४६ में काशी के गयाधाट मुहल्ले में हुआ । 
५ या ६ वर्ष के ही ये थे कि इनके माता-पिता इन्दें महन्त कुशा- 
गिरि को खॉप कर चल्ल बसे । ये उन्हीं के साथ रहे और संस्कृत 
तथा हिन्दी में खुयोग्य कवि हो गये | बाबू गोपालचन्द्र (भारतेन्दु 
बाबू के पिता) से इनकी मैत्री थी। भाहुकता और सहृदयता 
इनमें खूब थी। सं० १६१२ में इन्दोंने कु डलिया-रेत्ी में''अन्योक्ति 
कल्पदुम” नामी एक सुन्द्र श्रंथ, जो अपने ढक का हिन्दी-लाहित्य 
में अकेला ही पंथ माना जाता है, बनाया, जिसमे श्रन्योक्ति- 
अलंकार के द्वारा लोक-तीति, ज्ञान तथा भक्ति-बैराग्य आदि की 
बाते बड़ी मार्मिकता, व्यंज्मता और कल्ा-कुशलता के ही साथ 
कही गई हैं। इनकी रचना में भावुकतामय हृद्य-पत्त और कल्ा- 
पक्ष दोनों का समावेश पाया ज्ञाता है, किन्तु दोनों का सम्मिश्रण 
नहीं है। यथावश्यकता दी कला-कोशल को स्थान दिया गया है, 
हाँ भाव-व्यंजकता सर्वत्र ही है। 

भाषा पर इनको अच्छा अ्रधिकार प्राप्त था। इनकी भाषा 
सर्वथा प्रौढ़, परिपक्र, खुव्यवस्थित ओर रुपष्ट है। जहाँ काव्य- 
कला का प्रांधान्य है, वहाँ वह गंसीरता, गूह़ता तथा सजावट की 
ओर झुक जाती है। उसमें अलंकृत या सानुप्रालिक खुसंगठित 
पद्मावती श्रर्थालंकारों के चातुय-चमत्कार के साथ पाई जाती है। 
जहाँ भाव-पत्त प्रधान है और तथ्य-कथन मात्र है वहाँ भाषा 

. साधारण, स्वच्छ और छुबोध है। कहीं कहीं भाषा पूर्वीय हिन्दी- 

से भी प्रभावित हुई मित्नती है और कहीं कहीं व्याकरण की भी 
कुछ न्रुटियाँ तथा असम्बद्धता सी मिलती हैं। 
यमक, श्लेष, अन्तर्लापिका, बहिर्लापिका, उत्पेज्षा आदि के 
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कठिन और कला-कौशल्-सूचक चमत्कार भी इनमें पाये जाते हैं। 
भाव तो प्रायः संस्कृत के प्रंथों से ही लिये गये हैं किन्तु थे 
मौलिक ढड् से ढाले जाकर नवीन व स्वतंत्र रूप में रकखे गये है । 

इनकी अन्य रचनाये हैं १--प्रचुरागवाग, जिसमें श्रीकृष्ण की 
विविध त्रीलाओं का कवित्त-रीती में सरल वर्णन है और जो लीला- 
काव्य का एक सुन्दर प्रन्थ है सं० १८८८ में रचा गया, २--पैराग्य- 
दिनेश ( स॑० १६४०६ ) एक प्रोढ़ और कल्ला-पूर्ण काव्य है, इसमें 
पक और तो ऋतुओं की प्राकृतिक छुटं का चित्रण किया गया 
है और दूसरी ओर ज्ञान और वैराग्य की मामिक बातें कही गई 
है, यह भ्री गोस्थामी भी के मानसान्तगंत वर्षा और शरद के वर्णन 
का अनुकरण सा ही है । ३--द्ृष्टान्त-तरगिणी ( सं० १८५६ ) 
नीति-काव्य का दोदा-रीली भें (बृन्द्र लतखई के समान ) 
पक झुन्दर पुस्तक है। ४--विश्ववाथ-नवरत्न एक रुतोत्र सा है 
उससे विश्वनाथ मद्दादेव की स्तुति की गई है। 

इस प्रकार इनका रचना-कऋाल खं० १८४७६ से १६१२ तक 
माना जा सकता है। 

सुफुट काव्य --इस प्रसंग में केवल यही कहा जा 

सकता है कि इस काल में कुछ कवि ऐसे भी हुए जो प्रेमी 
(परम के पुजारी) और परम भावुक थे, उन्होंने प्रेमात्मक है गार 
पर स्फूट (मुक्तक शैली से) रचनाये की हैं, न तो कोई विशेष 
ग्रंथ ही उन्होंने रवा और न किसी शैज्ञी को उठा कर 
काव्य ही किया । रख पूण झुन्द्र प्रेम की मर्मस्पर्शिनी व्यंज्ञना 
के साथ मधुर, मंजुल ओर मसृदुल भाषा में रख उन्होंने 
प्रेम की पीर का गंसीर चित्रण लत्लित कवित्त-सवैयों में 
किया है। 

इसी प्रकार कुछ कवि ऐसे भरी हुए हैं जिन्होंने दोहावाली 
खतसई शैल्षी से रखनाये' की हैँ और इस प्रकार मुक्तक श्ट गार 


| 


( एर३ ) 


काव्य की वृद्धि की है, यहाँ खुदम रुप से हम उनमे से प्रधान २ 
कुवियाँ का परिचय दे रहे हैं। 

* 9--बनवारी -- ये खं० १६६० से १७०० के बीच में 
थे, इन्होंने महाराज जसवंतलिंह के बड़े भाई अमर्रातिह की 
प्रशंघा की है और »/गार रस की मुक्तक ऋविता लिखी है । 
रचना झुन्दर और चमत्कृत जान पड़ती है। यमक को ये विशेष 

ह गा देते है। भाषा भी साधारणतया खझुन्द्र, सरल और 
स्पष्ठ है। 
२--गोविन्द्सिह -- इनके जन्म और देहान्त के सम्बत 

१७२३ और १७६५ हैं। ये लिक्ख सम्प्रदाय के महापराक्रमी 
दसवें या अंतिम गुरु हैं। इन्होंने कई शिष्यों को व्याकरण, 
दशंन और साहित्यादि का अश्रध्ययन करने के लिये काशी भेज्ञा 
श्रौर हिन्दू घमं, संस्कृति तथा सभ्यतां की रक्ता के लिये कई 
युद्ध करते हुए सब प्रकार पूण और लफल प्रयत्त क्रिया। तिलक 
ओर जनेऊ की महत्ता प्राणों से भी अधिक द्खिलाई। सांप्रदा- 
यिक निर्गंण-डपासना के साथ ये सगुण-उपासना को भी बहुत 
मानते थे । 

१--छुनीति प्रकाश, २--प्रेमछुमाग, ३--बुद्धि सांगर, ४-- 
सब मोह प्रकाश तथा ४--चंडी-चरित्न आदि कई श्रच्छी पुस्तक 
इन्होंने लिखीं। भाषा इनकी प्रौह और साहित्यिक व्रजसाषा 
है। पदावज्ती श्रोजस्विनी और श्रत्नंक्ृत है। चंडी-चरित्र इनकी 
विशेष सराहनीय रचना है। इसमे' दुर्गालप्तशती की कथा बड़ी 
रोचकता से लिखी गई है। 

३--रसनिधि “नये दतिया के ज़र्मीदांर पृथ्चीलिह थे । 
सं० १६१७ में ये विध्मान थे। बिहारो की खतसई का अनुकररण 
करते हुए इन्होंने “रतनदजारा” नामी श्वज्ञार रख के दोहों का 
एक झुन्द्र प्रंथ बनाया। इनके स्फूट दोहों का भी संग्रह हो 


( ४२५७ ) 


गया है। खोज में' अरितल और माझ्ती नामी पुस्तक और 
मिली हैं। ६ 
हज़ारा में' कहीं २ विहारी के भाव और वाक्य भी इन्होंने , 
रख लिये हैं। फारसी के भाव और आशिकी शायरी के शब्द 
भी इन्होंने लिखे हैं, कहीं २ तो ऐसा करने से साहित्यिक शिष्टता 
और सुरुचि को भी धक्का पहुँचा है। साधारणतयां भाषा और 
रचना सुन्दर है । 
४--बोचा --राज्ापुर, प्रान्त बाँदा के निवासी सरयू- 
पारी ब्राह्मण थे। इनका नाम बुद्धिसेन था, बालकाल में दी ये 
अपने संबंधियों के साथ, ज्ञिनका वहाँ बड़ा मांन-सम्परान था, 
पन्ना चले गये। पत्ना-नरेश इन्हें प्यार से बोधा कदने लगे, बस 
तभी से इनका यही नाम विख्यात हो गया । 
हिन्दी के अ्रतिरिक्तइन्दे संस्कृत श्रोर फ़ारसी का भी शान 
था। सरोज में इनका जन्म-लं० १८०४ लिखा है | इनका रचना- 
काल सं० १८३० से १८६० तक कह्दा जाता दै। 
शालोचना--इनकी रचना से स्पष्ट हो जाता है कि ये 
घड़े दी प्रेमी और रसिया थे। दरबार की खुभान था खुबहान 
नामी एक वेश्या से इनका अनुराग हो गया, इस पर इन्हें 
६ मास के लिये देश-त्याग का दंड मिला, इसी समय में इन्होंने 
“विरह-वारीश” नामी एक विप्रलंस शज्ञार की सुन्दर पुस्तक 
लिखी और वापस आकर उसके कुछ छुंए महाराज को छुनाये, 
महाराज़ ने प्रसन्न हो इनसे माँगने को कहा। इन्होंने “खुमान 
अत्लाह” कहा और सुभान इन्हे मिल गई । "“इश्क़तामा” नामी 
इनकी एक दूसरी पुस्तक भी प्रेम पूण और झुल्दर रचना है। 
इन्होंने केवल प्रेमोन्मत्त होकर मुक्तक कविता ही लिखी है। 
इनकी रचना में “प्रेम का पीर” का बड़ी ही समेस्पशिनी व्यंजना 


( प्॒रर५ ) 


के साथ चित्रण पाया ज्ञाता है। प्रेम का बड़ा ही छुन्दर ओर 
सरस निरुपण मिलता है। 
है भाषा इनकी लाघारण या चलती हुई तथा बामुदहाविरा है, 
सरखता और रुपष्टता उसकी प्रत्येक पंक्ति में भरी हुई है। कहीं २ 
फारखी के पद भी इसमे मिलते हैं किन्तु उपयुक्त तथा उचित रूप 
से | पदावली सरल, कोमल और ललित है। वाक्य-विन्यास, 
. छुब्यवस्थित, भाव-पूर्ण और सुन्दर है। कहीं २ पूर्वीय हिन्दी 
तथा प्रान्तीय प्रयोग के भी रूप पाये ज्ञाते हैं । 
५१-रामचन्द्र-इनके विषय में कुछ निश्चित रुप से ज्ञात 
नहीं, मनियारलिंद के “चाकर अखंडित श्री रामचन्द्र पंडित के” 
इस पद्‌ से ज्ञात द्ोता है कि ये विद्वान पंडित और उनके गुरु थे । 
इस प्रकार इनका समय सं० १८४० के आस-पास ठहरता है। 
इनकी केवल “चरणजंद्रिका” नामी पुस्तक ही प्राप्त होती है। 
इसमें पार्वती जी के चरणों की प्रशंसा या स्तुति, शक्ति, सौंदय॑, 
शान्ति श्रौर विभूति के साथ श्रति रुचिर और अ्रनोखे ढंग 
से की गई है। इससे ये देवी-डपासक या शाक्त ज्ञात होते हैं। 
भाषा इनकी प्रौढ़, परिपक्क, गंभीर और लाक्षणिक है। - 
पदावली खुन्दर, सरख श्रौर लानुप्रांसिक है। कहीं २ कवित्त 
की पंक्तियाँ १९ श्रोर १६ की यति से भी हैं। 
ठाकुर--साहित्य-क्षेत्र में इस नाम के ३ छुकवि हुए हैं, दो तो 
अलनी (फतेहपुर) के बह्ममट्ट थे, तीसरे बुंदेलखंड के कायरुथ 
थे। तीनों की रचनाय ऐली समान हैं कि श्रन्तर का ज्ञात 
करना कठिन होता है। तीखरे ठाकुर की भाषा में बुंदेलखंडी 
कद्दावते, मुद्विरों आदि की पुट होने से कुछ भेद स्पष्ट हो 
जाता है। 
ठाकुर (प्रथम असनीवाले) सं० १७०० के आस-पास हुए 
इनका हाल ज्ञात नहीं। कोई रचना भी इनको नहीं मिलती। 


( भर६ ) 


चलती हुई, साफू-छुथरी और स्पष्ट भाषा में कुछ प्रेम भरे 
साधारण कवित्त-सबैये मिलते हैं, जिनसे ज्ञात होता है कि ये 
उम्ंगी और रासिक कवि थे । 

ठाकुर (द्वितीय अलनीवाले) ऋषिनाथ कवि के सुपुत्र और 
ओर सेवक कवि के पिता थे। इनके पू्त्न देवकीनंदन गोरखपुर 
जिले के कुल्लीन ब्राह्मण पयासी के मिश्र थे। उन्होंने मभौली-नरेश 
के यहाँ विवाहोत्सव पर भारों की तरह कविता-पाठ कर दान ले 
लिया, श्रतः जञातिच्युत कर दिये गये, तब उन्होंने असनी के 
नरहरि भाट की कन्या से विवाह कर लिया और वहीं वे भाट 
होकर रहने लगे । अस्तु ठाकुर भी भार ही कहलाये । 

सं० १८६१ में अपने आश्रयदाता काशीराज् के सम्बंधी 
देवकीनंदन जी रईस के नाम से “सतसई वरनार्थ” था देवकीनंदन 
टीका ( विद्दरी सतसई पर ) लिखी । 

इनकी रचना भी प्रेम-पूर्ण, सरस और सुन्द्र भाषा में स्फूट 
रूप से पाई जाती है । 

ठाकुर (द्वितीय-कायस्थ) ये बुंदेलखंड के लाला ठाकुरदाल हैं। 
इनके पूर्वज्ञ (पितामह खंगराय) काकोरी (लखनऊ) के मंसबदार 
थे। इनके पिता गुल्लाबराय श्रोरछा-नरेश के मुखादब के यहाँ 
ब्याहे थे, वहीं वे किसी कारण से आ बसे । सं० १४२३ में वहीं 
ठाकुरदास का जन्म हुआ | ये अच्छे कवि निकले । जैतपुर और 
विज्ञावर के राज-द्रबारों में इनका अच्छा मान था । ये, चु'देखखंड 
की अन्य रियांसतों में भी आया-जाया करते थे। बाँदे के गो० 
हिम्भत बहादुर के यहाँ भी ये रहे, वहाँ इनकी और प्रशाकर की 
अच्छी नोक-कोौक होती थी । 

ये बड़े ही दिलेर, साहसी, निडर और स्पष्टवक्ता थे। इनका ' 
रचना-काल सं० १८५० से १८८० तक मानां गया है। इनकां 
कोई विशेष पुस्तक नहीं मित्रती, हाँ स्वर्गीय लाला भगवानदीन 


( ध२७ ) 


जी ने इनकी स्वनाओं का एक संग्रह “ठाकुरठखक” नाम से 
निकाला है। 

: ठाकुर के पुत्र द्रियांवरलिह और पौत्र शंकरप्रलाद सी कवि 
थे। ठाकुर की रचना में स्वाभाविकता, अनुभूति-संगत-भाव 
व्यंज़ञना तथा हादिक उमंग का सच्चा अनुभव पाया जाता है। 
इससे इनकी उदारता, सावुकता तथा सहादयता का परिचय 
प्राप्त होता है। इन्होंने प्रेम-निरुपण के साथ ही साथ लोक-व्यापार 
तथा व्यवहार के अनेक अंगों का चित्रण किया है, इसीसे इनके 
छुंद्‌ लोक-प्रिय हुए हैं। ये रचना-स्वातंत्रय के श्रतुयायी या पोषक थे। 

भाष। इनकी सुव्यव॑स्थित, स्बंसाधारण, मुद्दावरेदार और 
स्पष्ट है। शब्दाडंबर और अनुप्रासादि सम्बन्धी कल्ा-कौशल का 
कृत्रिम रुप तथा अलंकारादि की अरोचक कारीगरी उसमे नहीं। 
पदावली साफ-खुथरी और खुसंगठित होती हुई प्रचलित शैज्षी 
की है । लोकोक्तियों का सुन्दर, उपयुक्त तथा भावोचित उपयोग 
ने उसकी स्वाभाविकता को और भी बढ़ा देता है। काव्य-शास्तर 
की रुढ़ियों या रीतियो ही का अंधे की भाँति पालन करना इनकी 
दृष्टि में कवि-कर्म न था। 


रामसहाय--चौबेपुर (बनारस) के निवासी लाला भवानी- 
दास कायस्थ के खुपुत्र थे और कांशी-नरेश उद्तिनारायण- 
सिह के श्राश्रय में रदते थे | इनका कविता-कात्न सं० १८६० से 
१ृ८्मण० तक कहा जाता है। इन्होंने बिहारी और जायसी दो महा- 
कवियों का श्रयुकरण करते हुए “रामसतखई” और ककहरा 
(अखराबट के आधार पर) नामी पुस्तकों की रचनां की | 

रामसतसई प्ें इन्हे अच्छी सफलता प्राप्त हुई और यह 
प्रसिद्ध है हुई | इसके दोहे बहुत कुछ बिहारी के दोहों के 
समीप पहुँचते हैं। उनमें सरस उद्धावना अच्छी है, यद्यपि 
उनमें विहारी के समान दावो-भावों की मर्मस्पशिनी और 


( प्ररम ) 


रुचिर व्यंजना का चारु चित्रण, चेष्ठाओं और भावनाओं का 
सजीव तथा साकार रूप और भाषा का सौष्ठव नहीं पाया 
ज्ञाता | भाषा भी पैसी सुन्दर और सरस नहीं, उसमें उतनी 
फोमलता तथा स्पष्टता भी नहीं | लालित्य और माधुय॑ गुण भी 
उतने प्रोढ़ नहीं। फिर भी यह सतसई श्रन्य ऐसी ही लतसइयों 
से कहीं बढ़कर दे । 

इसके अतिरिक्त १--वराणीभूषण ( अल्लंकार का प्रंथ ) 
२--बृत्त तरंगिणी ( सं० १८७३ में रची हुई पिंगल की पुस्तक ) 
'तथा ३--ककहरा नामी ३ पुस्तक इनकी और हैं। 

ककदस में भी इन्हे पर्यात सफलता मित्री है, यद्यपि वैसी 
नहीं जैसी जायसी को अखरावट में मिली है। 

कविवर पजनेस पन्ना के रहने वाले थे और वृत्तान्त 

इनका ज्ञात नहीं। इनका रचना-कात सं० १६०० के आख-पास 
कद्दा जाता है। इनके र्फुट कवित्त-सवैये भी मिलते हैं । धज्ञ- 
भाषा के शज्ञारी कवियों में इनको भी अच्छा स्थान दिया ज्ञाता 
है। सरोज में इनकी “मधुप्रिया” तथा नखशिख नामी दो पुस्तकों 
का उल्लेख किया गया है। 

इनकी रचनाओं का एक संग्रह “पजञनेस-प्रकाश” नाम से 
छुप चुका है, जिसमें १२७ कवित्त-सचैये हैं । 

शालोचना-- इनकी भाषा प्रौढ़, झुव्यवस्थित तथा 

सानुप्रासिक या चमत्कार-चातुय-पूर्ण है। शब्द-कौशल इनका 
बहुत ही प्रिय जान पड़ता है। भाषा में कोमलता, मधुरता तथा 
सरखता कुछ न्‍्यून मात्रा में ही है; क्योंकि इन्होंने प्रतिकूल 
वर्णत्व शब्द-शैली या वर्ण-मैत्री का ध्यान नहीं रकखा ओर 
आटड्भार रख की मधुर रचना में भी परुषा वृत्ति के टवर्गीय बण 
कठोर और सामासिक पद्‌ रख दिये हैं। इन्होंने फ़ारसी के 
भरी शब्द तथा पद या वाक्य रख दिये हैं। इनके अ्ंगन्‍वण न 


( ऐश ) 


वाले कवित्तों ले इनके नल्शिज् लिखते का अरच्ुमात द्वोता है। 
कहीं २ भाषा कुछ भद्दी और अगरोचक द्ोती हुई कण कडु सी सी 
लैहे गई है, तो भी इनकी पदावली खुसंगठित और खुव्यवस्थित 
है, शब्द-संचयन अपने ढंग का अनूठा है, वाक्य-विन्याल 
भी खंयत और प्रोढ़ है। सब बातों पर विचार करके हम इन्हें 
पद्माकर के समान अच्छा स्थान देते है। 
द्विजदेव-ये अयोध्या-तरेश महाराज मानसिंह हैं। रचना 
इनकी पद्माकर के दी समान प्रसिद्ध और सुन्दर है। उसमें 
सरसता, सुन्दरता और मधघुरता श्रच्छी दै। इनका ऋतु-वणन 
बहुत ही मनोरंजक और फबीला है। श्ज्ञार की मुक्तक- 
रचना करनेवाले कवियों में इनका स्थान ऊंचा 
है। इनके भतीजे भ्रुवनेश जी ( श्री त्िलोकीनाथ, जिन्होंने 
अ्रयोध्या-नरेश श्री दढुश्रा साहब से राज्य के लिये मुक़द्दमों लड़ा 
था ) ने इनकी दो पुस्तकें-- “म्॒ज्ञार बत्तोसी” (३२ छुंदों की 
एक नवीन रचना-रैज्ञी तथा “»उगार लतिका” श्रौर बताई है । 
.... इनकी भाषा शुद्ध, स्वच्छ और प्रौढ़ बज़साषा दै, अलुप्रासादि 
. का उपयोग बहुत ही स्वाभाविक और खंयत रुप में किया गया 
है। दहादिक अनुभूति के खाथ ही साथ स्वाभाविकता और 
मौलिकता का अच्छा निर्वाह किया गया है, हृद्य-तत्व की 
प्रधानता से ऋतु-वण न सजीव तथा म्मस्पर्शी हो गया है, 
सच्ची उमंग और साकार प्रकृति-चित्रण भी खूब मिलता है। 


मुसलमान कवि 
इस काल में मुसलमान कवियों ने ुन्द्र रचनाय की हैं, 
यद्यपि वे सव स्फुट रचनाओं के ही रूप में हैं। इधर की ओर उर्दू 
भाषा और उसके साहित्य की रचना का कार्य मुसलमानों ने बड़े 
जोर-शोर से उठाया था और सफह्नता के साथ उ्दूं के मुसलमान 
हि० खा० इ०--३४ 


( प३ईे१ ) 


शायर गुरु-शिष्य परंपरा के साथ संगठन करके प्रतिदिन अग्नसर 
होते जा रद्दे थे। नवाबों और शाही दरबार में उदूं' शायरी और 
शायरों को ख़ब प्रोत्लाहन द्या जा रहा था, बड़े बड़े मुशायरे दोवें९ 
थे, जिससे उ्द-शायरी की दिन दूनी श्री-वुद्धि हो रही थी। यही 
कारण है कि मुसलमांनों ने इधर की ओर हिन्दो-रचना के छत 
में पूवंचत्‌ कार्य करना कम कर दिया था। हिन्दुओं को भी 
उन्होंने अपनी ओर खींचना प्रारम्ध कर दिया था, कितने ही 
प्रतिभावान हिन्दू-कवि दूं में शायरी करने लगे थे । 

इस काल के मुख्य मुसलमान कवियों का सूक्ष्म विवेचन दे 
कर दम श्रागे बढ़ते है।-- 

१--अलीमुहिब खा (प्रीतम)--जाँ साहब श्रागरा- 
निवासी थे, इनकी जीवनी का और पता नहीं लगता । खाँ साहब 
ने इस शज्ञार-प्रधात कल्ता-काल में मनोरंजक हास्यरस की एक 
छोटी सी धारा बहाई। हास्यरस की रचता करना सरल नहीं, 
बरन अस्यास और चातुर्य-लाध्य है । हास्य में वारवैचित्रय, 
कल्पना-कोशल और चातुर्थ की बड़ी आवश्यकता रहती है,रचना 
के लिये वस्तु-चयन में भी बड़ी मामिक द्वष्टि और अनुभव की 
आवश्यकता होती है। इसमें आलम्बन का ही प्राधान्य रहता है 
उद्दीपन को उतनो प्रधानता तथा प्रबन्नता नहीं प्राप्त होती, कभी २ 
बाक-चातुर्य' और कल्पता-कोशल के कौतुक से ही हास्य 
का उद्र के दोता है । 

श्यज्ञार की भाँति हास्य के भी शिष्टता और अशिष्टता के 
आधार पर दो रूप हो जाते हैं । खाहित्यिक रचना में शिष्ट था 
सभ्यतापूर्ण हास्य को ही प्रधानता दी जाती है, यदि उसमें भद्दी 
अश्लीलता और त्रांमीणता आ गई तो वह खबेथा नष्ट हो जाता 
है। गास्मीय और संकेतात्मक गृह भाव ही इसमें आपेक्षिव होता 
है। इसकी पदावली लाक्षणिक और व्यंज्ञनगामयी ही होनी 


( धरे! ) 


बादहिये। इल प्रकार का हास्य हमारे हिन्दी-छाहित्य में बहुत 
ही कम पाया ज्ञाता है। कवियों ते प्रायः दहाल्योचित श्रालंबन 
का दी वर्गेन किया है, जिसमें वरवैचित्यादि उक्त बाते बहुत 
ही कम पाई जाती है। 
कहना चाहिये कि हिन्दी में बर्शनात्मक हास्य तो है किन्तु 
भावात्मक तथा वाम्वैचितर्यात्मक द्ास्य नहीं हैं। हास्य रस के 
प्रकाशन में कथन-रैली तथा पदावली की विलछ्णता भी अपनी 
विशेष महत्ता रखती है। इसके लिये साधारण, चलती हुई और 
मुद्दावरेदार स्पष्ट भाषा दी उपयुझ् ठदरती दै। 
प्रीतम सादब ने दास्थोचित आलस्बन “खट्मल” को उठाकर 
कल्पना-कौतुक के साथ साधारण भाषा मे खुन्दर रचना की है। 
यद्यपि इन्होंने केवल २२ कवित्त दी लिखे हें और “सख्टमल 
बाईसी” नामी एक छोटी दी ली पुस्तक रची है तथापि इससे एक 
सुन्दर मार्ग अन्य कवियों के लिये बना दिया है। इनकी और 
कोई भी दूसरी रचना नहीं प्राप्त होती | 
आलम -- ये बाल्तव में मुललमान न थे, वरन हिन्दू 
' (ब्राह्मण) थे, शेंख्‌ नामी एक रंगरेज्िन के प्रेम में फेंलकर 
(आजम और शेख के प्रेम की कैथा देखो कविता कौमुदी में) और 
उसके साथ विवाह करके मुसलमान दो गये और जातिच्युत 
कर दिये शये | इनके एक लड़का भी हुआ, जिसका नाम जहान 
था । आलम ओरंगज़ेब के द्वितीय पुत्र मुअज्ज्ञम के यहाँ रहते थे । 
आलम ने “माधवानल कामकदला” नाम की एक प्रेम-कद्दानी 
लिखी ओर प्रेमात्मक कथा-काव्य की परम्परा को इस कला- 
, फल में पुन्जागृत किया। आलम बड़े ही प्रेमी और रफ्तिक 
जीव थे, काव्य-कला के अनुरागी और शुणप्राहक थे, इसी से 
प्रेरित होकर इन्होंने शेख से विवाह किया। आलम ने -रीति- 
वद्ध काव्य तो नही लिखा, किल्तु प्रेम-पूर्ण श््वारात्मक मुक्तक 


( ९३१२ ) 


काव्य खूब लिखा है। इनकी कविताओं का एक संग्रह “आलम- 
फेलि” के नाम से प्रकाशित भी हुआ है। इनकी रचना में प्रेम की 
पीर और उसकी म्मस्पर्शिनी हार्दिक अनुभूति की मामिदे: 
व्यंजना खब भरी हुई है । इनकी पदांवल्ली प्रेमोन्मत्तकारिणों 
है, उसमें मघुरता, मुदुलता और ललित मंजुलता है। वह प्रगट 
करतो है कि कवि अपने विषय में सवंधा डूबा हुआ है, इसी 
दृष्टि से इन्हें रलखान और घनानंद की कक्षा में स्थान दिया , 
जा सकता है । 


शआलम की भाषा साधारण, चलती हुई और लरख है, उस 
से प्रसाद श्रोर माधुय ग्रुण छुलके पड़ते हैं। वह सजीव और 
साकार सी है । उसमे शब्दाडस्बर तथा अनुप्रासादि का 
कल्ा-कौशल नहीं, वरन्‌ उसमें कलापूर्ण कला का निराकरण 
पाया जाता है । पदावली खुसस्वद्ध और लालित्यमयी है। 
कहीं २ 'कीन” “दीन? आदि पूर्वीय हिन्दी के भी रुप आ गये 
हैं। फ़ारसी का भी कुछ प्रभाव उस पर ज्ञान पड़ता है। चाक्य- 
विन्यास कहीं २ कुछ अव्यवस्थित सा भी ज्ञान पड़ता दै। 
शज्ञार की परस्परा के अनुसार कहीं २ भारतीय प्रेम-परस्परा 
को बाधा पहुँचाने वाले इश्क के भाव भी आरा गये हैं, यह उनके 
मुसलमान हो जाने तथा मुसत्लमानों के सम्पर्क-सस्बन्ध में रहने 
का फल्ल जान पड़ता है। इन्होंने रेखता ( या उस समय की 
काव्य में व्यवहृत होने वाली उदूं )में भी रचना की है, किन्तु वह 
इतती सुन्द्र नहीं, ज्ञितनी ब्रज़भाषा की रचना है । 


वास्तव में श्रालम एक प्रतिभावान खुकबि ज्ञान पड़ते हैं। 
सच्ची उमंग और लगन से इनकी रचना की उत्पत्ति हुई है, 
ह॒ृद्य-तत्व दी इनमें प्रधान है । इसी. से इनकी रचना हृद्यद्दारिणी 
और चुटीली भी है । 


( पूछेई ) 


हम लिख दी चुके है कि इस काल में प्रतिभावान मुखलमान 
कवि उदूं-काव्य-स्चना की ओर झुक गये थे और इसी से बहुत 
श्रोड़े मुसलमान कवियों ने हिन्दी में रचनाये की हैं। इन दो 
प्रधान कवियों के अतिरिक और भी कई मुसलमान कवि हुए हैं, 
किन्तु वे इतने उल्लेखनीय नहीं हैं । 
नाटक-- इस कलाकाल भें नाव्यशासतर-सम्बन्धी कोई भी 
अंथ नहीं बना, यह दम प्रथम ही दिखा चुके हैं, इसका यह भी 
एक मुख्य कारण जान पड़ता है कि इस काल में भी कोई 
मौलिक हिन्दी नाटक नहीं लिखा ज्ञा सका। जो नाटक इस 
समय में लिखे गये वे प्रायः संस्कृत-ताटकों के अनुवाद थे, उन 
पर समाधारित थे श्रौर उन्हीं की छाया-के ही रूप में थे। हम यह 
भी बतला चुके हैं कि इस काल में भी बज्ञभाषा का प्राधान्य 
रहा, काव्य-क्षेत्र में तो वही व्यापक् और सर्वमान्य भांषा रदी, 
गद्य-दषोत्र में भी इसी का प्रयोग विशेष रूप से होता रहा। उर्दू: 
भाषा का विकास दो रहा था और उसी के साथ उसे उत्पन्न 
# रसकीन--ये विज्ञ्माम (जि० हरदोई) के सैयद गुजाम नवी थे। 
इन्होंने अपने पिता का नाम बाकर छिखा है । ये छुक्तकार कवि थे, शज़र 
रस के आंगिक द्वार के झलंकृत वर्णन की शेज्षी से इन्होंने अंग-दर्षण 
(सं* १०३४) नामी एक सुन्दर पुस्तक ल्िस्री, जिसमें नायिका के अंगों 
का दर्णन ठपमा-उत्प्रेहा आदि चमत्कृत अलंकारों के द्वारा चारुता से 
किया गया है। इसके अतिरिक्त सं० १७३८ में इन्होंने “रसप्रबोध? 
नामक एक अंथ दोहा-शैली में लिखा, जिसमें रस, भाव पटकऋतु, बारहमासा 
नायिका-मेद झादि विषयों का निरूपण ११४४ दोहों में किया गया है। 
» दौदारचना में ही इन्होंने भपने को सोमित रक्‍्खा है भौर उत्तिवैवित्य 
तथा चमत्कार की ही ओर विशेष ध्यान दिया है। 
इनकी दोनों पुस्तकें अपने २ ढंग की अनूठी हैं, तो भी दूसरी को 
प्रथम की अपेद्ा कम श्याति मिक्वी है । “-सम्पादक ' 


( रे ) 


करने वाली खंड़ी धोशी का सी संचार हो चना था, किन्तु 
बहुत दी संकी्ण ओर साधारण रुप में, श्रदतु नांटेक भी इस 
समय प्रायः वंजभापा में ही लिखे गये। इस काले के प्रधा 
नाटकों का सुद्म उदलेख हम यहाँ कर देना उचित समभते हैं। - 

९-देवमाया-पग्रपंच-- मदहाकवि देध कृत, एक कहिपत 
तथा दाशंनिक पुर के साथ चारित्रिक (08) ० 00४) 
नाटक है। इसमें अन्योक्ति (802077) की प्रधानता है। इस 
में ६ अंक हैं और यद श्रध॑ नाटक सा ही है, कविता की भी 
प्रचुरता है। इसमें सदृधर्म और माया के युद्ध का बण॑त किया गया 
है, अंत में सदुधम फी विजय हुई है । देखो मिश्रवेंधुकृत 
+ट्व्न्दी नवस्त्त पृ० २१४। 

२-“हनुसन्नाटक--राम कवि (जन्म-लं० १७०३) कृत संस्कृत 
के हनुमश्नाटक का अदुवाद है। इन्हीं का “'्वार सौरभ” नामी 
नायिकाशयेद सम्बन्धी एक सुन्दर ग्रंथ भी है। 

३->शकुम्तला नाठक--भेबाज कबि ने सं० १७३७ में 
गद्य-पद्चमंय चम्पूरोंती से संस्कृत के इंसी तांम के नाटक को 
अनुवादसा लिखा । | 

४-साधौविनोंद नाटक-- सोमनाथ छृत सं० १६०६ मै, 
“प्रालती माधव” नामी संल्छत के नाटक पर समाधारित ज्ञान 
पढ़ता है, इसमें प्रेम-प्रबन्ध दी प्रधान है। आर 

१- आनंद रघुनन्दन नाक -- वॉ-नरेश महांराज 
विश्वताथसिंद-कृत, एक सुन्दर रामचरित्रत्रधान नाटक दै। 
भारतेन्दु बाबू ने इसे ही हिन्दी का सर्वाह्न-पूर्ण प्रथम नाइक 
माना है। पच्य-प्राचुये के साथ इसमें संवाद भी व्रजसाषा-गद में 
हैं, छुंद-विधान और पात्र-व्यवस्था भी उुन्द्र है। 

६--प्रबोधचन्द्रोदय नॉटक--विविध छुंदात्मक शैली से 
संस्कृत के इसी ताम के नाटक का ब्रजवालीदास-छत अनुवाद दै । 


( ३४ ) 


9--नहुंष नोटंक--भारतेन्दु बांबू के पिता बा० गोपालचन्द्र 

उपनाम गिरधरंदाल झैँत एक सुन्दर नाटक है, जिसमें नाटके 
#का वास्तविक रुप पायी जाते है । इंद्र के राज्यच्युत होने, 

नेहुष के इन्‍्द्रे होने और फिर इन्द्र के अपने स्थान पर शने 
की कथा के आधार पर यद लिखा गया है । पड 

इनके पश्चात्‌ भारतेन्दुं बाबू ने नांठक-रचनां का अच्छा 
विकास-प्रकाश किया और नाटक-रचनां की ओर लोगो कं ध्यानिं 
आकर्षित कियो, जिसका वर्णन हम श्रांगे करेंगें। 

विहार मै भी इसी समय नाटिक-रचना का अच्छा काये हुआ है 
विदयापति के ही संभय से वहाँ संस्कृत के आधोर पर नाटकों का 
अनुवाद तथा मौलिक लेखन न्यूनाधिक रूप से चला आया है। 
मुंख्य २ नीटेक॑ यहाँ के है->(--भौरी-परिणंय (सं० (७८० लाल 
मा छतें) २०-प्रभावती दर॑ण (भोंजुनाथ मे छत) ३--ऊँंपा-हंरण 
(दर्षनाथं म। कुते) 

शंनुवाद और टीकायें--इलं काल में अंदुवाद का कर्य 
भी खूब हुंआ्आ। संरुछृत के प्रंथों, जैसे कुंवेलयाननंदादि अल्ते- 
कार यो कांव्य-शांख के रीति सम्बन्धी अथी,संमायंण, महाभारत, 
पुशांण, नाटक, ज्योतिष, आदि के अनुवाद कई ओदंमियों ने किये, 
जिनका वर्णन दम यथा स्थान करते आये हैं। सांथ ही इस समय॑ 
में टीका-रचना को कॉर्य सी अच्छे रुप में हुआ श्रोर भांषा-भूंषण, 
विद्दारी-खतसई तथा कुछ अन्य त्रन्‍्थों की दीकाये' लिखी गई, 
कुछ संस्कृत-प्रंथों को भी टीकाये' लिखो गई हैं| इनका भी विव- 
रण हम यथा-स्थान करते श्राये हैं । 


प्रेमात्मक सफी काव्य--इस काल में इल काव्य की धर 
बहुत ही दीन श्रौर ज्ञीण दशा को प्राप्त होती गई और अ्ंत्त में 
लुप्तप्राय सी दी हो धई। केबल कुँछु ही कवियों ने इल प्रभार 
के काव्य की रचता की, उनमें से किसी को श्रच्ठी सफलेता नहीं 


( डेम ) 


प्रांचुय से देश की संर्कृति (००१78 ०००४०) काब्य-प्रभाविंत॑ 
हो गई थी सारा समाज (स्त्री ओर पुंरुष दोनों का) काव्य-रखिक 
और #उ'गार/प्रिय हो गया था। ख्री-समाज्ञ सी ईससे पूंण तय 
प्रभावित हो रहां थां, किन्तु चूँकि श्गारात्क काव्य की रचना 
उसके उपयुक्त तथा अनुकूल नहीं होती, अ्रतण्य उसने इसे छोड़ दी 
दिया था। 

२--लमस्या-पूर्ति की धंधा इसे।काले में विशेष रूप से प्रचलित 
हो गई थी और सभी जगह के प्रायः सभी कवि इसमें भांग लेने लगे 
थे। प्रंवीणरायं तथा शेख़ आदि के विषय में समस्था-पूर्ति करेंने की 
जनश्रुतियाँ इसे पुष्ट करने के लिये ज्बलन्त रुप में प्रयां्त हैं | 

इस काल में स्त्रियों के काय-रखना-क्ुन्र में अप्रसर न॑ हींने 
का एक कारण येहं सी कद्ा जा सकता है कि इस समय 
में मुग़ल-खाम्राज्य ख़ुब बढ़ा-चढ़ा दुआ था, उसके प्रभाव से 
श्गार रख का खूब प्रलारप्रचार हुआ और विलासितां कीं 
भी बड़ी बढ़ती हुईं फल्वर्तः ञ्री-समाज्ञ का स्वातंत्य सुश्तित में 
रह सका । मुंसलभानों के दुरायारों तथा दुव्यंवहारों के 
साथ दी लाथ उनेकी पर्दाश्यंथा के प्रभाव से हिन्दूँ-संभांज में भी 
पंदां-प्रया का प्राघान्य पूर्ण प्रचुर या प्रबन्ष धंचार हो गयां। 
स््रियाँ अ्रव द्‌रबारों फे फंवि-सम्मेलनों तथा धीर्थादि में भरे 
कंवियों के सम्पर्क से संवंधा घंचित सी द्वी रहने लगीं और 
फल्ततः उनकी काध्योचित संस्कृति (भावुकता, फरपंना, सहद्य॑तीं, 
योग्यता आदि की सममष्टि) विनष्ट दोने लगी, यहाँ तक कि वे इसे 
से सब प्रकारेण विदित द्वी हो गई । 

आलम जैसे प्रेमी और रसिक कवियाँ तथा इसी प्रकार की 
प्रमोपालिक,, सहद्या या काव्यरसिका खस्ज्रियाँ नें प्रेमवश्य 
हो स्वच्छुंदता के साथ अपने २ धर्मों श्रौर सामाजिक तियर्मों को 
त्याग अपने प्रेमी-प्रेमिकाओं के धर्मादे को भ्रह॑ण कर लिया, इससे 


( ४४६ ) 


भी जनता तथा समाज सशंकित दो डढी और उसमें स्थियों को 
काव्य में किसी प्रकार भी भाग छेने से रोकने की पूरी सुदृढ़ 
/बियधरथा चेला दी। इसका परिणाम थह हुआ कि ख््रियाँ काव्य- 
रखना-होत्र से दूर दो गईं। असुतु, इन प्रधान कारणों से स्री- 
लेखिकाय इस काल में अ्रच्छा काय न कर सकी | जिन थोड़ी सी 
स्त्रियों ने इस समय रचना-कार्य किया है उनमें से केवल दो-चौरे 
ही उतलेखनीय ठद्दरती हैं। इन्होंने प्रायः भक्ति-विषधक (विशेष॑- 
तया हंष्ण-सक्ति विषयक ) रचनाये की हैं। हाँ दो एक कांव्य॑- 
रखसिका तथा प्रेमोपांखिका स्रियों ने कुछ प्रेमाक्षक सुक्तेक 
रचनांये भी की हैं। इन्हीं का सुर्म परिचय हम यहाँ दे देते है; 
९-मुन्दरीकुमारी बाई--( सन १७६०--१७६४) हप- 
नगर और कृष्ण गढ़े के नरेश शाजां राजर्लिद्दे शंहौर की पुंत्री 
थीं। इनके घंश में कई छुकवि हो चुके हैं। इंसीसे ये भी सुन्दर 
रचना कर लेती थीं, इनेकी बहुत सी रखनाथ यत्र-तत्र पाई जाती 
हैं। सभी में प्रायः कष्ण-भक्ति का प्राधान्य है। 
२-शैख--यद जाति की रैंगरेजिन थी, इसी के प्रेम में 
फँसकर आलम जी ब्राह्मण से मुललमान हो गये थे। यह बड़ी 
काव्य-रखसिका तथा सहदया थी और खुन्द्र रचना भी कर लेती 
थी। इसमे सुकवियोँ की सी कल्पना, प्रतिसा और चतुरता थी । 
इसमें हाज़िर्नवाबी भी ख़्ब थी। “आत्म केलि” नामी पुस्तक 
में इसकी बहुत सी रचनाय पाई ज्ञाती हैं । यद समस्या-पू्ति 
भी अच्छी कर लेती थी। 
बे रतनकुंवरि --( जन्म खं० १८४४२ ) ये राजा शिवप्रसाद 
"“खितारे हिन्द” की मातामही थीं। इन्होंने भक्ति विषयक कृष्ण- 
काब्य लिखा है; ध्नके बहुत॑ से पद सुने ज्ञाते हैं । कृष्ण-भक्तों के 
चरित्र लिखकर इन्दोंने “प्रेमरतन” भामी एक छुन्द्र पुस्तक बनाई । 


अवष्म्मबपनक-कजरामनमन-«»५ कक. 
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गदय--यद तो पूर्य रुप से स्पष्ट ही है कि इस काज़ में भी 
ब्रजभाषा का ही साहित्य (विशेषतया काव्य) के छोत्र में पूर्णतया 
प्राधान्य रहा । यही एक हिन्दी का सुख्य रूप था जिसे स्वान 
मान्य और व्यापक बनाकर खाहित्योचित प्रौ़ता और शिष्टता, 
सोष्टव और छुसंस्कार के साथ प्राप्त हुई थी और जो खब के 
लिये मान्य ठह॒रा था। अवधी भाषा का भी विकास-प्रकाश 
हुआ था और साहित्य (कांब्य) फे कब्र में उसका भी संचार- 
प्रचार हो गया था, किन्तु उसे वह गौरव और ख्वमान्य 
सौष्टव न भाप्त हो खका जो ब्रज्ञमाषा को प्राप्त हुआ था। अस्त, 
इस काल में भी श्रज़भाषा ही साहित्यिक रचना की व्यायक 
भाषा रही और उसके सामने श्रवधी आदि अन्य भाषाओं को 
साहित्य में प्राधान्य-प्रावल्य न प्राप्त हो खका। 


हम थह भी दिखला चुके हैं कि मुसलमानों के प्रभाव से 
दिन्दी का वह रूप, जो पश्चिमोत्तरीय प्रान्तों में प्रचलित था, 
विकसित होता हुआ एक ओर तो उदूं या (फारखीअसावित) 
रेखता बन गया और दूसरी ओर अपने स्वाभाविक रुप में चलता 
हुआ खड़ी बोली के नाम से जनसाधारण में प्रचल्षित रहा। 
मुसलमानों ने (मुग़लों ने) इस बात का पूरा प्रय्ष किया और 
उसमें वे बहुत कुछ सफल भी हुए, कि वे हिन्दी के किसी एके 
विशेष रूप को उठाकर उसे अपनी फारली के आधार पर ढाल 
कर स्वतंत्र भाषा में रूपान्तरित करके राज़-काज़ के लिये प्रचलित 
कर ले, बिना ऐेसा किये उनका अपनी हिन्दू-प्रजा के खाथ 
सश्वन्ध रखते हुए काम करना श्रसम्मव द्वी सा था। 

धार्मिक प्रचार के किये भी मुखलमानों ते हिन्दी के एक रूप 
(अवधी) को उठांकर (व्रज्ञभाषा के विरोध में) उसे विकसित करना 
प्रारस् किया था । जायखी और कबीर ने इसीलिये अवधी तथा 
पूर्वीय हिन्दी को उठाया था | कबीर को तो सफलता न मिली 
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किन्तु जायसी की उठाई हुई अवधी विकसित होकर साहित्यिक 
भाषा में तुलसी आदि के भ्रम से रुपान्तरित हो साहित्य-दोन्र 
रे! एक स्वतंत्र भाषा के समान आ उपस्थित हुई, किन्तु पश्चात्‌ 
काल में इसे घज्ञमाषा के सामने दब दी ज्ञाना पड़ा । 
शाही द्रबार में उधर खड़ी बोली उठाई जाकर विकसित 
की जा रही थी । उसे साहित्यिक तथा सभ्य था शिष्ट जनोचित 
भाषा में रुपान्तरित किया जा रद्दा था और फारसी की उचित 
पुट देते हुए उसे एक स्वतंत्र राजभाषा बनाया जा रहा था। इसमे 
यथेष्ट सफलता मित्री और रेखता था उ्ू भाषा बन।भी गई। 
हिन्दुओं ने इसे देखकर णड़ी बोली के शुद्ध या प्राकृत रूप को 
डठाया उसे और फुंरसी के प्रभाव से मुक्त रखते हुए तथा कुछ २ 
संस्कृत के साँचे में ढालते हुए स्वतंत्र रूप में खड़ी बोली के नाम 
से आगे विकसित किया। कं 
हमारे साहित्य-दषोत्र में इल लमय काव्य की ही पूण प्रधानता 
रही, अ्रस्तु तज्ञभाषा का ही पूरा प्राधान्य एवं प्रचुर प्रावल्य 
रदा। गद्य-रचना का कारय केवल कुछ ही लेखकों के द्वारा उठाया 
जाकर ज्यों का त्यों ही पड़ा रह गया और वृद्धि को न प्राप्त हो 
सका, क्योंकि उस समय की परिस्थितियों के प्रभाव से यद कार्य 
असम्भव द्वी दहरा । 
चूं कि खड़ी बोली को मुसलमोनों ने श्रपना सा करके उठाया 
था, इसलिये प्रायः हिन्दू ( कट्टर ) लोग उसे व्यवहृत न करते थे 
विशेषतया साहित्यिक रचनाओं में। उसी समय “न बदेत्‌ 
यावनीम्‌ भाषाम्‌ ,न गच्छेत यवन-मंद्र्मि” जैसी धारणा 
. प्रवल्वतर दोकर चतुदिक्‌ फैल रही थी, सम्भवतः यही कारण था 
' कि खड़ी बोली का प्रयोग तब हिन्दी-साहित्य के विशाल क्षेत्र में 
पराइुय॑ के साथ न हो सका। केवल कुछ ही लोगों ने, जितका 
सस्पक-सम्बन्ध शाही द्रबारों से ही विशेष था, खड़ी बोली का 
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प्रयोग किया है, इन महातुभावों में से गंग, जदमल आदि 
मुख्य २ लेखकों का परिचय हंम प्रथम ही दे चुके हैं । यह 
भी हम दिखला चुके हैं कि ख़ुसरो आदि ने खड़ी बोली का 
उपयोग काव्य-क्षत्र में भी प्रारम्भ किया, किल्तु उनका अलु- 
करण झनन्‍्य हिन्दू-लेखकों या कवियों ने नहीं किया । हाँ मुलल- 
मानों ते अवश्य किया और हिन्दी बोल्ली को फ़ारसी के साँचे 
में ढालते हुए तथा उससे प्रभावित करते हुए उन्होंने ड़ले उ्ूँ 
था रेखता के रुप से सांदिश्यिक भाषा ब्रता कर अपनी शायरी 
में व्यवह्त किया और उद-साहित्य तथा उदूं भाषा को स्वतंत्र 
रूप से विकृप्तित या विवर्धित करके हिन्दी भाषा तथा लाहित्य 
से पृथक्‌ दी कला कर लिया । 

हिन्दी के जिन दो-चार कवियों ने खड़ी बोली का कहीं कुछ 
प्रयोग किया ,है, वहाँ उले फ़ारली से प्रभात्रित रुप में और 
मुसलमानों के दी सम्बन्ध में किया है। अरुतु अब स्पष्ट हो गया 
होगा कि खड़ी घोली का इस सम्रय में कैसा रूप तथा प्रयोग-प्रचार 
था। साथ ही यद तो स्पष्ट द्वी है कि हिल्दी-साहित्य के क्षेत्र में 
चजभाषा का ही एक खुद्दह साम्राज्य था। इस समय में गद्य 
तो उठा ही नहीं वह काव्य के सामने चुपचाप एक कोने में ही 
पड़ा रहा । जो कुछ गद्य इस समय में दो चार लेखकों के द्वारा 
लिखा भी गया है वह श्रज़॒भांषा का ही गद्य है। त्रजभाषा के गद्य 
का भी इस समथ प्रांचुय-प्रावह्य नहीं हुआ, फेवल्ल कुछ ही 
लेखकों ने गद्य का उपयोग प्रायः टीकाओं, नाटकों तथा अल॒वांदों 
आदि के ही लिखने में किया है।# इस प्रकार के लेखकों 
में से प्रधान लेखकों का उल्लेख हम सूक्ष्म में यो कर सकते हैं।-- 


# दीकायें, नाटक तंथा अनुवाद सी प्रायः प्रथम पद्यमय ही हुआ 
करते थे । उत्तर कल्ा-काल में अवश्य दी इनमें गद्य का प्रयोग किया जाने 
छगा था। 
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१--नेवाज--एल्होंने अपने शक्रतला ताटक में पथ के साथ 
व्रज़्भाषा के ग़द्य को भी रुथान दिया है। 
है २--सरत मिश्र-इल्होंने "संस्कृत की चैताल पंचाविशति 
का प्ज्ञमापा-गद्य में “वैताश पच्चीसी” के नाम से अनुवाद किया। 
३--राजा विश्वनाथसिंह ने अपने आनंद रघुनंद्न नाटक 
में संवाद त्रजभाषा गद्य में लिखे हैं । 

-. इन लोगो के श्रतिरिक्त और भी कई टीकाकारों ने प्रजभाषा के 
गयय का प्रयोग अपनी टीका-टिप्पणियाँ में किया है, किन्तु थे 
विशेष उल्लेखनीय नहीं हैं। गद्य-काल का उदय एवं विकास आगे 
होने ज्ञा रहा था, किन्तु अभी तक उसके पूर्व रूप का नितान्त 
अभाव सा ही था, कला-काल के अ्रवलान तक में खड़ी बोली के 
गद्य का नाम भी हमारे हिन्दी-साहित्य के ज् त्र में उचित रुप से न 
आया था। हाँ काव्य-स्वना में रघुनाथ जैसे दो चार कवियाँ से 
अवश्य कहीं २ खड़ी बोलती का उपयोग किया था। श्रस्तु 

इस काल में एक्र विशेष वात देखने या ध्यान देने का यह है 
कि हमारे यहाँ के कई राजाओं ते भी काव्य-रचना की है और हिन्दी 
भाषा तथा हिन्दी-लाहित्य की वृद्धि करने में बहुत सफलता पूर्वक 
कार्य किया है, ज़िलले ज्ञनता को अच्छा उत्साह प्राप्त हुआ और 
राज्ञाओं को रचना-कार्य में सहयोग देते हुए देखकर उसे इंस 
कार्य में ओर भी द्क्तचस्पी हुई। यथा-स्थान हम ऐसे राजाओं 
तथा उनके रचना-कार्यो का यथोचित विवरण दे चुके हैं । 


संत कवि 
यहाँ हमे अब संक्षेप से संत कवियों के सी सम्बन्ध में कुछ 
मुख्य तथा आवश्यक ब(तों का लिख देना उचित तथा डपांदेय 


जान पड़ता है। थद्द तो ज्ञात ही है कि कबीर की एक विशाल 
शिष्य-परस्परा उत्तरीय भारत में प्रचलित हो गई थी । कबीर के 
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बहुत से ऐसे शिष्य थे, जिन्दोंने कबीर का अनुकरण कंरते हुए शब्द, 
रमेनी, साखी आदि की रचनाये' कीं, ये सब साधारण श्रेणी की 
दी रचनाये' है, न तो इनमें भाषा-सोष्टव ही है, न काव्य-कोशहैर 
ही और न भावोत्कष दी है। अपनी परस्परा के आधार पर ये लोग 
प्रायः उन्हीं विषयों श्रेय विचारों आदि का परम्परा-गत भाषा- 
पद्धति और शैली (छुंदादि सम्बन्धी रचना-शैली) से पिष्टपेषण ही 
करते हैं। प्रायः प्रत्येक संत गुरु-प्रद्दिमा, शुरु-भ्त्ति-ताम-मद्दात्म, - 
मायाछुल, सत्य नाम, भक्ति-महिमा और विराग आदि से सम्बन्ध 
रखते वाली बातों का अपनी रचनाओं में बारबार राग 
अलापता है। कुछ स्वल्प शान्ति और चैराग्य की पुद देते हुए ये 
लोग प्रायः अपनी डफली में श्रपना ही न्यारा राग बजाते रहते हैं। 

ये लोग प्रायः मू और निरक्षर-भट्टाचार्य दी द्ोते रहे, इसीसे 
इनकी रचना तथा विचार-धारा ऐली न दो सकी कि वह सह- 
दय विद्वत्समाज को श्राकृष्ट कर सकती । केवल निद्न श्रेणी के दी 
लोग इनके संकोर्ण द्त्र में रहते रहे और इनकी बानी से कुछ 
शान्ति प्राप्त करते रहे । 

इनके कारण समाज के चारित्रिक आदशों और कतंदव्यों 
को भी धक्का पहुँचा है। यद्द अवश्य दे कि इनके प्रभाव से निद्न 
श्रेणी के लोग हिन्दू धमं के भीतर दी बने रह श्रोर उससे पृथक्‌ 
होकर बाहर न जा सके । 

कबीर ने जिस प्रकार अ्रपता एक नया मार्ग चला कर 
अपनी शिष्य-परंपरा के द्वारा कबीर-पंथ की जड़ जम्रा दी थी, 
उसी प्रकार उसके शिष्यों ने भी अ्रपने अपने व्यक्तित्व को प्रधानता 
दे कर अपने अपने तामों से अपनी अपनी शिष्य-परंस्पराश्रों को 
प्रचलित करते हुए अपने अपने स्वतंत्र पंथ चत्ना दिये ओर इस 
प्रकार बहुत से पंथ निम्न श्रेणी के लोगों में प्रचलित दो गये । 
यद सदा ध्यान में रखने की बात है कि इन लोगों में विद्या" 
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विवेक आदि का पूर्ण आभास ही सा रहता था और इसीलिये 
इनकी रचनाये' निम्न श्रेणी की दी होती थीं, उनको साहित्य में 
हपथान न दिया जा सका। यद्यपि इने संतों की बानियों का एक 
बहुत बिशद्‌ आगार जिसे दम “संत-खाहित्य” कद सकते हैं, 
हमारे यहाँ मौजूद हैं, तथापि वह विशेष उल्लेखनीय नहीं । 
कबीर के दी सिद्धान्तां के आधार पर पंजाब में नानक का 
_ एक स्वतंत्र पंथ “सिक्ख धर्म” के नाम से प्रचलित हो गया, 
जिसके देश-ऋाल की परिस्थितियों के अनुसार नानक की गद्दी 
के मुख्य मुख्य गुरु महात्माओ्रों ने, सैनिक जीवन के तत्वों का 
समावेश कर सैनिक धर्म में रुपात्तरित कर दिया। इस धम्म का 
मुख्य पंथ अ्रंथलाहब (षष्ट गुरु अज्ञनलिदद संग्रहीत सन्‌ १६०४ 
सन १५६३-१६७०) है जिसमें तानक, अंगद्‌, अमरदास, रामदास, 
अज्ञैन, तेजवहाढुर आदि की शिक्षाये' है श्रौर भक्तों--जैसे नाम- 
देव, कबीर आदि की प्रशंसा के पद हैं । 
इसकी भाषा पंज्ञावी मिश्रित और उसी के साँचे में ढल्ी 
हुई प्राचीन घज्साषा है। दशमगुरु गोविदर्लिह (सन्‌ १६७५- 
' १७०४) ने सैनिकता को प्राधान्य दे कर खाल्नला की रुथापना की। 
यह प्रज्माषा भें रचना करने वाले थे । यही एक ऐसा 
प्रधाव पंथ हुआ जिसकी सत्ता एवं मदत्ता गौरवपूर्ण कही 
जाती है । 
इसके अतिरिक्त यद्यपि कई और पंथ चले पर उन्हे इतनी सफ- 
लता न प्राप्त हुई और न उनके द्वारा हिन्दी-साहित्य की ही ध्तुत्य 
श्रीवृद्धि हुईं। दादुदूयाल तथा उनके दादू-पंथ का उल्लेख हम 
कर दी चुके हैं। इनकी शिष्य-परंपरा में सुन्दरदाल (सन्‌ १६२०-५०) 
' एक अच्छे संत कवि हुए, जिनका विवरण हम दे चुके हैं। इनके 
बाद्‌ निश्चलदास का नाम उल्लेखनीय है। 


जालदस (मृत्यु सन्‌ १६४८) अलवर वाले ने एक लाल- 
हि० सा० इ०--३५ 
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दाली-पंथ चलाया और कबीर के समान रामभजन पर जोर देते 
हुए बानी लिखी । 
वीरभान ने सन्‌ १६५८ में साधू-पंथ चलाया श्रौर कबीर९ 
नानक तथा दादू के आधार पर शब्द और साखी शैक्षी से” 
उपदेश काव्य की रचना की | | 
घरनीदास--(जन्म-सं० १६५६) माँकी ( ज़ि० छुपरा) के 
कायस्थ थे, इन्होंने सत्यप्रकाश और प्रेम-प्रकाश नामी दो 
साधारण प्रंथ लिखे ओर एक पंथ चलाया । 
यारीसाहब--(१६६८-१७२३ ई०) सूफी मुसलमान थे, इन्दोने 
तथा इनके शिष्य केशव, चुल्ला साहब और आगे शिष्य-परम्परा 
में दरियावलाहब ( विहार और मारवाड़ ) श्रादि ने सूफी ढंग की 
रचनाय हिन्दी में कीं, जो साधारण श्रेणी की हैं। 
चरनदास (१७०३-१७: ई०) धूसर बनिया थे, १७३० में 
इन्होंने अपना एक पंथ चल्लाया, ज्ञिसका श्राधार कबीर-पंथ ही 
है। मूर्तिपूजा-निषेध और ऐसी ही कुछ साधारण विशेषतायें 
श्रापने रक्खीं। भागवत और भगवदुगीता का इन्होंने श्रतुवाद - 
किया | सहजोबाई और दयाबाई दो प्रसिद्ध सी-लेखिकाय इनकी 
शिष्या था चेलियाँ थीं। इनके पंथ में स्रियों को भी स्थान दिया 
जाता है। उक्त दोनों स्त्रियों ने भक्ति-पूर्ण रचनाय॑ की हैं, दयावाई 
ने १७४१ ई० में दयाबोध लिखा। 
शिवनारायण--गाजीपुर-वासी राजपूत हैं, १७३४ ई० में 
इन्होंने अपने नाम का एक पंथ चलाया जिसमे निर्गुण-उपासना 
फी प्रधानता है। कद्दा जाता है, बादशादद मुदृम्मद्शाह, इनके पंथ 
में हो गये थे। इन्होंने १७ पुस्तक लिखी । 
ग्रीबदास ने (१७१७-१७८४ ई०) कबीर-पंथ के श्राधार पर 
अपने नाम से एक पंथ चलाया और गुरु ग्रंथ साहिब नामी एक 


( ४४७ ) 


म्रंथ २४००० साखियों और चौपाइयों का, जिनमें &००० साजियाँ 
कबीर की हैं, रचा। ये छुरनी (जि० रोहतक) के वाली थे। 
# रामसनेही ने एक पंथ चलाया और साधुओं को रवणा 
इनके तीसरे शिष्य (१७७६ ई० में) दूलदराम ने १०००० शब्द्‌ 8००० 
साखी लिखीं। 4 
सत्यनामी पंथ--शलकी जीवनी ज्ञात नहीं, जगजीवनदास 
- ने १७४० ई० के लगभग इसे पुन्जीवित किया। निगुण-उपालना 
की इसमें प्रधानता है। पर फिर अवतारवाद भी इसमें आ गया। 
इसमें जातिच्युत लोगों का ही प्राधान्य रहा। मुख्य प्रंथ इसके 
महाप्रत॒य, ज्ञान-प्रकाशादि हैं । 
इसी प्रकार और भी बहुत से छोदे-मोदे सम्प्रदाय या पंथ चत्ने 
जिनके संतकवि कुछ हिन्दी में रचनाय करते रहे, जिनको साहित्य 
में स्थान नहीं दिया ज्ञा सकता। 





ससाचारपत्न-इस काल में समाचारपत्र या अखबार का 
कार्य बंद हो गया। प्रथम मुगल बादशाहों की ओर से नगरों में 
शाही ख़बरें लिखी ज्ञाकर छुनाई जाती थीं, इन्हीं को श्रखबार 
कहा करते थे। मुगल-लत्नाट औरंगजेब की नीति ऐसी थी कि 
इतिहाल और अ्रखुबार का कार्य बंद ही सा हो गया। उसके 
बाद देश में दूसरी ही दशा आ गई, मरहठों का जोर बढ़ा और 
उनके हमले होने लगे, मुगुज्-लाम्राज्य गिरने लगा, देश में 
अशान्ति की लहर उठी । यद्यपि इसका प्रभाव साधारण जनता 
पर विशेष रूप से न पड़ा, तौसी इतना प्रभाव अवश्य 
५ पड़ा कि साहित्य को कुछ शिथिल्रता के खाथ चलना पड़ा। इस 
' काल में सम्राचारपत्रों का कोई निश्चित विवरण नहीं प्राप्त 
दोता, श्रस्तु उनके विषय में कुछ कहा भी नहीं ज्ञा सकता | 


७७एराणाुणआशणओ 


चतुर्थ अध्याय 
आधुनिक कांल 


(घं० १६०० से आज्ञ तक) 


परिवतेन या पूर्वाधुनिक काल 
( सं० १८४७ से १६५४७ तक ) 


देश की राजनेतिक दशा 


हमारे इस काल फे प्रारस्म होते २ देश की राजनैतिक द्शाओं 
में बहुत बड़ा परिबतेन हो गया था और होता भी जा रहा था । 
इसके पू्वे हो मुगल्न-लाप्राज्य का, जिसमें हमारा सारा हिन्दी- 
प्रदेश श्रा ज्ञाता है, पतन हो चुका था, दिल्ली और आगंगरे की 
मदत्ता-सत्ता विनष्ट ही सी हो चुकी थी। दक्षिण देशीय महा _ 
महाराष्ट्र-लाप्राज्य, जिसकी नींव सन्‌ १६७४ ई० में छुत्रपति 
श्री शिवाज्ञी महाराज ने खुद्दृह रूप से डाल दी थी, उत्तरोत्तर 
उत्कर्ष के साथ इतना प्रवल हो उठा था कवि उसका प्रभ्नावातंक 
समस्त भारत में छा गया था, मुगज्न-घाम्राज्य भी उसका लोहा 
मानता था। १८्दवीं शताब्दी से ( सन्‌ १७६१ में ) इसे एक 
विदेशीय आक्रमण के रोकने में कुछ थोड़े रूप से पराज्ञित सा 
होना पड़ा और तनिक समय के लिये इसका प्रताप कुछ न्यून 
सा पड़ गया, किन्तु फिर शीघ्र द्वी इलकी शक्ति बढ़ गई और 
यह सबल हो गया । किन्तु उस विशाल महाराष्ट्र -साप्राज्य के कई 
भाग पृथक्‌ २ होकर स्वतंत्र राज्यों के रूप में हो गये, जिससे 
एक पूर्ण शक्ति विभक्त होकर निबंल हो गई । 


( प्ृछ६ ) 


यह तो ज्ञात ही है कि सन्‌ १७०० ई० से प्रारम्प कर अंग्रेजों 
की इस्ट इंडिया कम्पनी ने अपना एक छोटा सा राज्य बना 
(लिया था, जिसके शन्दर बस्बई, मद्रास और बंगाल के भाग 
थे । यह राज्य उत्तरोत्तर वृद्धि प्राप कर चला ओर इस समय 
तक में यह विस्तृत होकर भारत के बहुत बड़े भाग तक फैल 
गया। हमारे हिन्दी-प्रदेश का भी भाग इसके ही अन्द्र आ 
गया । सन्‌ १८१८ के बाद तो लगभग समस्त उत्तरीय भारत में 
एक सुदृढ़ बृटिश साम्राज्य बन गया। केवल ग्वालियर, राज़- 
पूताना आ्रादि के कुछ राज्य रद गये, किन्तु वे भी इसके आधीन 
हो गये । 
मुग॒ल-साम्राज्य के पतन से भारतीय राजनैतिक दशा में ददेर- 
फेर तो अवश्य हुआ, किन्तु उसका कोई बहुत बड़ा प्रभाव 
साहित्य-रचना पर न पड़ा । हाँ, इतना प्रश्नाव श्रवश्य पड़ा कि 
इसका का कुछ विशेष वृद्धि-संम्रद्धि के साथ न होने लगा। उद्दू- 
सादित्य के ऊपर इसका प्रभाव अ्रवश्यमेव गहरा पड़ा, दिल्ली 
से चलकर वह लखनऊ में आश्रय पा सका और अब उसकी 
बह शान-शौकत न रह गई। सथानान्तर से उर्दू भाषा तथा उस 
की रचना-रैली आदि में भी बहुत परिवतंन हो गया। फ़ारसी 
भाषा को तो मुगुज-सान्नाज्य के पतन से बहुत दी गदर धक्का 
पहुँचा । उदूं के उत्थान से उसमें शिथिल्रता आ ही गई थी। 
डदू के उठाने तथा बढ़ाने के लिये मुगल एवं मुखलमान लोग 
वाध्य दी थे, क्योंकि यही एक ऐसी भाषा बन रही थी, जिसके 
दी द्वारा मुग़ल-द्रवार, उसके राज-का् तथा कमचारियों को 
, साधारण जनता के साथ व्यावहारिक सम्बन्ध के सूत्र से सम्बद्ध 
' किया जा सकता था ; क्योंकि उर्दू में फ़ारसी और हिन्दी ( राज- 
भाषा तथा देश भाषा ) दोनों के तत्व सन्निहित थे। मुगल- 
साप्नाज्य के पतन तथा अंग्रेज़-साप्राज्ष्य एवं उनकी भाषा अंग्रेजी 


( ४४० ) 


के उश्योत्थान से, जो उत्तरोत्तर होता जा रहा था, तो बद लुप- 
प्राय सी ही हो चली । अ्रस्तु, उदू और हिन्दी दोनों इस समय 
अपने २ क्षेत्र में सामान्य प्रगति से बराबर चलती ही रहीं 
हाँ उनमें सबत्नता तथा दुतगति की प्रगतिशीलता कुछ ऊनता से: 
द्दी रही | 

इस समय के राजनैतिक परिवर्तत का बहुत बड़ा प्रभाव 
हमारी हिन्दी भाषा तथा उसके साहित्य पर पड़ा। लाड़े 
डलहौज़ी के समय में श्ृटिश इरणिडया था अंग्रेज़ी राज्य का 
विस्तार इतना बढ़ गया कि उसके अन्दर लगभग समस्त भारत 
ही झा गया। इसके पूर्व लाई विलियम बटिंग के समय में इस राज्य 
के प्रभाव से सामाजिक तथा देश-रक्षा के लिये खुधार सम्बन्धी 
कई विधान बन चुके थे। सती-प्रथा, कन्या-हत्या, श्ादि बुरी 
प्रयाये, जिनकी अब श्रनावश्यकता थी, न्याय-विधान से बंद 
कर दी गई' श्रौर डकैती आदि अत्यायारों की भी इति कर दी 
गई। इसका प्रभाव यह पड़ा कि देश में अब शान्ति, निश्चिन्तता 
(निर्भीकता) तथा जाम्नति की लदरं उठने ल्गीं। साहित्य-रचना 
की प्रगति को भी इससे बहुत कुछ सहारा मिला। यात्राये' श्रव 
विशेष रूप से होने लगीं, ज्ञिसले प्रान्तों में सम्पर्क-सस्थन्ध की 
भी वृद्धि हुई और उसके प्रभाव से सिन्न २ प्रान्तों की साषाओं, उन 
की शैल्नियों तथा साहित्य की प्रगतियों से लोग परिचित 
ओर उनसे प्रभावित होने लगे। हिन्दी भाषा-साथी लोगों पर 
भी इसका बहुत बड़ा प्रसाव पड़ा । बंगाल के सम्पक से हिन्दी- 
साहित्य को बहुत लाभ पहुँचा। 

जाड डलहौज़ी के समय से रेह, तार, टिकट (डाक-विभाग 
के कार्य) की व्यवस्था की गई, जिससे देश में सम्प्क-सम्बन्ध 
की पृद्धि हो गई और-जीवन में नवीन ज्ञान्मति झा गई। जिस 
मद्रण-यन्‍्त्र के आविष्कार एवं प्रचार से अंग्रेज़ी तथा पाश्चात्य 


( ५१४१ ) 


देशो के साहित्यों में प्राचुयं, प्रावहय तथा प्रस्तार-प्रचांर के साथ 
ही साथ नवीन विकास प्रकाश आने लगा था, उसी का प्रचार 
जब से यहाँ सी हुआ तब से यहाँ के साहित्य में सी नवजीबन 
तथा बल-विकास आ गया। पुस्तक अब अधिक खुलभ होने 
क्र्गीं, उनमें अब समय, घन, अम, सभी कुछ कम लगने लगा 
ओऔर स्व॒त्प मूल्य, थोड़े समय तथा थोड़े श्रम से ही बहुत सी 
पुस्तक सुविधानुसार सभी स्थानों में (रेल से पहुँचाई जाकर) 
सरलता ले खबको प्राप्त होने लगीं। इसी का यह प्रभाव है कि 
आज्ञ हमारे साहित्य का यह उत्थान तथा प्रकाश-प्रचार दो 
सका है। 
ज्िख प्रकार मुसलमानों की सभ्यता, भाषा तथा उसके 
साहित्य का प्रभाव दमारी संस्कृति (सम्यता) भाषा तथा उसके 
साहित्य पर पड़ा था, उसी प्रकार शासक अंग्रेज जाति के साथ 
खसम्पक होने से उसकी संस्कृति ( सभ्यता 076 थाई 
एंण0७०), भाषा और उसके साहित्य का प्रभाव हमारी 
संस्क्ृति ( सभ्यता ) भाषा ओर साहित्य पर पड़ने लगा । सब 
से प्रथम अंग्रेज़ों की भाषा आदि का प्रभाव उत्तरीय भारत के 
बंगाल नामी प्रांत की ही भाषा आदि पर पड़ा और चूँ कि बंगाल 
हमारा पड़ोसी है, अतः शीघ्र ही अंग्रेज़ी प्रभाव, जैसे ही अंग्र ज़ी 
राज्य वचढ़ कर हमारे प्रान्त में फैल गया, हमारी भी भाषा आदि 
पर पड़ चला | 
ज्ञिस प्रकार अंग्रेज़ी सभ्यता की बहुत सी बाते हमारे देश 
में प्रचलित हो गई” उसी प्रकार अंग्रजी भाषा तथा उसके 
साहित्य की शी बहुत सी वात हमारी भ्ावा और हमारे साहित्य 
में आ गई । अंग्रेजी के अनेकों शब्द, उसके खाहित्य की 
कतिपय रचना-शैलियाँ और बाक्म-विन्यासादि के ढंग हमारी 
भाषा में प्रचलित हो गये । अंग्रेज़ी साहित्य में गद्य का बहुत 


( पपर ) 


प्राधान्य है, अस्तु हिन्दी साहित्य में भी इस साहित्य के प्रभाव 
से गद्य का प्राधान्य हो गया । अंग्रे जी साहित्य की दी देखादेखी 
हिन्दी में भी नाटक, कथा, उपन्यासादि विविध-विषयक रचरेर 
नाओ का विकास-प्रकाश हो चला, इन सब के लिये गद्य की 
ही पूर्ण ग्रावश्यकता होती है, अतः गद्य-स्चना की ओर हिन्दी- 
साहित्य-सेवियों का ध्यान विशेष समाकर्षित हुआ और उन्दोंने ग् 
को उठाकर, उसे साहित्योचित ज्ञमता देते हुए. विकसित करने का 
कार्य वड़ी लगन तथा घुन से प्रारम्त कर दिया । 

अब तक साहित्य के लिये गद्य का कोई भी एक खुविनि- 
श्चित और खुब्यवस्थित ( व्याकरण के नियमों से नियंत्रित या 
सुविधान-संयत) व्यापक रूप स्थिर होकर स्वमान्य न हो पाया था, 
अतः प्रथम विद्वानों को इसी कार्ये में अपनी शक्ति को लगाना 
पड़ा । ऐसा होने से यह अवश्य हुआ कि काव्य-रचना का कार्य 
कुछ शिथिल होऋर गोण सा हो गया । अब काव्य की आवश्य- 
कता भी वैसी न थी, बहुत बड़े परिमाण में उसकी रचना इस 
समय तक में हो चुकी थी। अब वो नवीन परिस्थितियां के 
प्रभाव से गद्य की ही पूर्ण आवश्यकता थी। ः 

जब अंग्रजों का साम्राज्य यहाँ अच्छी तरह स्थापित दो 
गया, तब उन्हें यह आवश्यक्रता पड़ी कि थे यहाँ की भाषाओं 
(हिन्दी, उदू और फूारली श्रादि) से यथोचित परिचय प्राप्त 
करे और यहाँ के लोगों को अपनी अंग्र ज़ी साषा से परिचित करा 
के श्रपनी सद्दायता (राज्य-कार्य में) के लिये तैयार करे । बिना 
ऐसा किये हुए. राज्य का कार्य खुचारु रूप से चल ही नहीं 
सकता इसीलिये अंग्रेज्ञी सरकार की ओर से स्कूलों और 
पाठशालाशओं के खोलने की व्यवस्था की गई | कल्कत्ते में सब से ' 
प्रथम फोर्ट विलियम कालेज के नाम से एक बड़ा स्कूल अंग्रेज़ों को 
देशी भाषाओं के सीखने के लिये खोला गया और उसमें पंडित 


( ४३ ) 


तथा मोलवी लोग इस कार्य के लिये नोकर रक्‍खे गये। अस्तु 
हर के लिये पाठ्य-पुस्तकों की आवश्यकता सामने आई, जिसकी 
,श[ूर्ति के लिये हिन्दी ओर उ्द की पुरु्तके उन्हीं पंडितों और 
मोलवबियां से तैयार कराई गई' । जब अंग्रेजों को यह ज्ञात 
हुआ कि खरकारी नोकरी में हिन्दुस्तानी ज्ञोग अंग्रेजी की 
अपेक्षा अधिक सरत्तता, अत्पव्ययता तथा खुविधा से कार्य कर 
. सकते हैं तब उन्होंने हिन्दुस्तानियों के लिये अंग्रेज़ी सीखने के 
लिये स्कूल और कालेज खोले । इस प्रकार शिक्षा का प्रचार-प्रस्तार 
हो चला और देश में हिन्दी, उर्दू और अंग्रेजी की शिक्षा का 
प्राधान्य-प्राचुर्य तथा प्रावल्य होने लगा। अ्रंग्रेज्ञीजशिक्षा से देश 
की संस्कृति तथा उससे साहित्य श्रादि पर भी नवीन प्रभाव 
पड़ने लगा। श्रस्तु कहना चाहिये कि इस शिक्षा-कार्य तथा 
पाठ्य पुस्तकों की श्रावश्यकता ने एिन्दी-साहित्य के क्षेत्र में 
नवीन जाप्रति श्रौर गद्य की उन्नति उपस्थित कर दी। ज्यों २ 
इन दोनों का उत्तरोत्तर विक्षास-विव्धेन द्वोता गया, त्याँ ही हत्या 
हिन्दी और उद्‌ के गद्य-साहित्य का भी क्रमशः विकास- 

. प्रकाश होता गया। 
इसी काल में अंग्र जो के द्वारा थहाँ मुद्र॒णयंत्र और मुद्रण- 
कला का भी प्रचार हुआ, फ्योंकि इसकी भी अतीव आवश्यकता 
हुई | शासन तथा व्यापारादि सम्बन्धी सभी आवश्यक कार्यों 
तथा शिक्षा-प्रचारादि के लिये मुद्रण यंत्र और कल्ला दोनों बड़े 
प्रधान सहायक और साधन हैं।इसी के साथ अख़वार था 
समाचार पत्र की भी सत्ता-महत्ता स्थापित हुई। शासक और 
« शासित दोनों को समाचार पत्रों की उपयोगिता तथा आवश्य- 
' कता ज्ञांत हुई श्रीर सम्राचार पत्रों की उत्पत्ति तथा ऋमशः 
वृद्धि-सम्रद्धि होने लगी। हिन्दी भाषा के गद्य (और कुछ कुछ काव्य 
तथा साहित्य) को भी इनसे अपने विकास-प्रकाश में बहुत बड़ी 


( ५४४ ) 


सहायता प्राप्त हुई । सबसे प्रथम कल्कत्ते के फोर्ट विल्ियम 
कालेज से ही मुद्रण-कला का श्रीगणेश हुआ, फिर उसमे व्य- 
याधिक्न तथा घुरी छुपाई से श्रलफलता प्राप्त होने पर समर 
१८३७ ई० में एक लीथोश्राफ़ी प्रेष्त दिल्ली में स्थापित किया गया। 
इसके उपरान्त इस मुद्रश-कल्ला के कार्य में उत्तरोत्तर ऋमशः 
चृद्धि तथा उन्नति ही होती गई, विज्ञान के प्रभाव से इसका 
खुचांद विकास होता गया और मुद्रण सम्बन्धी नवीन विधानों 
तथा यंत्रों के आविष्कारों से प्रेल का काम दिन दूना चढ़ता और 
बढ़ता गया। जिससे समाचारपत्र, मोलिक तथा श्रयुवाद प्रंथ 
( संस्कृत और अंग्र जी आदि भाषाओं के साहित्य से ) तैथार 
हो दोऋर प्रचलित होने लगे। गद्य-रचना के क्षेत्र में अनेक 
विषयाँ के अंकुर निकल कर पल्नवित और पुष्पित द्वोने लगे । 
इसी काल में एक सब से अ्रधिक प्रभावशाली और प्रधान 
आन्दोलन देश में उठा, जिसका प्रभाव दिन्दी-लाहित्य ओर भाषा- 
गद्य की वृद्धिसम्ृद्धि पर सबसे अधिक पड़ा। यह आन्दोलन 
घार्मिक रुप में हुआ है। इसके पूर्व हम कुछ राजनैतिक आन्दो- 
जनों की चर्चा करना उचित समभते हैं, प्योकि यहाँ हम राजने- 
तिक परिवतंनों को ही प्राधान्य देते आये हैं। 
सन्‌ १८५७ ई० में राजनैतिक क्षत्र में एक विशाल विप्तव की 
जहर उठी, जिसका प्रभाव बंगाल, विद्दार, युक्त प्रान्त और कुछ २ 
मध्य हिन्द्‌ पर भी ,खूब पड़ा । यह राजनैतिक क्रान्ति ( ग्रदर ) 
के रूप में उठा, किन्तु इसमें सफलता न मिल सकी, सरकार ने 
इसे दबाकर फिर खुख-शान्ति पूण शासन-कार्य स्थापित कर 
दिया। इस आन्दोलन का दमारे हिन्दी-साहित्य पर कोई भी 
विशेष प्रभाव न पड़ सका क्योंकि यह बहुत ही अद्पकालीन था | 
इस आन्दोलन के पश्चात्‌ खुख-शान्ति की खुन्द्र समीर का 
सेवन करता हुआ देश जञान-विज्ञाव, कल्ना-कोशल ओर अन्य उप- 


( पर४५ ) 


योगी कार्यों में सस्पूण शक्ति के लाथ लग गया। देश में खामा- 
जिक, धामिक और ज्ञातीय सुधार के आन्दोलन अ्वश्यमेव होते 
गेहे, जिनसे भाषा-लाहित्य का विक्रास-प्रकाश ही होता रहा, कुछ 
काल के उपरान्त राजनैतिक क्षत्र में एक नवीन तरंग राष्ट्रीय भाव 
के साथ उठ चत्नी, इसके प्रभाव से समस्त भारतीय (अखिल 
भारतवर्षीय ) कांग्रेस या राष्ट्लमिति की स्थांपना हो गई और 
खारे देश में राष्ट्रीय (४६४०७) तथा राजनैतिक (?0॥000/) 
जाग्रति हो चली, फलतः हिन्दी भाषा का प्रचार- प्रवर्धध और गद्य 
का विशद्‌ विकास होने लगा। साथ ही साहित्य में भी राष्ट्रीय तथा 
नैतिक भावों ( देश-प्रेम, भांषा-प्रेम, राष्ट्रीय-भक्ति, श्रादि से संबंध 
रखने वाले विचारों ) का उद्य हो गया ।|# इस आन्दोलन को देश 
के घामिक आन्दोलन से वहुत बड़ी शक्ति और ज्ञाप्रति प्राप्त हुई 
है। कह सकते हैं कि यह उसी का एक विशेष रूप है। 

इस राष्ट्रीय आन्दोलन के प्रमुख प्रमुख अंगो के आधार पर इली 
के अन्तर्गत श्रन्य कई आन्दोलन, यथा स्वदेशी-प्रचार आदि, देश 
में प्रचलित हुए, जिनके प्रभाव से देश में समाचारपत्रों और 
. हिन्दी-गद्य का विकांसअचार बड़ी हुत गति एवं चेग-बल से 
दो गया। खाथ ही राष्ट्रीय नेताओं तथा महापुरुषों के जीवत- 
चरितरों से भी साहित्य के एक विशेष अंग की पूर्ति होने लगी । 


“>> 
धामिक दशा 
यदतो स्पष्ट द्वी हो चुका होगा कि मुग़ल-काल में पौराणिक 
भक्ति-धर्म के साथ ही साथ कबीर आदि के दारा 


.. कबीर कब्य तथा घयकाब्य क वो प्ण जप ते यया। उप जयकाव्य का तो पूर्ण क्वोप हो गया । उनके स्थान 
पर भ्रव राष्ट्रीय (देश-प्रेम) काब्य का, जो प्रायः सुक्तक काव्य के ही रूप 
में पाया जाता है, प्राधान्यआचुये हो गया । --सम्पादक 





( एपद ) 


चलाये जाने वाले व्यक्तित्व प्राधान्य पूर्ण कतिपय पंथ, जिनका 
बह्लेख हम प्रथम ही कर आये हैं, विशेषतया निम्न श्रेणा की जनता 
में प्रचलित हो गये थे, यद्यपि इन सब में भक्ति श्रोर प्रेम के मूल« 
तत्व सन्निदित थे, तथापि इनके रूप व्यक्तित्व प्राधान्य तथा तत्कत- 
रूचि या मत-पाथेक्य के कारण पृथक्‌ पृथक ही बन गये थे। 
मुसलमानों के प्रभाव से भी यहाँ की धामिक परिस्थिति में बहुत 
कुछ परिवतन दो चुका था । अब अंग्रेज़ों के मिशवरी लोग भी 
अपना क्रिश्चियन धर्म यहाँ फैलाने लगे थे । 

कला-काल में धामिक दशा की ओर लोगों ने बहुत ही कम 
ध्यान दिया था और उस समय इसकी कुछ चिशेष श्रांवश्यकता 
भी न थी, क्योंकि उसके पूव॑वर्ती भक्ति-काल में धामिक परि- 
स्थिति को खुधारने के लिये पर्याप्त प्रचार-कार्य हो चुका था। 
कला-काल में इसीलिये इस ओर विशेष ध्यान न दिया गया, इलका 
फल यह हुआ कि भक्ति-काल में प्रचलित होने वाले झुन्द्र 
धामिक-सिद्धान्तों में बहुत कुछ त्रुटियाँ तथा श्रनीष्लित बातें त्रा 
गई । यह श्रवश्य हुआ कि वे मूल सिद्धान्त कुछ न कुछ चलते तो 
श्रवश्य रहे, किन्तु कुछ रुपान्तर के ही साथ । अरस्तु, इस समय में 
फिर धाममिक जाप्रति के लिये नवीन श्रान्दोलनों की आवश्यकता 
हुई। भक्ति काल के पश्चात्‌ धामिक क्षेत्र में बेपढ़े-लिखे या 
निरक्षर-भट्टाचायों का प्राचुर्य-प्रावल्य विशेष रूप से हो चला, 
संतों, साधुओं ओर उन भक्तों का माया-जाल बिछ चला, जो 
ज्ञानानुभच से पूर्णतया परे थे ओर केयल राम, कृष्ण-गोविन्द्‌ 
या शिव शिव की रट लगा कर साधारण जनता को अंधकूप में 
डालते हुए ठगने में पूरे पटु थे। इन्हीं लोगों के कारण अंध- 
विश्वाल॒ तथा उसके सहचर अन्य दोषों का घना घटायोप 
देश और लमाज पर छा गया और पापाचार की वृद्धि दो 
चल्ली । देश और समाज की यद्द दुरावस्था देखकर विद्वानों 


( पूषूक ) 


का ध्यान धार्मिक तथा सामाजिक खुधार की ओर आहृष्ड 
दोने लगा । "पल 
इसी समय मद्षि दयानन्द जी का घामिक-आन्दोलन उठा 
और आर्थलमाज की स्थापना होकर उसके द्वारा धार्मिक छुघार 
का कार्य बड़े बल-बैग से प्रारम्भ किया गया। स्वामी जी तथा 
उनकी आर्यलमाज् ने देश एवं. समाज्ञ में. नवीन 
जीवन का संचार कर दिया, जाग्रति की एक नवीन उ्योति जगा 
दी और ज्ञान की नई प्रभा प्रत्तारित कर दी, स्वामी जी ने देश 
मैं प्रचलित सभी मत-मतान्‍्तरों, पंथों तथा सं प्रदायो आदि का खंडन 
तीअ्श्नाज्ोचक की भाँति करते हुए अपने प्राचीन वैदिक-धर्म का 
चारों ओर सभाओं और व्याख्यानों श्रादि के ढार पूर्ण प्रचार 
किया | धार्मिकप्रचार के लिये, जैसा हम प्रथम ही दिखला! चुके है, 
सदैध प्रत्येक धर्म-प्रचारक्ष को जनलाधारण की सामान्य बोल- 
चाल सस्व॒न्धी भाषा का ही सहारा लेना पड़ता है। ऐला ही 
बुद्ध भगवान ने किया था , ऐसा ही जैनमतन्रचारकों ने क्रिया 
था और यहो स्वामी जी ने सी क्रिया, क्योंकि जब तकू जनसाधा- 
रण की बोली या उसके विकलित रुप वाली परिष्कृत भाषा 
का उपयोग न किया जाबे तव तक धघामिक प्रचार पूर्ण रूप से 
सफज्ञ दोकर व्यापक और विरुतृत नहीं हो सकता । 
यही बिचार कर सव्रामी की ने हिन्दी भाषा के उत्त रूप का 
उपयोग किया, जिसे हम खड़ी बोली कहते हैं; क्योंकि यही भाषा 
उस समय व्यापक और सवंसाधारण के उपयुक्त समझी जाने 
लगी थी। इसी भाषा को स्वामी जी ने उदाकर धामिक-लाहित्य 
की रखना में प्रयुक्त किया और “सत्यार्थ प्रकाश, संस्कारविधि, 
ऋग्वेदादिभाष्य भूमिका” आदि कई स्तुत्य भ्रंथ गद्य में लिखे 
और खड़ी वोली के द्वारा अपने सिद्धान्तों का प्रचार-प्रस्तार क्षिया। 
इस आन्दोलन का प्रभाव देश तथां समाज्ञ की धामिक्र और 


( पद ) 


सामाजिक स्थिति पर तो पड़ा ही, हिन्दी ओर संस्कृत साहित्य 
पर भी बहुत बड़ा प्रभाव पड़ा | लोगों का ध्यांच संस्क्रत-साहित्य 
की ओर फिर समाकृष्ट हो गया और उसके श्रध्ययत तथा 
परिशील्नन का कार्य उमंग्ोत्लाह के साथ होने लगा, लोग उसके 
रत्नों का अन्वेषण करके प्रकाश करने लगे। संस्कृत-म्र'थों के 
हिन्दी भाषा में नवीन अनुवाद हो चले, ज्िखसे दोनों साहित्यो 
का प्रकाश-प्रचार बढ़ गया। संस्क्तत का पठन-पाठन भी बढ़ 
चला, जिससे विद्या का प्रचार-प्रस्तार होने लगा और संस्क्त 
के सादाय्य से हिन्दी भाषा का भी विकास और परिमाज्न हो 
चला। हिन्दी अब परिष्कृत, शिष्ट सौष्टवर्पू्ण होती हुई गंभीण, 
सम्पन्न और ध्रौढ़ होने लगी । उच्चकोटि के साहित्य की रचना 
के योग्य जो क्षमता भाषा में होनी चाहिये, बह हिन्दी में संसक्ृत 
के आ्राधार था साहाथ्य से दी अब आ चल्ली । 

स्वामी जी के खंडन, मंडन और व्याख्यान आदि का भी 
बहुत गद्दरा प्रभाव पड़ा, साहित्य मे समालोचना (खंडन- 
मंडनात्मक शैली से) का विकासख-प्रकाश हो गया ओर तकंपूर्गा 
विवेचनात्मक रचना-रैजी भी चत्न निकली | गद्य में वाग्वैचित्रथ, 
व्यं जनापूर्ण कथव-कौशल तथा वर्णन या विचेचन-चातुर्य का 
संचार हो च्ना और द्ास्थरख की भी पुर आने लगी ।* 

स्वामी जी ने शास्रादि के अन्य गंभीर विषयों की ओर भी 
जनता, विशेषतया पढठित समाज का ध्यान आकर्षित किया, जिससे 
विविध गंभीर विषयों का भी प्रकाश हिन्दी में दो चला और गद्य 
में विषय-विवेचन-क्षमता तथा गंभीरता आदि के गुण आने लगे। 
इस प्रकार कद सकते हैं कि स्वामी जी तथा उनके आन्दोलन से 
हिन्दी भाषा ओर हिन्दी-साहित्य का बहुत बड़ा उपकार एवं विव- 
धन हुआ, एतद्थ ये दोनों उनके चिर ऋणी या आशभारी रहेंगे । 

# हिन्दी में घामिक तथा सामाजिक पत्न-पत्रिकाय भी निकलने लगीं । 


( प्पडे ) 


अँग्रेजी भाषा ओर साहित्य से प्रभावित द्वो कर बंगला भाषा 
तथा उसके साहित्य ने अच्छा विकास और उत्थान प्राप्त कर लिया 
जा । जब बंगालियों को अंग्रेजी नौकरियों एवं व्यापारादि के कारण 
युक्त प्रान्त में आना पड़ा और युक्त प्रान्तीयों को बंगाल में जाना 
पड़ा और इस प्रकार दोनों जातियों का सम्पके हुआ, तब दोनों 
की भाषाओं और उनके साहित्यों में पाररुपरिक अदान-्रदान 
हो चला, दोनों पररुपर प्रभावित हो चलते, फल्तः बड्ाली साहित्य 
तथा भाषा की बहुत सी बातें हिन्दी-पाहित्य और भाषा 
में ओर हिन्दी की बहुत सी बाते बंगला में आ उपस्थित हुई । 
बडूला भाषा में नाटकों तथा उपन्यालों का अच्छा साहित्य था 
जिसे देख कर हिन्दी-लेवियों ने श्रपनी भाषा की इस कमी के 
पूर्ण करने का प्रयल् प्रारम्भ कर दिया। थह प्रयल विशेष रूप से 
तो श्रतुवाद के ही आधार पर हुआ और मौलिक रचना के श्राधार 
पर बहुत कम हुआ । 
बढुला-काव्य का सी प्रभाव यहाँ के कवियों पर खूब पड़ा 
और उसी के अनुकरण में यहाँ भी काथ्य-र्चना होने लगी। 
बढ़ला के कुछ छुंद उनकी रचना-शेली, वहाँ की काव्य-परस्परा या 
पद्धति की कुछ रुढ़ियाँ हिन्दी मे भ्षी व्यवह्मत होने लगीं । संस्क्रत के 
तत्लम शब्दों की प्रधानता था प्रचुरता साहित्यिक बहता भाषा में 
बहुत पाई जाती है, उसी की देखादेखी हिन्दी में भी संस्कृत-शब्दा- 
वली का प्राधान्य तथा प्राचुये दो चलना | बज्ञालियों की हुर्गा तथा 
काली आदि देवियों की उपाखना का प्रचार यहाँ भी हो गया 
आऔर साहित्य में उनके स्तवन-सम्बन्धी काब्यों की भी रचनाये' 
, हो चलीं। इनका खंडन स्वामी जी ने खूब किया, जिससे उपासना 
' का वल-पेग कुछु कम दो गया । 
मुखलमानों के कारण जो पोर, ग़ाज़ी आदि की पूजा देश 
की हिन्दू-जनता में प्रचलित दो ग्रई थी उसका भी बड़े ही तीत्र 


( ए६० ) 


रुप से स्वामी जी ने खंडन करके निषेध किया और धीरे २ उसका 

भी प्रचार कम हो चला। नीच जातियों में इसी प्रकार जो प्रेत, 

पिशाचादि की पूजाये' होने लगी थीं, उनका भी ज्ञोप स्वामी जह 
के प्रताप से धीरे २ होने लगा और इस प्रकार धार्मिक जाग्नति 
हो चली, जिससे अंध-विश्वाल का अ्रंधकार दूर होने लगा। 

इसी प्रकार क्रिश्चियन धम्म के बढ़ते हुए प्रचार में भो पूर्ण शिथि- 

लता स्वामी जी के ही प्रताप से आ गई ।देश की चारित्रिक दशा के 
छुधार की ओर भी स्वामी जी ने पूरा ध्यांन दिया और मनुरुद्॒ति 

के आधार पर कतेव्याकतंव्यों की शिक्षा ल्लोगों को दी। इनके 
भतिवाद से खग़ुण-लाकार ब्रह्म की उपासना पर भी कुछु प्रभाव 
पड़ा और उसकी व्यापकता एवं सर्यादा में कुछ न्‍्यूनता या संकी- 
शंता सी आ चली । इन खब बातों से घधामिक काव्य-रचना की 

प्रगति में अच्छी शिथिल्षता का संचार दो गया। # 

# यह बात स्मरण रखने के योग्य है कि जिस प्रकार भक्ति-भ्ान्दोलन 
के प्रभाव से भक्ति-काव्य का आ्राचुय-प्रचार हुआ था उसी प्रकार इस 
आरय्यंस्रमाज के भाये या वैदिक धर्म के शान्दोलन से घाममिक काव्य का 
प्रचार-प्राजुर्य नहीं हुआ, कारण इसका यह था कि यह समय गया के 
प्राधान्य का ही समय था तथा इस धर्म के अचारकों में कवि न थे, वरन््‌ 
व्यास्यानदाता तथा गद्य-लेखक ही विशेष रूप से कार्य करते थे। साथ ही 
यह धर्म या सत ज्ञान, विवेक तथा तक को प्राधान्य देता था, न कि प्रेम 
और भक्ति को, भ्रतः इसमें बुद्धिवत्व या बोध-बृत्ति का ही प्रावव्य था। हृदय- 
तत्व था भयोदृत्ति का नहीं। इसीसे कवि लोग अपनी कविताओं के द्वारा 
इसमें कुछ भी सहयोग न दे सकते थे, क्योंकि यह उनके लिये नीरस और 
अनुपयुक्त सा ही ददरता था | 

भक्ति-आन्दोलन की देखादेखी झागे चत्च कर कुछ आर्य-समाजियों 
ने अपने वेदिक धर्म तथा सामाजिक सुधारों के प्रचारा् संगीत से अवश्य- 
सेव सहायता ली और गानों के द्वारा अपने सिद्धान्तों का प्रभाव जनता 


( भ६१ ) 


सामाजिक दशा--देश की सामाजिक दशा में भी मुखल- 
, झानों के प्रभाव से बहुत कुछ रुपान्तर हो गया था। समाज में 
५महुत सी चुराइयाँ आ गई थीं, जिससे समाज्ञ गिरती जा रही 
. थी। यद्यपि समाज़ में अभी तक संगठनात्मक शक्ति मोजूद थी, 
, तथापि वह अपने उस प्रोढ़ रूप में न रह गई थी, वरन्‌ उसमे 
. भी द्दीनता आने लगी थी और इसीसे वैमनस्थ तथा पार्थक्य 
. की भावनाये' बढ़ चली थीं । कतंव्याकतंव्य-ज्ञान के अभाव से 
. खामाजत्निक परिस्थिति और भी शोचनीय द्योती ज्ञां रही थी। 
. बाल-विवाह, आदि की कुप्रधाये" प्रचलित हो गई थीं, जिखले 
वबाल-वैधव्यादि भयंकर परिणाम हो रहे थे। ख््री-समांज में पर्दा-प्रथा 
का ऐसा चलन दो चुका था कि उससे उसकी संस्कृति और शिक्षा 
आदि का विकास सर्वथा बन्द दी हो गया था। बिलासिता के 
प्रभाव से व्यभिचार का भी ज़ोर बढ़ रद्दा था। स्वामी ज्ञी ने 
इन सब बुराइयों की ओर भी अपना मुरुय ध्यान दिया और 
इनके दोष तथा कुपरिणामादि दि्खिलाते हुए इनके त्यागने का 
उपदेश किया । उनके उपदेश से इनके प्रचार में भी बहुत कुछ 
कमी दो गई ।# 
मुसलमानों के प्रभाव से हिन्दू-लमाज के पहिनावे-श्रोढ़ावे, 
शिष्टाचार तथा आचार-विचार आदि में जिस प्रकार रुपान्तर 
हो गया था, उसी प्रकार अब अंग्रेजों के प्रभाव से भी होने लगा 
था| अंग्रेजों के व्यापार से देश की आर्थिक दशा में भी परिवर्तन 
दी चिल था मनन 
पर शलने लगे। भागे चल कर पं० नाथूराम शक्कर शर्मा ही इस समाज 
में सर्वश्रेष्ठ कवि हुए, जिन्होंने घामिंक तथा सामाजिक भावों क्रा अपने 
* काव्य में समावेश किया । 
* इससे अशिष्ट श यार-काव्य में भी जनता की कुरुचि हो गईं और 
ऐसे काम्य में शिथिक्तता भा चढ़ी । 
हि० सा० इ०--३६ 


( ४६२ ) 


इन सब परिवतेनों से काव्य में वेश-धूषा तथा ऐसी दी श्रत्य 
बातों का वर्णन जो प्रथम सर्वथा सत्य था, अब केवल कवि-पर- 
स्पय कृत था काह्पनिक और रीति-रुृढ़ि सा ही सम 
जाने लगा | सामाजिक शिष्टता, सभ्यता तथा इनले सम्बन्ध 
रखने वाली अन्य व्यावहारिक बातों के तथ्य-कथन सम्बन्धी काव्य 
का भी यही हाल हुआ । 


नवीन शासक तथा शासन-पद्धति के प्रभाव-से राज-दरबारों 
तथा नवाबी या शाही मजलिसों में भी बहुत बड़ा परिवतंन हो 
गया था। राजाओं तथा बड़े आदमियां पर तो साधारण जनता 
की अपेक्षा, अंग्रेजी, उनके साहित्य, उनकी भाषा तथां सम्धता 
श्रादि का प्रभाव अधिक शीक्रऔ्र बल-वेग से पड़ा था, अतः श्रव 
राज-द्रबारों में हिन्दी तथा उर्दू के काव्य-साहित्य का वह मानें . 
सम्मान तथा स्थान न था जो इस समय के पूर्व रहा था। हाँ 
फेवल कुछ दी राज-द्रबार ऐसे बचे थे जहाँ अ्रभी हिन्दी काव्य- 
साहित्य की चर्चा न्यूनाधिक रुप में होती जाती थी। यह अवश्य 
था कि श्रव राजन-द्रबार साहित्य-रचना के फेन्‍्द्रों के रुप में 
ने रह गये थे। प्रथम राज-द्रबारों में कवि-काव्य-परीक्षा तथा 
मनोरंजनाथे समस्या-पूर्ति सम्बन्धी काव्य-कल्ा-कोशल' हुआ्रा 
करता था, अब वह भी शिथिल होता हुआ लुप्तप्राय सा दो 
चला था । हाँ यह कार्य ( समस्या-पूर्ति ) अब कवियों 
तथा कांव्य-रलिकों के ही द्वाए विशेष २ स्थानों में स्थापित 
की गई कवि या काव्य- समाजों में ही विशेष रुप से होने लगा 
था, जो फिर परिस्थिति के प्रभाव से शनेः शनेः अति हीन 
दशा को प्राप्त हो गया । 
2 6 ० 225 जय 5 मल अल 
# इस सम्बन्ध में देखिये श्रो रसात्न जी की “समस्या-पूर्ति” शीषक 
ल्लेख माधुरी में या “समस्या पूर्ति-प्रकाश” नामी पुस्तक ॥ “लस्पादक 


( भ्रद३ ) 


असुतु, श्रव हम निष्कर्ष रुप में यों कद सकते हैं कि इस काल 
में धामिक आन्दोलन के लाथ ही साथ सामाजिक खुधार 
,ज़िम्पन्धी आन्दोलन भी महर्षि दयानंद जैसे परम दूरदर्शी नेताओं 
के द्वारा उठाये गये और सामाजिक दशा के खुधारने का प्रयत्न 
किया गया। इसका भी प्रभाव हमारी हिन्दी भाषा तथा उसके 
साहित्य पर पड़ता गया और धीरे धीरे बढ़ता हुआ भाषा श्रोर 
साहित्य की बुद्धि करता गया । सामाजिक कुरीतियों को उठाकर 
लेखकों ने गरप, नाटक, उपन्यास आदि की रचना प्रार्भ् कर दी, 
ज्ञिखसे गद्य-काव्य की कमी दूर हो चली । मुद्रण यंत्रों तथा समा- 
चार पत्रों ने इन सब के प्रचार-प्रस्तार में बहुत बड़ी सहायता दी 
है। लामाजिक साहित्य में गद्य का हो प्राधान्य रद, कुछ थोड़ा 
सा सामाजिक साहित्य पद्य मे' भी लिखा गया है। 
साहित्य-रचना-कैन्द्र--हम प्रथम ही यह देख चुके हैं कि 
परिस्थितियों तथा शआ्आन्दोलनादि के प्रभ्नावों से भिन्न २ कातों में 
खसाहित्य-रचना के केन्द्र जनता की रुचि तथा देश-काल की आवश्य- 
कता का पूरा अध्ययन करके तद्नुकूत्र विचार-घारा को प्राधान्य 
: देते हुए रचना फरने वाले प्रधान कवियों तथा विद्वानों के स्थानों 
ओर साहित्य-रचना को प्रोत्साहन प्रदान करने चाले राज्ञा-महा- 
राजाओं के राजद्यबारों में रहते रहे हैं। अब देश, काल तथा परि- 
स्थितियों में नवीन रूपान्तर एवं परिवतेन हो चुकां था, साथ 
ही विचार-धारा भी वहुत कुछ बदल गई थी, अरुतु, इन परिव- 
तंनों के प्रभाव रे भाषा एवं साहित्य में भी पर्याप्त रुप से परिवतन 
एवं रूपान्तर हो चला था, इलीलिये साहित्य-रचना के 
और केन्‍्द्रो में भी देर-फेर होना अ्रनिवाय हो गया था। 2 
प्रथम आन्दोलनों तथा केन्द्रों के कारण भाषा में यह प्रभाव 
पड़ा था कि उनसे सम्बन्ध रखने वाली भाषाथे दी उठाई जाकर 
सादित्योचित बनाई जाती श्रौर प्रचलित की ज्ञाती थीं। उनमें 


५ 


( ४६४ ) 


प्रान्तीयता की पुट ,खूब रहती थी। सम्पर्क-सम्वन्ध की संकी- 
णंता तथा उनरहा प्रस्तार करने वाले साधनों की श्रविद्यमानता 
से भाषा तथा साहित्य का प्रस्तार विस्तृत रूप में न दो सकल, 
था, उसका एक निश्चित सादित्यिक रूप, प्रान्तीय बोलियो की 
विशेषताओं से अ्रप्रभावित हुए बिना, चारों ओर फैलकर सर्व॑- 
मान्य एवं व्यापक न हो सकता था। यद्यपि वज्ममाषा को इसका 
अपवाद होकर विस्तृत रूप से विकसित होने और फैल कर . 
व्यापक होने का अच्छा छुझबलर और सोभाग्य प्राप्त हुआ था, 
क्योंकि उसके भक्त कवि भक्ति-झाव्य के प्रचार के साथ तीथ्थ- 
थात्रादि के साधनों से डखका भी प्रचार-प्रस्तार करते थे ओर 
कवि ज्ोग भिन्न २ राजद्रबारों में घूम घूम कर भी यही कार्य 
करते थे, फिर भी उसमें प्रान्तीय बोलियों का प्रभाव पड़ता ही 
था और इसी से उसका साहित्योच्ित एक निश्चित रूप स्थिर 
होकर प्रचलित न हो पाता था । 

अब यह बात न थी, क्योंकि अ्रव रेल-तार आदि के प्रचार से 
सस्पक-सस्वन्ध की सीमा खूब विस्तृद हो रही थी और छापे- 
खानों तथा अखबारों के कारण भाषा का एक रूप चार्सो ओर 
देश में फैल सकता था। हाँ, यह श्रवश्य था कि इस प्रकार भाषा 
की न्यूनाधिक रूप से, एकरूपता का प्रचार द्वोते हुए भी गद्य 
की रचना-शैलियों में अवश्यमेव बैमिन्य रहता था किन्तु यह 
बात भाषा और साहित्य के त्िये जीवनप्रद्‌ तथा सफलता के 
साथ विकास-कारिणी ही है। 

यहाँ यद्द बात भी उल्लेखनीय जान पड़ती है कि अब रचनाओं 
के केन्द्र तो निश्चित न रह सके, हाँ रचनाओं के प्रकाशन-केन्द्र 
अवश्यमेष निश्चित हो गये । जहाँ जहाँ प्रेस खुलते गये, वहीं | 
वहीं प्रकाशन-कार्य होने लगा और वहीं वहीं पुस्तकप्रकाशन के 
केन्द्र बनते गये । प्रेल खोलने के लिये धन की श्रावश्यकता थी 


( प्ृद्ू+५ ) 


अतएव घनीजन दी प्रेस-अध्यक्त और प्रकाशक हो चले। कलकत्ता, 
सुई , दिल्ली, अजमेर, इलाहाबाद, बनारस और लखनऊ आदि 
: # धीरे घीरे हिन्दी-प्रंथ-प्रकाशन के केन्द्र हो गये । स्वामी जी के 
खंडन-मंडन से लोगों को प्राचीन ग्रंथों के खोजने तथा उनका 
अवलोकन कर प्रमाण रुप मे रखने की आवश्यकता तथा इच्छा 
हुई। अ्रतएव पुस्तकों एवं श्रथों की माँग बढ़ने लगी । इसे और भी 
“अधिक बल मिला, अंग्रेज्ञों के खोज-बिभाग ([ए॥॥ 876 0ए8ए 
80860७॥ 0शु७४४एथा) से, अंग्रेज लोग खोज करने में बड़ी 
द्लिचसपी रखते हैं और प्राचीन पुस्तकों की ख़ब खोज करते हैं। 
उनके प्रभाव से प्राचीन ग्र'थों की खोज में बड़ी सराहनीय सफलता 
तथा उत्लादोत्खुकता से कार्य हुआ। फलतः श्रनेक प्राचीन 
संस्कृत-प्र'थ खोज कर प्रकाशित किये गये और झुचारु रूप से 
छापे गये। इन ग्र'थों को खुबोध करने के लिये इनके भाषातुवाद्‌: 
भी प्रकाशित किये गये। बस्बई के श्री वेकटेशवर और निरय- 
सागर नामी प्रेखों तथा लखनऊ के नवलकिशोर प्रेंस ने इसमें 
बहुत बड़ा रुतुत्य कार्य क्रिया और शअ्रनेक प्राचीन संस्कृत-प्र थों 
. का ( घूल तथा भाषानुवाद रूप में) प्रकाशन कर पुनरुद्धार 
किया, जिसले प्राचीन ग्रंथों तथा खाहित्य की छुरता तथा 
विशद वृद्धि हुई और देश में ज्ञान का आलोक फैल गया। ह 
यह दम लिख ही चुके हैं कि अंग्रेज़ी सरकार ने शिक्षा-विभ्ाग 
खोल कर तथा शिक्षा-प्रस्तार के लिये पाख्य पुस्तकों का विधान 
बनत्ते हुपु उसके द्वोरा देश ओर जनता मरे हिन्दी का विकास- 
भकाश बढ़ाया। पात्य पुस्तकों के प्रभाव से गद्य की वृद्धि में बहुत 
अं बड़ी सद्दायता मित्री, उसका रुप निश्चित होने लगा तथा बह 
साहित्योचित द्ोता हुआ पज्याकरणानुकूल तथा खुव्यवस्थित हो 
चला। शिक्षा-विभाग के प्रभाव से साहित्य में विविध विषयों की 
पुस्तकों का भी उदय होने लगा। विद्वान लोग गणित, भूगोल, 


( रद ) 


इतिहास, विज्ञान आदि विषयों की पुस्तके' तैयार करने लगे। 
इससे गद्य तथा भाषा में विविध विचारों को प्रस्फुरित कप 
प्रकाशित करने की छ्मता या शक्ति आने लगी। वह व्यापक 
तथा विशद्‌ हो चला और विविध विषयोपयुक्त भिन्न भिन्न 
शैलियाँ के प्रभाव से उसमें परिष्छत, परिमाजित तथा प्रौढ़ 
विकासमय जीवन आ गया । 


पाठ्य पुस्तकों का प्रकाशन-कार्य प्रथम सरकार की ही श्रोर 
से पथ-प्रदर्शन के रूप में किया गया और सरकारी प्रेसों में हिन्दी 
तथा उदूँ के विद्वानों से पुस्तके' तैयार कराई ज्ञा कर छापी 
गई । इसके उपरान्त यह कार्य क्रमशः देश के दूसरे प्रकांशकों 
के ऊपर छोड़ा जाने लगा। प्रथम कलकत्ते से पाठ्य पुस्तकों की 
रचना तथा उनके प्रकाशन का काय॑ प्रारस्म हुआ, फ़िर ऋरमशः 
प्रयाग, लखनऊ आदि शअ्रन्य स्थानों में भी यद्द कार्य होने लगा। 
यद स्मरण रखने योग्य बात है कि खड़ी बोली के गद्य का कार्य 
इस प्रान्त से न प्रारम्प हो कर सर्वप्रथम कलकत्ते से द्वी प्रारस्भ 
हुआ है। पं० लल्लुलाल और सदल मिश्र ही को पड़ी बोली के गद्य 
के प्रारम्भ करने का श्रेय प्राप्त है। मो० इशाअ्रत्त्ा ख़ाँ भी इन्हें 
सहयोग देने के लिये प्रशंसा के पात्र माने जाते हैं। हाँ खड़ी बोली 
के ठेठ रूप को प्रचलित करने में खाँ साहब द्वी सर्वप्रथम 
प्रव्तक के रूप में माने जा सकते हैं। इन्हीं के प्रभाव से लखनऊ 
को हिन्दी-गद्य रचना के केन्द्र बनने का सौमास्य प्राप्त हुआ है। 

राजा शिवप्रसाद सितारे हिंदू, राजा लद्रमण लिंह, भारतेन्दु- 
बाबू हरिश्चन्द्र आदि के कारण बनारख और. प्रयाग को हिन्दी- 
साहित्य के केन्द्र होने का अवसर मिला है। | ह 

स्वामी दयाननन्‍द्‌ जी सरस्वती के ही कारण श्रजमेरादि 
में हिन्दी का प्रचार-प्रस्तार हुआ और वहाँ हिन्दी के केन्द्र 
बन सके । सत्यार्थ-प्रकाशादि ग्रंथ यहीं से प्रकाशित हुए है 


( पृदे७ ) 


अब तो साहित्यिक केन्द्रों की उत्तरोत्तर वृद्धि होतो हुई विशेष 
बड़ी संख्या हो गई है। सभी प्रधान नगरों में हिन्दी-लाहित्य फे 
' औड़े बड़े केन्द्र उत्पन्न हो कर कार्य करने लगे हैं। 
इस गद्य-काल के पूर्वाध॑ काल में; जब हिन्दू राजाओं ओर 
नव्यावों के यहाँ से हिन्दो (तथा उदूं ) काव्य-छाहित्य तथा 
कवियों आदि का समाज उखड़ गया था, कवियों ने भिन्न २ 
- स्थानों में अपने मंडल स्थापित कर लियेथे ओर उनके द्वारा 
काव्य-प्रचार तथा उसकी श्री-वृद्धि का कार्य किया ज्ञाने लगा था। 
इनमें कुछ वे रईस लोग भो, जिन्हें काव्य से प्रेम था, सहयोग देते 
थे। विसवाँ आदि स्थानों की कवि-लमाजों तथा वहाँ के कवि- 
मंडलों के नाम विशेष उल्लेखनीय हैं, क्योंकि इन्होंने इस काम 
में अच्छा कार्य किया है। इनके हाय कवियों के चृत्तान्त जानने 
में बड़ी सद्ायता मिली है। 
इस काल के उत्तर काज् में, जब राष्ट्रीय ज्ञाम्नति के प्रभाव से 
हिन्दी भाषा तथा उसऊे खादित्य के प्रति लोगों का प्रेप्त बढ़ा 
और उसकी लेवा करने का साव प्रवत्न हुआ, दिन्दी भाषा तथा 
साहित्य की उन्नति के लिये कई संख्यायें खुलीं, जिनमें से दो 
संस्थायं विशेष प्रधान और उल्लेखनाय है; १--हाशो नागरो- 
प्रचारिणी समा और २--हिन्दी-ला हित्य-लम्मेलन नामी खंस्या। 
इन दोनों ने हिन्दी भाषा और साहित्य का प्रचार तथा उनकी 
उन्नति बहुत सराहनीय सफल्नता के साथ को है। दोनों ने व्रज्ञ 
भाषा के प्राचीन खाहित्य का उद्धार करते हुए नवज्ञात खड़ो 
वोली के नव साहित्य का अ्रच्छा प्रचार किया है। हाल ही में श्रमो 
“रखिक-मंडल” तामी एक संध्या बज्माषा तथा उसने काव्य 
की उन्नति के लिये प्रयाग में खुलो है, यही एरू ऐसो प्रधान 
संस्था कद्दी जा सकती है ज्ञिसके द्वारा समय-प्रम्पानित बज्ञ 
भाषा का प्रचाराश्युदय किया जा रहा है । इसके सांथ 


( प्ैंदे८झ ) 


सभी गरायमान्य कवियाँ एवं विद्वानों की प्रोत्तोहिनी सहानु- 
भूतिभी है। 


बन दैपी ैलनन 


विचार-धारा 


यूद काल एक विशेष प्रकार का परिव्तन-काल् कद्दा जा सकता 
है। इस काल में गद्य का ही पूर्ण प्राधान्य हुआ, हाँ उसके 
साथ ही साथ काव्य भी चलता रहा, किन्तु गौण एवं साधारण 
रुप में ही। चूँकि देश, समाज्ञ, भाषा, साहित्य एवं सभ्यता 
श्राद्‌ पर अग्रेज़ों का प्रभाव पड़ रहा था, इससे विचार-धारा में 
भी परिवर्तत होने लगा था, अंग्रेजी शिक्षा तथा नवीन 
शआन्दोलनादि से ज्ञो जापम्रति हुई थी, उसके फश्न-खरूप में विचार- 
धांरा भी भिन्न २ विषयों की ओर प्रवाहित हने लगी थी। नवीन 
विषय-वारि का उसमें संचार हो चला था। 
जिस प्रकार खागर में प्रविष्ट द्ोने से पूव नदी की धारा कई 
शाखाओं में विभक्त हो जाती है उसी प्रकार नवीन-लाहित्य-रचना 
के समुद्र में प्रवेश करने से पूर्व विचार-घारा भी कई विषयों की 
शाखाओं में परिणत हो चल्नी थी। यद्द भाषा तथां साहित्य का « 
विकास-प्रकाश-काल था और विकांस-वाद्‌ के छिद्धान्तानुसार 
विचार-धारा का बहन्मुखी होते हुए विविध विषयों की ओर अग्रलर 
होकर भिन्न २ शाखाओं में विभक्त होना श्रनिवार्थ द्वी था। यही 
बात है कि इस काल में भिन्न भिन्न विषयों की रचनाय द्ोने लगीं । 
यह दम दिखला ही चुके हैं कि इस काल के उत्तर काल में 
राष्ट्रीय भाव तथा देश-भाषा या राष्ट्र भाषा हिन्दी और उसके 
साहित्य के अ्भ्युत्थान का विचार बड़े बलवेग से चारों श्रोर 
चलते । इसका एक फल यह भी हुआ कि विद्वानों का भ्यान 
हिन्दो-साहित्य के सभी अंगों की पूर्ति करने की ओर भी समा- 


( ६६ ) 


. हृष्ट हो चला और वे लोग विविध विषयों की पुस्तकों से अपने 
हिन्दी-साहित्य के संडार को श्री-तुद्धि करने लगे। जददाँ तक हम 
#पतमभते हैं यही विचार ऐसा प्रधान हुआ और इसी की प्रेय्णा 
का यह फल हुआ कि आज़ हमारा हिन्दी-साहित्य इस उन्नत 
दशा को प्राप्त हो गया है।इस समय में रेल आदि सस्पकेपव- 
धंक साधनों के खुलम हो जाने से हिन्दी-भाषा भाषियों 
का सम्पके बंगालियों आदि अन्य प्रान्तीयों तथा अंग्रेजों आदि 
से ख़ब हो चला था औए दोनों एक दूसरे की साषाओं तथा 
उनके साहित्यों से भी परिचित होने लगे थे, ऐसी दशा में हिन्दी- 
सेवियों को श्रपने साहित्य की संकीणंता का शञात होना तथा 
ठुलनात्मक दृष्टि से देखने पर श्रन्य सादित्यों की अपेक्षा इसकी 
हीन दशा का अनुभव द्वोना श्रवश्यम्भावी था । अंग्रेज और बंगाली 
ज्लोग इसके काव्योत्कर्ष को स्वीकार करते हुए भी इसके साहित्य 
को दीन, हीन तथा श्रकिंचन सा ही कहा करते थे, यद आत्म- 
सम्मभानी दिन्दी-सेवियों को खल जाता था और इसी से उन्होंने 
विविध विषयों के म्रंथों की रचना करके इल लांछुन के दूर करने 
में तत्परता धारण कर त्ली थी। गद्य-रचना का अम्ताव देख कर 
ते श्र इसी में पूर्ण बलवेग से लग गये थे और हिन्दी-साहित्य 
को ऊपर उठाकर अन्य साहित्यों की श्रेणी में लम्म्रानपूर्वक 
बिठाने में सफल हो रहे थे । 
अंग्रेज़ी पढ़े-लिखे लोग भो हिन्दी की.उपेक्षा करते थे, उसे भी 
दूर करने के भाव ने द्विन्दी-सेवियों को पर्याप्त उत्ते जना प्रदान की । 
इसका फल यह हुआ कि हिन्दी का गद्य-लाहित्य तो श्रपने 
विविध अंगों की पूर्ति तथा उन्नति करता हुआ उत्तरोत्तर बढ़ता- 
* चढ़ता गया किन्तु सब का ध्यान इसी को ओर लग जाने से काच्य- 
साहित्य शिथिल हो चला। यद्यपि इस समय में भी कवियों ने 
काव्य-रचनाय की हैं और प्रायः सभी पुरानी शैलियों को किसी न 


( ४७० ) 


किसी प्रकार न्यूनाधिक रुप में बनाये ही रक्जा है तथापि हम कह 
खकते हैं कि इस समय में काव्य-सादित्य का कोई सी छुन्दर अब 
स्तुत्य कार्य न हो सका, कवि तो बहुत हुए, उन्होंने रचनाये भी व 
की किन्तु वे सब हुए साधारण और र्वनाय भी हुई साधारण 
श्रेणी की ही । इस काल में केवल एक ही श्रेष्ठ महाकवि ( भारतेन्दु 
बा० दरिश्चन्द्र ) हुआ जिसने इस काल के साहित्य की वास्तव 
में श्रीवद्धि की और लज्जा रक्खी । 

सब से प्रधात बात इस काल में यद् हुई कि खड़ी बोली का 
प्रयोग कांव्य में विशेष बलचेग के साथ किया जाने लगा और बह 
भी काव्य-साषा बनाने का प्रथल्ल कर चल्ली | गद्य-रचना के क्षेत्र में 
तो उसका ही प्राधान्य स्वमान्य होकर स्थांपित हो ही चुका था। 
अब फाव्य-रचना के छत त्र में भी चह अपना स्थान निश्चित करने 
का उद्योग कर चल्नी । सरकारी शिक्षा-विभाग के स्कूलों तथां 
उनकी पाठ्य पुस्तकों के प्रवर्धत-प्रवार से खड़ी बोली व्यापक 
और सर्वंताधारण भाषा हो चल्ली और प्रज़्भाषा जो साहित्य की 
सर्वप्रधान तथा व्यापक भाषा थी, जनता के परिचय-क्षत्र से 
परे सी होने लगी, श्रतएव गद्य के समान काव्य के लिये भी यह : 
उपयुक्त तथा उपादेय बिचारी जाने लगी । विशेषतया उस समाज 
में ज्ञसका सस्पक-साक्षिध्य उद्‌' और अंग्रेजी से बहुत विशेष था। 
काव्य में खड़ी बोली के प्रयुक्त किये जाने से एक लाभ यह अवश्य 


नोट--ज्यों ज्यों खडी बोली का अ्रचारअस्तार समाचारपत्रों, पुस्तकों, 
व्याव्यानों आदि के द्वार बढ़ता गया, श्योंही त्यों त्रज भाषा दूर होती 
गई और अपरिचित हो जाने से दुवोध, कठिन एवं कष्टसाध्य सी प्रतीत होने 
जगी, अतएवं पठित समाज से वह परे सी हो चली । इसमें चूँकि कोई . 
न॑ तो सुन्दर व्याकरण ही था और न कोई पूर्ण कोष हो, जिनकी सहायता 
से लोग इसे सरक्षता के साथ शीघ्र सीख कर व्यवहृत कर सके' इसीसे प्रायः 
लोग इसका उपयोग न करने के लिये वाध्य -से हो चल्े। यह भवश्य है 


हैँ 


( ४७१ ) 


' हुआ कि वे लोग भी खड़ी बोली में काव्य-रचना करके हिन्दी 
की सेवा करने लगे, जो उदू भाषा तथा उद्‌ ज्यवहारी समाज से 
“सम्बन्ध रखने वाले होकर उर्दू में ही अपनो काव्य-प्रतिसा को 
प्रकाशन करना चाहते थे। खड़ी बोली चूँक्ति यह व्यापक सर्व॑- 
साधारण सी थी तथा उउहूं के साँचे में ढली सी थी उन लोगो 
के लिये सरल और सुलाध्य ठहरती थी, जो व्रजसाषा जैसी प्रौढ़ 
साहित्यिक भाषा से बहुत परे रहते थे और उसे कठिनता से 
व्यवहत कर सकते थे ऐसे दी कारणों से खड़ी बोली का प्रयोग 
काव्य में और भी बढ़ चला। समाचार पत्रों तथा पाठ्य पुस्तकों 
से इसके प्रचार-प्रवर्धन में बहुत बड़ी सहायता मित्ती । इतना होने 
पर भी ब्रजसाषा और प्रज्रमाषा-काव्य के सामने खड़ी बोली और 


कि साधारण जनता अपनी ब्रजमाषा-पभावित्र संस्कृति (0779) के 
झाधघार पर इसे तथा इसके काव्यास्रतफल को उसी प्रशार परम अ्रद्धा- 
प्रेस के साथ सब मकार अपनाये दो रही भर प्रतचीन शैक्ली के झनुयायी 
तथा त्रज भाषा और तत्काव्य के पंढित जन इसका उपयोग एवं पठन-पाठन 
उसी प्रकार करते रहे । इसके सस्कान्य-साधुय॑ ने सो इसकी बहुत बढ़ी रक्ता 
की है और उसी के प्रभाव से ज्ञोग इसे तथा इसके काव्य-साहित्य को किसी 
भी प्रकार छोड़ नहीं से । भक्त लोगों में इसझा पूरा भचार और प्रप्ताव 
यना ही रहा, क्योंकि यहो उनके पठनीय भक्ति काव्य को एक सात्र भाषा 
थी और इसीसे यही श्रद्ध भर भक्ति फ्री अधिकारियों थी । खड़ी 
बोली में चूँकि श्रभी थोढ़े ही समय से काव्य-चना होने लगी थी 
और कुछ नये लोग, जो अंग्रेज़ी भर उदू से ही विशेष परिचित और 
प्रभावित थे, नये दंग से ( जिससे साधारण जनता झपनी चिरस्थापित 
संस्कृति के कारण परिचित न थी ) इससे काव्यनचना करने लगे थे, भतः 
उनकी रचनाये' केवल्न साधारण श्रेणी की ही रहती थीं। काब्य-सर्मज्ञ 


पंद्ित जन अभी तक खड़ी बोली से पूर्ण परिचित नथेश्नौ 
में ही रचना कराते जा रहे ये । 4० 203 


( पूंछ३ ) 


उसके काव्य को सफलता न मिल सकी, उसका प्रचार, प्रस्तार 
तथा प्रभाव न बढ़ सका, जनता उले स्वीकार न कर सकी, क्योकि 
उसे इसमें वैसा सौंदर्य, माधुय, लालित्य, वैचित्र्यपूर्ण चमरत्कृत- 
चातुर्य और प्रौड़ प्रतिभा-पूर्ण सरस मनोरंज्क कला-कौशल न मिल 
सका। हाँ, नई रोशनी के सज्जनों में, जो व्रजभाषा से दूर थे,अवश्य 
ही समाचारपत्रादि के प्रभाव से खड़ी बोली के काव्य का कुछ 
प्रचार-प्रस्तार हो सका, किन्तु वे लोग भी घजमाषा-काव्य के समझ 
जाने पर इसे साधारण श्रेणी में द्वी स्थान देते रहे। समाचार- 
पत्नों और खड़ी बोली के नव कवियों ने व्ज्ञणाषा तथा उसके 
काव्य की उपेक्षा एवं अ्रवह्देलना करने के भाव को फैला कर उसे 
जनता की संस्कृति से निकाल कर दूर फेंकने तथा उसके स्थान 
पर अपने खड़ी बोली के काव्य को रखने का बड़ी श्रायोज्न तथा 
सबल प्रयलशीलता से आन्दोलन ओर उद्योग किया, किन्तु 
संफलता बहुत ही कम हुई । डे 
निष्कर्ष रूप में हम संकते हैं कि इस काल में देश श्र समाज 
की विचार-धांरा कई मार्गों" में प्रवाहित दो चल्ली और उसमें 
विविध विषयों की सलिल-राधि भी आंने लगी | जनता की रुचि 
में सी बहुरूपता श्रा गई और वह अंग्रेज़ी साहित्य तथा सब्यता से 
प्रभावित होकर पाश्चात्य साँचे में ढलने सी लगी। सभ्यता-संस्क्ृति 
में भी रुपान्तर सा हो चला तथा इन पर स॑माधारित रहने वाले 
साहित्य में भी नवीनता थ्राने लगी । लोगों का ध्यान साहित्य के 
विविध अंगों की पूर्ति विविध विषय-सम्बन्धी ्रन्‍्थों से करने की 
ओर संमाकृष्ट दो चला। प्रथम नाटकों, उपन्यासो शओऔर कहानियों 
की रचनाओं का खूब प्रचार हुआ। मौलिकता तो इनमे कम रही, 
श्रनुवाद और छायानुवाद की प्रवानता विशेष रदी। फिर गंभीर 
विषयाँ के लेखों की ओर लोगों का ध्यान गया और इसका कार्य भी , 
हो चला। सामाजिक खुधार तथा राष्ट्रीयताके भावों का उत्तरोत्तर 
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उत्कष' एवं विकास-प्रकाश होता गया। चैज्ञानिक अध्ययन तथा 
शैली का प्रचार-प्रावल्य भी हो चला और भाषा-सौधटब, रचना- 
शैली का परिमा्जन तथा शिष्षाचार-विचार का भी प्राचुय हुआ। 


भाषा ओर गद्य-विकास 


श काल में चूँकि गद्य का ही पूर्णंतया प्राधान्य हुआ है, 
इसीलिये हम यहाँ प्रथम गद्य के ही विकास पर संत्तेप रुप 
से प्रकाश डालना उचित और डपादेय समभते हैं । 
पूव॑च्ती श्रध्यायों से यह स्पष्ट दी हो चुका होगा कि भक्ति- 
काल में उठने वाली व्रज भाषा उस काल के मद्दा कवियों तथा श्रन्या- 
न्‍य बहुत से खुकवियों के प्रयाल ले उत्तरोत्तर उत्कर्ष और परिमाजेन 
करती हुई साहित्योचित उन्नति के साथ पूर्णतया प्रौढ़, परिपक ओर 
परिष्क्ृत दो चुकी थी, पूर्व कत्ला-काल में बह कल्ा-कुशल कवियों के 
दारा अ्रलंकारों से समलंकृत हो कर और भी श्रधिक सुन्दर, सरस 
ओर खुलब्नित हो गई। ऐसी दशा में यह समस्त भाषाओं से 
कहीं अधिक श्रीससद्धि-सम्पन्न और खुगुणालंकृत हो गई, अतः 
काव्य-क्ष त्र में इसे द्वी पूरा प्रधान्य तथा सम्मान प्रात हुआ। 
उत्तरालंकृत काल में इसे अलंकारों से विशेष ल्ाद दिया 
गया, जिससे इसकी स्वासाविक सुन्दरता, स्मणीयता आदि 
को कुछ धक्का पहुँचने लग! और इसमें कुछ भद्दापन सा भी दीखने 
लगा। साथ द्वी इसका उपयोग गद्य में सफलता के साथ न हो 
सका। बस यद एक काव्योच्ित तथा पद्योपयोगी भाषा ही रह 
गई। श्ज्ञार रख-राशि ले बहुत अधिर संलिक कर दिये जाने 
: तथा लाहित्य, मादंव और कल्ना-कोशल आदि गुणों से परिपूर्ण 
कर दिये जाने से इसमें वद बात न रह गईं, ज्ञिसका होना गद्यो- 
चित साहित्यिक भाषा के किये अनिवाय है । 
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कला-काल के पश्चात्‌ जब नव परिस्थितियां आदि के प्रभोष 
से गद्य की श्रनिवार्य आवश्यकता हुई तब इस काव्योचित श्रल्ल॑- 
कृत घ्जमाषा से काम न चल सकते देख विद्वानों को एक दूसरी& 
साहित्यिक गद्योचित भाषा का रूप निश्चित करना पड़ा।” 
प्रजभांषा का उपयोग प्रथम भी गद्य में किया गया था औ्ौर 
सफलता न मिली थी, यह देखते हुए भी कुछ लेखकों ने इस 
समय भी प्रथम व्ज्ञसाषा का ही प्रयोग श्रपनी गद्य-रचनाओं में 
यह लोच कर किया कि गद्य-रचना में पश़््समाषा का सफल उप- 
योग इसलिये कदाचित्‌ नहीं हो सका, चूँ कि ऐसा प्रायः पूबे कांलों 
में नतो कवियों ने ही किया और न किसो गद्य-लेखक ने ही; 
किन्तु इन लेखकों को भी इस प्रयत्न में सफलता तर मित्री क्योंकि 
प्रजभाषा में गद्योपयुक्त च्ममता रह ही न गई थी। यही देख 
कर कुछ अन्य गद्य-लेखकों ने खड़ी बोली का उपयोग गद्य-रचना 
में करना प्रारम्भ किया फ्योंद्धि उन्होंने देखा कि इसी का एक 
विशिष्ट रूप, जिले उ्दूँ का नाम दिया गया है और जो एक 
प्रकार से राष्ट्र (राज) भाषा सी हो रही है,गयय में सफलता के 
साथ प्रयुक्त हो रहा है। अतएव यदि खड़ी बोली को उर्दू के 
खाँचे में ढाल कर गद्य में प्रयुक्त किया जायगा तो अवश्य सफ- 
ह्वता प्राप्त दो सकेगी। श्रज्ञ॒माषा के समान अवधी भाषा भी 
काव्योपयुक्त भाषा लिद्ध हो चुड्नी है, अतएव वह भी गद्योचित 
भाषा बनने में असफल सिद्ध होगी। श्न्य प्रान्तीय भाषाये' 
शभी तक ग्रामीय रूप में ही हैं, उनमें लाहित्योचित ज्ञमता न 
आ सकी ओर न उनका शिष्ट तथा सुष्टु रूप ही निश्चित दो सका 
है, अस्तु उनका उपयोग भी नहीं किया जां सकता | साथ ही 
अब इतना समय भी नहीं है कि किसी भाषा को उठाकर उसे ' 
प्रथम साहित्यिक भाषा का रूप दिया ज्ञावे और फिर उसको 
गयद्योपयुक्त बना कर प्रयुक्त किया जाबे, क्योंकि समय और लमाज 
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की आ्रावश्यकता और पुकार ऐसी है कि शीघ्रातिशोप्र ही एक 
साहित्यिक रुप वाली गद्योचित भाषां उठाई ज्ञाकर गद्य-रचना का 
#कार्य पूर्ण वल्-वेग से चला दिया जावे । पत्र पत्रिक्राओं, गद्य- 
प्रंथां तथा शिक्षा-विभाग के द्वारा खोले गये रुछूलों में पाठ्य 
पुस्तकों का जो का प्रारम्भ होकर चलने लगा है वह इसके लिये 
न तो रोका ही जा सकता है और न रुथगित ही किया जा सकता 
है । उसके लिये तत्काल एक गद्योचित साहित्यिक भाषा का होना 
अनिवार्य ही है| अस्तु,इन लांगों ने खड़ी बोली को ही दूं के साँचे 
में ढाल कर गद्य-लेखन में प्रयुक्त करते हुए. साहित्यिक एकरुपता 
के देने का प्रयल्ल करना प्रारम्भ कर दिया और प्रज्रभाषा को 
काव्य-रचना के लिये ही छोड़ दिया #वस खड़ी बोली और उसके 


के कि इस का के पूर्व उत्तर-कज्ाकाज्ञ में उदू, भाषा, फ़ारसी भाषा 
के स्थान पर राजद्रबार की भाषा हो गई थी और उसका प्रयोग-प्रचार सभ्य 
तथा शिष्ट समाज में खूब हो गया था, अतः भर मेज़ों ने भ्री यही देख कर 
उद्‌' को ही प्रथम विशेष रूप से प्रधानता दी और उसे अदाज्षत या कचहरी 
की भाषा सान ली । यह देखकर हिन्दी-दितेषी तथा राष्ट्रीय नेता ्लोग खड़ी 
बोली को समुन्नत तथा प्रचलित करते हुए राष्ट्रीय तथा साहित्यिक भाषा 
बनाने का अथक प्रयत्ञ कर चलने । खड़ी बोली को 5दूं के साँचे में ढात् 
कर तथा उसे और उदू' को एक रूप में करते हुए उसे साहित्यिक तथा 
व्यापक रूप से व्यावहारिक भाषा बना चल्ले | अस्तु, इसके दो सुख्य रूप 
हो गये १--साहित्यिक जो उच्च कोटि की संस्कृत भाषा से प्रभावित रक्‍्खा 
गया, क्योंकि साहित्य-रचना में संस्कृत-साहित्य पर ही समाधारित होकर 
चलना भनिवारय ही सा हरा, साथ ही अपनी जातीय महत्ता और सत्ता भी, 
बिना भाषा को जातीय संस्कृत भाषा के आधार पर रक्खे, बनाये रखना 
असंभव था, २--ब्यावहा रिक व्यापक रूप, जिसमे उदू' , अ'ग्रेजी तथा कुछ भ्रन्य 
प्रान्वीय या देशज भाषाओों से भी सहायता ज्ली गई और जिसे राष्ट्रीय तथा- 
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गद्य-खाहित्य का विकास-प्रकाश बल-बेग से दिन-प्रति-द्न 
नवोन्नति के साथ द्वोने लगा । 

खड़ी बोल्ली तथा उसके गद्य-खाहित्य के प्रचार में अंग्रेजी, 
सरकार से भी बहुत बड़ी लद्दायता मिल्ली। अंग्रेजी सरकार ने 
अपनी महत्ता-सत्ता तथा खुविधा-परलता के लिये अंग्रेजी को तो 
प्रधान राजभाषा करके मुगुज्ञों की राजसाषा फारसी को उठा द्या। 
फारणी के रखने से व्यवद्ार में कठिनाई पड़ती थी। हाँ उद्दू इस 
कठिनाई के दूर करने में बहुत दूर तक उपयुक्त ठहरती थी, किन्तु 
बह उद्‌ नहीं, जिसे मुसलमानों ने फारली से पूर्णतया प्रभावित 
करके उलली के साँचे में ढाल उच्चकोटि की श्रपनी एक स्वतंत्र साहि- 
त्यिक एवं ज्ञातीयभाषा के रूप में निश्चित सा कर लिया था, वरन्‌ 


प्रयोगात्मक साधारण भाषा का रूप दिया गया, इसका उपयोग साधारण 
साहित्य-समाचार पत्रों आदि में ही उचित तथा उपादेय ठहरा । 

कुछ समय के उपरान्त कुछ ल्लोगों ने खड़ी योकी का प्रयोग काव्य में 
भी करना प्रारस्भ कर दिया ओर यह मत स्थिर किया कि त्जभाषा चिर- 
प्रचलित, प्रधान, प्रोढ़, काव्योपयुक्त भाषा द्ोतो हुईं भी, एक देशीय, विशेष 
'रूपियी, संकीर्ण, प्राचीन तथा उच्च कोटि की साहित्यिक होने से सर्वत्र 
सब के लिये सुवोध और सुम्रयुक्त नहीं है यह बात खड़ी बोलो में ही है, वह 
सर्वत्र प्रचलित भौर सुवोध है, झ्तः काव्य का उसी में रचा जाना उचित 
और उपादेय है | यह होने पर भी व्रजभाषा डी काव्य की प्रधान भाषा 
'बनी रही । 

नोटः-- खड़ी बोली से पूर्व उसके एक रूप विशिष्ट की उन्नति उदू 
के रुप में हुईं है। भौर॑गज़ेब के समय से मुसलमान ने इसमें फ़ारसी को 
पदावल्ली, शैक्वी आदि का सम्मिश्रण करके इसे फ़ारसी शैज्ञी के काव्य में 
भी प्रयुक्त कर चले थे। इसे वे छोग रेख़ता के नाम्र से पुकारते थे | इसो 


का विकास-प्रकाश होकर उदू, भाषा भौर उसका साहित्य तैयार हुआ है। 
“-संम्पादक 
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चह उहूं राज-व्यवद्दार तथा साधारण कारबार के लिये डपयोगी 
न्ँचती थी, जो हिन्दी या खड़ी बोली के ही रुप में हो कर 
| ली से प्रभावित या उसी के साँचे में ढली सी हो कर) व्यापक 
और व्यावहारिक रुप में प्रचलित दो रही थी | अरुतु, इस प्रकार 
की हिन्दी या खड़ी बोली को सरकार ने साधारण राज़-भाषा 
स्वीकार कर लिया। इसी के साथ ही विचारबान अंप्रजु देश 
की परम प्रचलित तथा परंपरागत साहित्यिक हिन्दी, उसके 
साहित्य तथा नवप्रचलित उच्च कोटि की साहित्यिक खड़ी बोली 
का भी सीखना, उठानां और स्फुट रखना उचित और 
उपयोगी समझते थे ओर उसके लिये सहायता! भी करते 
थे। अ्रंप्रजों ने हिन्दी और उसके साहित्य की सेवा भी बहुत 
की है, जिसके लिये हिन्दो-संसार उन्हें धन्यवाद दे सकता है। 
सरकार ने यद देख कर कि मजमाषा और अवधी, साहित्यिक 
भाषाये' होते हुए भो, व्यापक और व्यावहारिक भाषायें नहीं 
हैं, उली खड़ी बोली को उठाया ज्ञिसका प्रचारअ्रस्तार अब 
, तक में बहुत बढ़-चढ़ गया था। दिल्ली के मुगल-लापम्राज्य के पतन 
से जिस प्रकार चहाँ के घनी तथा शिष्ट लोग उदूं भाषा लेकर 
पूर्वीय भान्तों में श्रा बसे और वहाँ उन्होंने डले फैलाया, 
उसी प्रकार पश्चिमीय प्रान्तों के व्यापारी आदि भी अपनी खड़ो 
बोज्ी लेकर पूर्वीय प्रांन्तों में व्यापारादि के लिये आ बसे, उनसे 
ही इसका प्रचार-अ्रस्तार सब भ्रान्तों के शहरों या नगयों में हो 
गया था। यह उनके घरों की ठेठभाषा के ही रुप में थी, विद्वान 
खेखकों ने इसे साहित्यिक रूप दिया है। संस्कृत के रंग-हंग से 
'परिष्कृत होकर उच्च कोटि की वर्तमान साहित्यिक खड़ी बोली इसी 
हिन्दी से चली है। इस के ठेठ रूप का प्रयोग प्रथम काल्ों में कुछ 
कवियों ने अपनी गद्य-पद्य दोनों प्रकार की रचनाओं में भी किया 


था, किन्तु ब्रजप्ञाषा के सामने यह उस्त समय ठहर न सकी थी। 
हि० सा० इ०--३७ 


( पूछ ) 


इसके पूर्व कि हम खड़ी बोली के गंध्य का ऐतिहासिक विकास 
संक्षेप से यहाँ लिखे, हम उसका पूर्वचर्ती अन्य भाषाओं के गद्य 
का कुछ विवरण दे देना उचित समभते हैं श्रोर यह लिखना भी 
उपयोगी समभते हैं कि उन भाषाओं की गद्य-रीलियों का क्यां,कैसा 
तथा कितना प्रभाव पड़ा | यह तो ज्ञात ही है कि हिन्दी-साहित्य 
के क्र में व्रजभाषा का गद्य विद्यमान था, यद्यपि उसको प्रौढ़, 
परिपक्ष तथा लाहित्योचित निश्चित रूप स्थिर न हुआ था, 
तथापि उसमे गद्य-प्र॑थ लिखे जा चुके तथा जञाते थे। हम प्रज़भाषा- 
गद्य में लिखे गये वार्ता आदि भ्रथों की चर्चा प्रथम कर ही श्राये 
हैं। यद भी हम दिखला चुके हैं कि यह गद्य खब प्रकार के 
विषयों का विवेचन सफलता के साथ न कर सकता था । उसकी 
पदावल्ली तथा शैली श्रादि विविध विषयों के लिये उपयुक्त तथा 
पर्यात्न शी । उसमें काव्योचित क्षमता ही विशेष मात्रा में थी 
श्रतएव वह गद्य-काव्य के लिये कुछ उपयुक्त अवश्य हो 
सकती थी। साधारण गद्य के लिये नहीं । 

हिन्दी गद्य के पूर्व संसस्‍क्तत भाषा का गद्य भी उपस्थित था, 
उसका उपयोग भी संस्कृत-साहित्य में किया गया था, किन्तु 
उसका भी विकास तथा परिमाजन ऐसा न हुआ था तथा उसे 
भी वह रूप न प्राप्त हुआ था जिसका प्रयोग सभी प्रकार 
के विषयों की रचनाओं में सफत्ता के खाथ किया ज्ञा 
'सकता हो । सुद्रस-यंत्रादि की श्रविद्यमानता तथा ऐसे थो कुछ 
अन्य अनिवाय कारणों से संस्क्तत साहित्य में भी पद्मात्मक 
रचना-पद्धति की गध-रचना की अपेक्षा विशेष प्रधानता रही 
थी। केवल कुछ ही गद्य-काठ्य सस्वन्धी कथा-प्रंथों तथां दीका- 
टिप्पणियाँ आदि में गद्य का प्रयोग किया गया था जाताथा। 
निवन्ध, लेख तथा अन्य विषयों की विवेचनादि का एक प्रकार से 
अभाव दी था। अल्प स्थान, अल्प प्रयास ( श्रम ) तथा स्वल्पव्य- 


( ४७६ ) 


यादि के साथ विद्या को कंठाप्त करके चिरसख्थायी करने के विचार, 
से,संस्कृत में सूत्र और पश्चात्मक शैलियों का ही प्रचार-प्राचुये 
डिवा गया था, उनके सामने गद्य का प्रचार-प्रावत्य दो दी 
न सका | 
संस्कृत के आचायों ने गद्य के रूपो का विवेचन करके कुछ 
विशेष नियम अवश्य बनाये थे; किन्तु वे प्रायः गद्य-काव्य पर ही 
“ब्ढ्ित होते थे। विविध विषयोवित गद्य का रूप कदाचित्‌ निश्चित 
न किया गया था। गद्य-क्वाष्योचित संस्कृत-गय में लामांसिक 
पद-प्राचुये, विशेषण-वाहुल्य तथा अ्रल्न॑ंकद वास््य-विन्यास को 
ही विशेषता दी गई थी। इस शैज्ी का प्रभाव दमारे उच्चक्ोटि के 
साहित्यिक गद्य पर अवश्यमेव कुछ अंशो में पड़ा है। थद अ्रवश्य 
है कि यह शैलो हिन्दी-साहित्य में भी प्रायः गद्य-हाव्य तथा 
झत्यंत गंसीर साहित्यिक विषयों की रचनाओं में ही वर्ती 
जाती है। 
खड़ी बोली के गद्य की अपेक्षा उर्दृगाद्य अ्रवश्यमेव कुछ 
अच्छी दशा में था, क्योकि उद्दू के राज-साषा हो जाने से उसके गद्य 
में विविध विषयोचित कपमता तथा व्यावहारिक रुपता अवश्यमेव 
आ गई थी। यद्दी देख कर उ् की जननी खड़ी बोली को उठाकर 
तथा उले बहुत कुछ उद-गद्य के साँचे में ढालकर हमारे लेखकों 
ने दिन्दी-गद्य को प्रचलित किया है। * ज्ञब से अंग्रेजी पढ़े-लिखे 
लोगों ने हिन्दी-गद्य में लिखना प्रारम्भ किया तब से उसमें 
व आम आय पढे व लोहे बह भी मजा ली 
- », * हमारे यहाँ की सतुकास्त गद्य शैली सम्भवतः उदू की “मुकफ़्फ़ा 
इबारत” के आधार पर उठी थी। इसी प्रकार उदृ गद्य का प्रभाव हिन्दी- 
गध पर और कई रूपों में सी पढ़ा है। स्थानामाव से इम यहाँ पूर्ण 
विवेचन नहीं दे सकते । देखो हमारी 'गद्य-काव्याह्दोक' नामी पुस्तक । 


( पंछ० ) 


भाँति स्पष्ट, सरल, स्वाभाविक तथा प्रवाहपूर्ण हो चला। श्र३ 
यद्द देख चुकने पर दम गद्य के ऐतिहासिक विकास पर द्ृष्टिपात 
करते हैं। है 

गद्य में ग्रथ लिखना, जहाँ तक पता चलता है, सब से प्रथम 
मद्दात्ता गोरखनाथ ने ही प्रारम्भ किया था। अ्रतः हम कह 
सकते हैं कि गद्य का प्रारम्म सं० १४०० के पश्चात्‌ से ही हुश्रा 
है, क्योंकि यही समय महात्मा गोरख तथा उनके श्रथों का है ।* 
गोरखनाथ की भाषा प्रान्तीय भाषा से पूर्ण प्रभावित तथा प्राचीन 
ब्रजभाषा सी जान पड़ती है। 

इसके पश्चात्‌ दमे कृष्ण-सक्ति-काल में गद्य के कई प्रथ 
मिलते हैं, जिनमें दोनों वार्तायं प्रधान हैं। इनकी भाषा पूर्णंंपेण 
धजभाषा दी है और शैलो पंडिताऊ तथा समझाने वाली हो सरत्त 
है। इनके उपरान्त और भी कई पुसुतके गद्य में लिखी गई” किन्तु 
सब में तजमाषा तथा उसकी विशेष शैज्ञी की ही पूरी प्रधा- 
मता रही है । 

यह अवश्य हुआ है कि ब्रजसाषा-गद्य का पूरा प्रचार-प्राचुय व 
हो सका, उसे व्रज़साषा-काव्य ने दबा रक़्खा, इसीलिये व्रज्ञभाषा- 
गद्य निखर-बिखर कर सवंत्र प्रचलित दो व्यापक रुप से सादित्यो- 
चित ज्म्ता तथा एकरुपता के साथ निश्चित तथा स्थिर न दो 
सका, उसका प्रयोग प्रायः टीका-टिप्पणियों में ही संकी्ंता के साथ 
सीमित सा द्वो गया, अतः उसका बह रूप, जो वार्ता श्रादि में 
मिलता _म्रिलता है, बदल गया और टीकोचित (संस्कृत-टीका-शैली के बद्ल गया और टीकोचित (संस्कृत-टीका-शैल्ी के 

#% गोरखनाथ एक सिद्ध भोर प्रसिद्ध तांत्रिक तथा योगी थे, ज्ञात 
और योग पर उन्होंने बहुत कुछ लिखा था, कुद्े अंथ तो स्वतः उनके दी * 
रचे हैं किन्तु कुछ श्रुति-परंपरा के आधार पर उनके शिष्ष्यों की गोरख के नाम 
से संग्रद्दोत या रचित जान पढ़ते हैं। कुछ की भाषा में राजपूतानी रूप 
भी पाये जाते हैं। वर्णन-शै्ञीभो प्राचीन पंढिताऊ ( कपस्मूती ) ही है । 


( ४८१ ) 


आधार पर) रूप चल पड़ा। यद रूप जटिल, अव्यवस्थित और 
' झनगढ़ सा होकर दुर्वोध ठदृरता था, इसी लिये इसका विकास-प्रचार 
' कहो सका और न इसका साहित्य ही बन सका। साहित्यिक 
रुप प्राप्त कर व्यापकता से प्रचलित होना इसके लिये लब॑था 
असम्भाव्य सा हो गया । इसकी यद्दी दशा खड़ी बोली-गद्य के 
प्रायम्प तक रही, अस्तु इसे उठाया भी न जा सका । 
ख़सरो ने १४वीं शत्ताब्दी मे खड़ी घोली को लेकर छुछ 
रचना की थी, जिसे देख कर दरबारी शायरों ने उ्द ओर उद्‌- 
साहित्य की उन्नति की। मुसलमान लोग खड़ी बोली को प्रथम ही 
से अपनाकर अपने साथ चारो शोर ले ज्ञा रहे थे बस इसी प्रकार: 
डसका प्रचार होता रहा और थोड़े ही समय में वह शिष्ट समाज्ञ 
तथा बाजार की व्यावहारिक भाषा सी होकर सत्र फैल भी गई । 
अकबर के समय में गंग कवि ने “चंद छुंद बरनन की महिमा”? 
नामी एक पुस्तक खड़ी बोल्ी-गद्य में लिखी और खं० १६८० में 
जटमल ने भी गोरा बादल की कथा इसी में लिखी । इन दोनों की 
खड़ी बोली अपने देशी रूप में ही है, भिसमे संस्कृत के शब्द 
आधुनिक साषा के ही समान आते हैं। हाँ इनके साथ ही उसमे 
कुछ फ़ारसी के भी शब्द मिलते हैं, ज़लले उसके शिष्ट भाषा होने 
का पता चलता है। इसका प्रचार हिन्दू-लेखकों में इसलिये न हो 
सका, चूंकि यद्द मुसलमानों के ही द्वारा विशेष रूप से उठाई, 
आपनाई और प्रयुक्त की गई यी। ज्ञहाँ कहीं किसी अच्छे कवि ते 
इसका उपयाग किया है वहाँ प्रायः उसने इसे मुखतमानों के द्दी 
प्रसंग में रक्खा है। यह होते हुए भो यद समाज्ञ में व्यावहारिक 
भाषा के समान चलती ही रही और इसीलिये श्रंत्र ज़ों ने इसी 
को पसंद कर के अपनाया । 
. अंग्रज्ञों के शिक्षा-विभाग की पांख्य पुस्तकों की रचना के 
पूव इस भाषा में दो पुस्तक--(१) छुखलागर (भागवत का अनु 


( प्ंछर ) 


चाद रूप) मु० सदाखुखलाल की और (२) रानी केतकी की 
' कहानी मो० इंशाअत्ला खाँ की, बन चुकी थी, इसीलिये खड़ी- 
बोली के वर्तमान रूप के प्रवर्तकों में इन दोनों लेखकों के वाह 
विशेष उल्लेखनीय हैं। च्रृटिश सरकार ने अपने शिक्षा-विभाभ के 
द्वार पाठ्य पुस्तकों की विधान इनके बाद ही प्रचलित किया है। 
सं० १८९० में कलकते के फोर्ट विलियम कालषेज्ञ के अध्यक्त 
ज्ञान गिलक्राइस्ट ने हिन्दी (खड़ी बाल्ली) और उ्ू को स्वतंत्र तथा ' 
प्ृथक्‌ भाषाये जानकर अपने कालेज्ञ के प॑० लल्लूलाल ओर सदल 
मिश्र से 'प्रेम सागर! और नासिकेतोपार्यान नामी दो पाठ्य 
पुस्तक लिखाई'। चूँकि दोनों महाशय हिन्दी (वन्ञभाषा) साहित्य 
के पंडित थे, अ्रतः दोनों की भाषा में व्जञमाषा की पर्याप्त पुट है। 
हाँ मिश्रजी की भाषा में कल्लु जी की श्रपेज्ा अजभाषा को मात्रा कम 
है श्रोर खड़ी बोली का ही प्रभाव विशेष है। दोनों ने कथायें ही (गद्य 
काव्यांग) लिखीं, अस्तु दोनों को अपनी भाषा कुछ श्रल्न॑कत रूप में 
अवश्य रखनी पड़ी है। हाँ लल्लु जी ने लतुक्रान्त (मुकफ़्फ़ा) रैज्ली को 
प्रधानता दी है और कुछ पंडितांऊ रीति का भी अनुऋरण किया है। 
अतः कद्दना चाहिये कि गद्य का प्रारम्भ वस्तुतः १--सुं० 
सदाखुखलाल २--मो० इंशा खाँ ३--पं० लब्लूलाल ४--सदल 
मिश्न चार सज्जनों ने ही किया है। 
९-० संदासुख लाल--उफ़ “नियाज़” द्लली-निवासी, 
( जन्म सं० १८०३, छत्यु सं० १८८१ ) डदूं और फारसी के अच्छे 
शायर श्रोर लेखक थे । सं० १८५० के लगभग में ये कम्पनी के नौकर 
थे। ६५ व की आयु में नौकरी छोड़ ये चुनार ले आकर प्रयाग 
में रहने लगे। संस्कृत से प्रभावित खड़ी बोली का जिसे उर्दृवाले 
सांषा! कद्दते थे, उदू के कारण कम चलन देख, इन्दोने “छुख- 
सागर” नामी भ्रन्थ उसी भाषा में लिखा और इनकी भाषा का रूप 
देंशी व्यावहारिक द्वोता हुआ भी संस्क्ृत-गर्सित है, जिससे शात 


( धप्रे ) 


दोता है कि ये इसे संस्कृत के आधार पर साहित्यिक रूप देने का 
प्रयत्ञ करते थे। अतः इनकी साथा गंभीर और संयत भी दै। 


हे २--मो० इंशासाहब--उदूं के एक प्रसिद्ध शायर तथा 
अरबी फारली के विद्वान थे। इनके पिता काश्मीर से आकर 
दिल्‍ली में शादी दृकीम हुए और फिर मुर्शिदाबाद के नवाब के यहाँ 
चले आये । यहीं इंशा पैदा हुए और पढ़-लिख कर शायर बने। 
इंशा, नवाव शिराजुद्दौला के मारे जाने पर दिल्‍ली में शाह आलम 
द्वितीय के यहाँ रहे, वहाँ से (दिल्त्ी-पतन के पश्चात्‌) वे लखनऊ 
में श्राकर नव्वाब सआदत खाँ के यहाँ वड़े आदर से रहे। एक 
मज़ाक पर नवाव ने इनका वेतन आदि बंद कर दिया, अतः ये 
अपनी अंतिम अवस्था में दुख के साथ रहे। सं० १८७५ में इनको 
सत्यु हुईं। सं० १८५४ और श८६े० के भीतर इन्होंने “उद्यमान- 
चरित या रानी केतकी की कदानी” ठेठ खड़ो बोली (व्यायदारिक 
था फारसी और संस्द्त के प्रसावों से रद्ित ) # हिन्दो के देशीय' 
रूप में लिखी। इसमें यद्यपि इंशा ने बहुत संभाल कर हिन्दो का 
प्रयोग किया है तथापि वाक्य-विन्यासर में कहीं २ फ़ायणी-रैज्ञो 
का प्रभाव पड़ ही गया है। यद्द अवश्य है. कि इंशा की ठेठ हिन्दी 
चलती हुई, मुदवरेदार और चटकीली है। कहीं २ मुकफ़्क़ा शैज्ञी 
भी उसमें पाई जाती है, अनुप्रासों का भी कौशल अच्छा मिलता 
है, यद्द उनकी शायरी का ही प्रभाव जान पड़ता है। इनकी वर्णन- 
शैली भी देशी और द्लिचरुप है। 





+ प्रथम मुसलमान छोग संस्कृत शब्दयुक्त, साहित्यिक हिन्दी को तो 
( न कि अजभाषा को, जो साहित्यिक काब्य-भाषा थी ) भाषा और अरबी- 
फ्ारसी मिश्ित हिन्दी को उद्‌ कहा करते थे। इसे सदैव ध्यान में रखना 
चाहिये । इंशा ने इसोलिये भाषा भौर उद्‌' को छोड़ ठेड देशो हिन्दी में 
कट्टानी छिखने की बात कही है । “-पम्पादृक 


( (मठ ) 


३--लल्लूलालजी--(जन्म-खं० १८४२० सृत्यु-सं० श्म८२) 
आगरे के निवासी गुजराती ब्राह्मण थे। हिन्दी भाषा के ये कवि 
भो थे और उदूं भी काफ़ी जानते थे। खं० १८६० में इन्होंने॥ 
फोर्ट विज्षियम कालेज के श्रष्यज्ञ की आशा से हिन्दी 
(बजञसाषा-प्रधान) गद्य में "प्रेम सागर” लिखा, जिसमें भागवत 
के दशमस्कंध की कथा है । इनकी भाषा का रूप ठेठ देशी, घरेलू, 
था व्यावहारिक नहीं और उसमें फ़ारती आदि विदेशी भाषाओं - 
का प्रभाव भी नहीं, ब्रज्षमाषा से वह अवश्य प्रभावित है। मुं० 
सद्यछुख की भाषा के समान इनकी साषा संसक्ृत-गर्भित और 
शिष्ट भी नहीं । संभ्वतः इन्होंने गंग कवि की ही भाषा को अपने 
सामने रक्‍्खा है, किन्तु गंग के समान इन्होंने फ़ारली आदि 
भाषाओं के छाथ ही प्रचलित शब्द भी नहीं रकखे। उसमे मुकफ़्फ़ा 
पद्धति या खतुकान्त खामुप्रालिक शैली का पूर्ण प्रभाव पाया 
ज्ञाता है, मुहावरों का उपयोग यद्यपि नहीं है तो भी लोकोक्तियों 
का प्रयोग श्रवश्य किया गया है । 

लल्लू जी ने उ्दं, खड़ी बोली, श्रजभाषा और हिन्दी में भी पुस्तक 
लिखीं, जिन में से बैताल पचीसी, शक्ुुन्तता नाटक, माधवानल 
ऋऔर सिंहासन बत्तीसी प्रसिद्ध हैं और उर्दू में हैं। लं० १८४६४ में 
इन्होंने दितोपदेश की नीति-धिषयक कहानियाँ व्ज्माषा-गयय में 
लिखीं श्रोर सभा-विलास तथा माधव-विलास नामी वज्ञभाषा के 
दो संग्रह-प्रंथ भी तैयार किये। इन्होंने एक प्रेस "संस्कृत प्रेस” 
के नाम से सं० १८८१ में पंशन लेकर खोला, जिसे वे कलकत्ते से 


आगरे ले आये थे। 

४---सदल मिश्र--ये विद्दार-निवासी और फ़ोर्टविलियम 
कालेज में नौकर थे | लब्लू जी की भाँति इन्होंने भी कालेज के 
श्रध्यक्ष की आज्ञा से पुस्तके' लिखीं। इनका नाखिकेतोपाख्यान 
प्रेमचागर के ही साथ लिखा गया था। इनकी भाषा न तो मज- 


( एम ) 


से ही प्रभावित है और न काव्य भाषा रोती से ही । उसमें 
पूर्वी - के पद्‌ श्रवश्य पाये जाते हैं। भाषा को व्यावहारिक 
तथा साफू-छुथरी रखने का इन्होंने अवश्यमेव अच्छा प्रथल किया 
है। कहीं २ ब्रज़॒माषा के प्रचक्षित शब्द या पद था सी गये हैं, 
किन्तु फ़ारसी आदि भाषाश्रों को सर्वथा ही सफलता के साथ दूर 
रकखा गया है। उक्त मुंशी जी की भाषा के समान इनकी भाषा 
में भी आधुनिक खड़ी बोली हिन्दी का ही पूरा आभास प्राप्त होता 
है, यद्यपि इनकी साषा उतनी साधु और संस्कृतनाभित नहीं है। 
उक्त चार्रों लेखकों ने आधुनिक खड़ी बोली हिन्दी को उठाया 
है, श्रतः वे दी इसके प्रवर्तक माने ज्ञाते हैं, किन्तु यदि वास्तव में 
यह श्रेय प्रथम किसी को दिया जा सकता है तो मुंशी सदाखुज 
-जी को ही, क्योकि इन्होंने ही सब से प्रथम यह कारये (आधुनिक 
खड़ी बोली हिन्दी में गद्य-रचना करने का) उठाया था। 
स्मरण रखना चाहिये कि यह समय, जब ये चारों सज्जन 
आधुनिक खड़ी बोली के गद्य का रुप स्थिर कर रहे थे, रीति था 
कक्ता-काल का अंतिम समय ही थ|। इस समय में इन लोगों ने 
खडी बोली का वीज्ञारोपण ही किया था, इसका विकास-प्रशाश 
आगे चलन कर राज़ा शिवप्रसाद तथां क्द्मण सिंह के द्वारा १० या 
4५ वर्षों के पश्चात्‌ ही किया गया था। सं० १६१४ (सन्‌ १८५७) 
के बलचे के पश्चात्‌ से ही, ज़ब श्रन्य नवीन बातों का उद्य हुआ, 
गद्य-परंपरा का भी पारणस्म एवं विकास हुआ है। 


उक्त प्रवतेकों की उठाई हुई गद्य-शैल्ली को लेकर ईसाइयों ने 
अच्छा काये किया। वे इसे स्वेताधारण तथा व्यापक जान 
कर अपने धम्म-प्रचार के लिये बरतने लगे ओर इसी में बाइविल 
का अनुवाद कर चारों ओर वित्तरित करने लगे | अ्रतः कह सकते 
है कि इस गय के प्रचार-प्रस्तार में सरकार के शिक्षा-विभाग 
के साथ ईंसाइयों के इस धर्-प्रचार ने भो श्रच्छा भाग लिया है 


( पृछद ) 


ईसाई ल्लोग फ़ारसी और संस्कृत से प्रभावित दोने दाले हिन्दी 
के रूपों (उदं और भाषा) को छोड़ कर उक्त मुंशी जी तथा मिश्र 
ज्ञी की ही भाँति साधारण देगी या ठेठ हिन्दी को द्वी उठाया था, 
क्योकि यहो व्यावहारिक तथा सामान्य भाषा थी। 

ईसाइयों ने “ सीरामपुर ” आदि स्थानों में अपने केन्द्र एवं 
प्रेल स्थापित करके पाठ्य-पुस्तकौं का भी कार्य क्रिया क्योकि 
इनकी माँग १८६० के लगभग से ही प्रारम्भ हो गई थी । 

कल्कत्ते और आगरे की स्कूल-बुक-लोलाइटियों ने सं० १८६४ 
से १६१६ तक भिन्न भिन्न विषयों (इतिहास, भूगोल, विज्ञान, 
साहित्यादि) की कई पुस्तके' # प्रकाशित एवं प्रचलित कीं। इनके 
पश्चात्‌ दी देश में अन्य प्रेस खुले और दूसरे प्रकाशक पाठ्य 





#सं० १८६४ में इ'गल्ेंढ का इतिहास सं० ३८६६ में मारशमैनकृत 
“प्राचीन इतिहास” कथ(सार नाम से (पं० रतनकाज् द्वारा अनुवादित) 
जे० जे० मूर साहब से संस्पादित करके आगरे की सुसाइटी ने प्रकाशित 
किये । इनकी भाषा शुद्ध पंडिताई शैली की हिन्दी है, जिसमें घजमाषा की 
भी पुट है। सं० १८६७ में “भूगोल्-सार” (पं० ओंकार भट्ट कृत) और 
सं० १६०४ में “रसायन प्रकाश” (पं० बद्रोज्ञाल शर्मा कृत) आगरे से और 
प्रकाशित हुए । 

सं० १६०३ में “पदारथविद्यासार? आदि कई वेज्ञानिक पुस्तके' कलकत्ते 
फी सुसाइटी के द्वारा प्रकाशित को गईं, सं० १८६७ में ग्राजमगढ़ रीडर प्रयाग 
के मिशन प्रेस से निक्नीं । भूचरित्र-द्पंण, भरूगोज-विद्या, जंतु-प्रबंध, 
विद्यासार, मनोरंजक पृत्तान्च, विद्वान-संग्रह आदि पुस्तके आर्फेन 
प्रेस मिर्जापुर से शॉरिग साहब के द्वारा संपादित होकर सं० १११२ से 
१६१६ तक में निकलीं । 

इनके अतिरिक्त ईसाई लोग ऐसी पुस्तके' सी छापते तथा बाँटते रहे 
जिनमें इंसाई धर्म के भजन, नीति-ठपदेश और खंढन-संडन रहते थे । 


( एं८घ७ ) 


पुस्तके' प्रकाशित करने लगे | समाचार- पत्रों का भी अब 
प्रकाशन प्रारम्प हो गया था, बंगाल से अंगरेजी और बंगला 
शक कई पत्र निकलने लगे थे। यह देख कर राजा शिवप्रसांद ने 
सं० १६०२ में काशी से “बनारस अख़बार” प्रकाशित किया | 
यहाँ यह लिखना भी उचित ज्ञान पड़ता है कि इस समय 
सरकांर ने खड़ी बोलो का वह रूप, जो अरब्री फ़ारली से प्रभा- 
. वित द्वो कर उ्ू ऋहलाता था, अदालतों में प्रचलित कर दिया 
था, जिसले लोग जीविका और मान-मर्यादा के विचार से उसका 
सीखना आवश्यक समझते थे। इसकी प्रधानता पाठशालाश्रों 
एवं स्कूलों में भी विशेष थी, इसीलिये पढित-लमाज़ में इसका 
विशेष प्रचाख्प्राचुय था। यह केवल धार्मिक प्रभाव दी था जिसके 
कारण हिन्दी का पठन-पाठन इस समय होता ज्ञा रहा था। 
खूर और तुलसी की रचनाश्रों ने हिन्दो को ख़ब रक्षित रकजा है। 
यह अवश्य था कि साधारण ज्ञनता की संदकृति में प्रजमाषा 
तथा ठेठ देशी हिन्दी का पूरा प्रावत्य था। हिन्दी तो वही 
कहलाती थी जो उढढ होती हुई भी नागरी अक्षरों में लिखी जाती 
थी और शिष्ट समाज्ञ में प्रचलित थी। इसी को लेकर राजा 
शिवप्रसाद ने पाख्य पुस्तके' तैयार की थीं। 
शिक्षा-विभाग में भी अन्य विभागों के समान उस समय 
सुसलमानों काही प्राधान्य-प्राचुय था| वे लोग यह कद्दते हुए कि - 
अदालतों आदि में उददूं भाषा का ही प्रचार है, तव हिन्दी के पढ़ाये 
जाने की आवश्यकता हो क्‍या है, भाषा या संस्कृत प्रभावित तो 
हिन्दी हिल्दुओं की धामिक भाषा है क्योंकि उसी में उनकी धार्मिक 
पुस्तकें रामायण श्रादि लिखी हुई हैं, साथ ही वह गँवारी बोली 
है, शरीफ लोग उदूं ही बोलते है, हिन्दी का सदैव विरोध किया 
करते थे । उन्हें सदा यह डर रहता था कि कहीं हिन्दी के प्रचार 
से उन्हें हिन्दी न पढ़ना पड़े और डदूँ दब न जाय । 


( ए८८ ) 


राजा शिवप्रसाद--(जन्म-सं० १८८०, सत्यु खं० १६४२) 
काशी के एक प्रसिद्ध वैश्य कुल में उत्पन्न हुए | सिकल-युद्ध में सर- 
कार की सहायता करके ये शिक्ता-विभाग में इ'सपेक्टर हुए । इन्हे 
राज़ा तथा सी० यश्न० आई० की उपाधियाँ मिली । ये हिन्दी के 
परम हितैषी और पक्तपाती थे | मुखलमान श्रधिकारियों के धोर 
विरोध करने पर भी इन्होंने यह द्खलाते हुए कि उद्ो जन- 
साधारण तथा काव्य-लाहित्य की भाषा नहीं, हिन्दी ही देश को 
“यापक और व्यावहारिक भाषा है, उल में देश का वह वास्तविक 
साहित्य है ज्ञो नागरी वर्णमात्रा के समान छोड़ा नहीं जा सकता 
अतएव हिन्दी को शिक्षा-विधान में अवश्य ही उदूं के ही समान 
स्थान मिलना चाहिये, हिन्दी की पूरी रक्षा की और उसे प्रारम्भिक 
शिक्षा-विधान में स्थान दिलाया। हाँ उन्होंने यह अवश्य स्वीकार 
किया कि चूँकि भ्रदालती भाषा उर्दू है ओर इसका प्रचार पढित 
तथा शिष्ट समाज में विशेष है, इसलिये इसकी भो शिक्षा 
अवश्य दी ज्ञावे। साथ ही उन्होंने हिन्दी और उदू के इस झगड़े 
को साफ करने के लिये दोनों को मिलाकर एक उभ्यनिष्ट भाषा 
का, जिसे लोग हिन्दोस्तानी कहा करते हैं, प्रचार करना चाहा। 
ऐला करने में उन्हें बड़ी कठिनाइयों का सामना करता पड़ा । 

राजा साहब ने कई पाठ्य पुस्तके' तैयार कीं, # जिनमें से 





राजासाहब की एस्तके:--वर्णमाज्रा, बाजबोध, विद्यांकुर, वामा- 
मनरंजन, हिन्दी व्याकरण (कदाचित्‌ सर्चे्रथम व्याकरण हैं), भूगोलहस्ता- 
मत्रक (छोटा भूगोत्र भी), इृतिह्ासतिमिर-नाशक, मानवधर्मसार, सिंक्‍त़ों 
का उदय और अस्त, स्वयंबोधउद्‌', राजा भोज का सपना, वीर सिंह का 
बत्तान्त झ्ादि । --पश्पादक 

# राजासाहब के समान पंजाब में वहाँ के विश्वविद्यालय के संस्था- 
पक श्री बा० नवीनचन्द्राय ने भी शिक्षा-विभाग में रद कर हिन्दी-, 


( पृण्ड ) 


कुछ तो संग्रद्ीत ही हैं, हाँ कुछ उनकी दी रवथनाये' हैं। इन्हीं के 
समय से खही बोली का विकालअकाश अपने अच्छे रूप में 
आरम्म होता है। इनका मत था कि हिन्दी को हमे उस रूप में 
रखना है जिसका प्रचार साधारणतया सत्र पाया जाता है, 
जिसमें फ़ारसी आंदि के केवल वेदी शब्द आते हैं जो हिन्दी में 
सब तरह हिलमित्न कर व्यापक हो चुके हैं, इली प्रकार संस्कृत 
के भी ऐसे दी शब्दों या पदोँ को लिया गया है जो साधारण 
तथा प्रचलित हैं। ऐला विचार रखते हुए भी इनकी हिन्दी 
वास्तव में हिन्दी न होकर एक प्रकार से उद ही कही जा 
सकती है। 
-  रफज़् सब लेप्रणण ह्ऐपुस्तके सिस्मों इनकी शुषा तो 
हिन्दी ( संस्कृत प्रभावित शुद्ध भाषा) है किन्तु जो बाद में 
लिखीं उनकी भाषा उद था उ्दू से पूर्णतया प्रभावित हिन्दी 
है। उनका उद्देश्य यह अवश्य था कि भाषा सर्वथा चलती हुई 
ठेठ हिन्दी ही रहे, जिसमें फ़ारसो और संस्कृत के लोक'प्रचलित 
शब्द भी स्वतंत्रता से श्रा सके, किन्तु वे प्रायः उर्दू की ही ओर 
झुक जाया करते थे । 
राजा खादव ने अपने “गुटका” की भाषा तो संस्कृत मिश्रित 
ठेठ और साधारण हिन्दी ही रकणो है, किन्तु सं० १६१७ के बाद 
से ये उ्दू की ही श्रोर विशेष मुकने लगे,कदाचित्‌ यह उ्दू-शिक्तित 
समाज तथा अंग्रेज़ अधिकारियों के सम्पर्क का ही प्रभाव था। 
दाल, भूगोल आदि को उनकी सभी पुस्तक उदेपन लिये हुए हैं। 
प्रचार (द्षो-शिक्षाअचार भी) का सराहनीय कार्य किया । ढदू' एवं फ़ारसी फ़ारसी 
चाल्े कक प्रान्त से उन्होंने उदू' रहित शुद्ध हिन्दी का प्रचार किया। 
पतद्थ उन्होंने स्वयम्ेव पाव्य पृस्तके' ल्िखीं भौर दूसरों से लिखवाई' भी । 
राजा साहब के समान इन्होंने उर्दू से हिन्दी को प्रभावित नहीं होने 


दिया । _सम्पादेद 


( ४६० ) 


इन्होंने कुछ कचिता भी लिखो। ये जैनधर्म के मानने वाले थे। 
सं० १६०२ में इन्होंने “बनारस श्रखुबरार” भी निकाला, जिसकी , 
भाषा भी विशेषतः उठ ही रही, हाँ कहीं कहीं उसमें संस्कृत के 
भी शब्दू--धर्मात्मा श्रादि आ जाते थे। राजासाहब ने, कुछ भी _ 
हो, हिन्दी का अच्छा हित क्रिया है। 

दम प्रथम ही लिख चुके हैं कि ईलाई लोग साधारण देश- 
भांषा हिन्दी के द्वारा ही अपने ईसाई-धमम का प्रचार चारो ओर 
प्रबलता के साथ कर रहे थे, मुसलमान भी पूवंवत्‌ अपने पैगम्बरी 
एकेश्वरवाद का उपदेश देकर देश के साधारण लोगों को खींचना 
चाहते थे। यह देख कर स्वामी दयानन्द्‌ जी सरस्वती ने वैदिक- 
धरम का प्रचार प्रारम्भ किया, अरुतु मतमतान्तर सम्बन्धी श्रान्दो- 
लन भी शिक्षा-प्रचार के साथ चलने लगा। स्वामी जी ने भी ठेठ 
हिन्दी (संस्कृत से अभावित शिष्ट भाषा, जिसे वे आये भाषा 
कहते थे) उठाई और उसी में सं० १६२० से घूम २ कर शास्रार्थ 
करना, व्याख्यान देना तथा ग्र'थ-रचना प्रारम्भ कर वैदिक-धर्म 
का सिक्का जमाते, ईसाई आदि धर्मो' का श्रातंक हटाते हुए 
हिन्दी का बड़ा द्वित एवं प्रचार किया । 


स्वामी दयानन्द सरस्वती 


इस महर्षि का शुभ जन्म सं० १८८१ में ओदोच्य वराह्मण भरी 
अंबाशंकर जी के यहाँ ( मोरवी शहर काठियाबाड़ में ) हुआ । 
इनका नाम मूलशंकर रकखा गया। इनके पिता ने इनके २१ वर्ष 
के हो जाने पर विवाह का विचार किया, किन्तु ये छिपकर अपने 
घर से भाग गये । 

शुद्ध चेतन नाम से ब्रह्मचारी होकर श्री पूर्यानन्द सरस्वती 
से संन्यास ले इन्होंने अपना नाम द्यानत्द रकखा। कृष्णशास्त्री 
से व्याकरण पढ़, श्री थोगानन्द्‌ स्वामी और दो अ्रन्य महात्माओ्ं 


( ४६१ ) 


से योग सीख इन्होंने आवूपबेत पर उसका अभ्यास किया। ३० वर्ष 
की अवस्था में ये हरिद्वार गये और हिमालय पव॑त पर घूमते हुए 
/बिद्दान महात्माओं से विद्यायं सीखते रहे। सं० १६१७ से १६२० 
तक इन्होंने मधुरा में स्वामो विरज्ञानन्द शार््री के यहाँ विद्याष्य- 
थन फर उन्हीं के उपदेश से लोक-छुघार का कार्य प्रारम्भ किया । 
चैत्र शु० ५ सं० १६३२ को वस्वई के गिरगाँव में डा० मानिकर्चंद 
जी की वाटिका में इन्होंने सर्वप्रथम आये-लमाज की स्थापता 
की और फिर देश के सभो प्रलिद्ध नगरों में इनके रचे हुए 
श८ नियमों के अनुसार आर्य-समाज खुलीं, जिनसे श्रार्य या 
चैदिक धर्म का प्रचार बड़े वलवेग से हो चला। इनके खंडन 
से श्रन्य मत वाले कुपित हो गये थे, श्रतः एक षदयंत्र के 
कारण २६ सितम्वर सन्‌ १८८३ (सं० १६४०) को इन्हे दूध के 
साथ काँच पीसकर पिला दिया गया। ये श्रज्ञमेर चले गये और 
वहीं कातिक कु० १५ खं० १६४० को इन्होंने शरीर-त्याग कर 
दिया। भारत में इल मदामहर्षि.मातंड से जैसा प्रतिभा-प्रकाश 
एवं नवधर्मास्युत्थान का जीवनालोक श्राया है बैला श्रन्य किसी 
भी महात्मा के कारण नहीं आ सका । भारत के विश्वविरुयात 
रत्नों सगवान बुद्ध, स्वामी शंकराचार्य के साथ इनकी भी 
गणना होती है। 
इनके कारण संस्कृत ओर हिन्दी की वहुत बड़ी उन्नति तथा 
भ्रीवृद्धि हुई है। वेदों का पुनरुद्धार तो महर्षि के ही स्तुत्य प्रयांस 
से हुआ है। इनकी ज्ञितनी भी रुतुति की ज्ञाय थोड़ी ही है। आधु- 
निक काल में तो स्वामी जी ही संसार के समस्त महानुभावों में 
५ श्र्नगण्य ठदरते हैं। भारत की वर्तमान जाग्रति तथा उन्नति का 
सूज्पात वास्तव में इन्हीं ने किया था, अस्तु इन्हीं को सब से 
प्रथम उसका समस्त श्रेय दिया ज्ञाना चाहिये । 
हिन्दी को राष्ट्रभाषोचित तथा परमोपयोगी समझकर स्वामी 


( ५४६२ ) 


जी ने उठाया और उसी में व्याख्यान देते हुए वैदिक धर्म का प्रचार 
किया। स्वामी जी ने हिन्दी में कई भ्रंथ-रलों की रचना की, जिनमें 
सत्याथप्रकाश, ऋग्वेदादि भाष्य भूमिका, संस्कार विधि 
यज्जुवंद भाष्य (अपूण ) प्रधान हैं 

स्वामी जी के कारण ताकिक चाद-विवाद तथा व्याख्यान 
देने की शक्ति का संचार देश में खूब हो गया। आलोचना में 
भी अच्छी ज्ञागृति आई। आयं-लमाज़ की देखादेखी सनातन 
धर्मावलस्त्रियों ने भी भारत घर्म ( सनातन धम ) महामंडल की 
रुथापना की | समाज्ञ और मंडल दोनों ने गुरुकुल और ऋषिकुल 
खोले तथा धम, भाषा, विद्या, साहित्य (संस्कृत और हिन्दी दोनों 
के ) आ्रादि की बहुत बड़ी उन्नति तथा प्रचार-प्रवृद्धि की। इन 
संस्थाओं ने स्कूल, फालेज, अनाथालय, कन्या-पाठशाला श्रादि 
संस्थायें खोल कर देश का खुधार तथा द्वित किया है । 

स्वामी जी की हिन्दी, संस्कृत-गर्भित, साधु एवं परोढ़ है। 
गुजराती होकर भो स्त्रामी जी ने बड़ी ही परिष्कृत तथा प्रबल 
भाषा लिखी है। इन्हीं के प्रभाव से देश में संस्कृत मिश्रित हिन्दी 
का प्रबल प्रचार विशेष हुआ है। इस प्रो हिन्दी को विद्वानों 
ने अपनाया ओर प्रचलित एवं परिम्राजित कर उन्नत किया तथा 
उच्च कोटि को साहित्यिक भाषा में रूपान्तरित भी किया है। 

अब कहना चाहिये कि जिस समय राजा शिवप्रसाद उद्ंपन 
चाल्ली हिन्दी का प्रयोग पाठ्य पुस्तकों में करके उसे प्रचलित कर 
रहे थे उसी समय स्वामी ज्ञी तथा अ्रन्य विद्वान संस्कृतेमयी साधु 
पव॑ प्रौढ़ हिन्दी ( खड़ी बोली ) का भी प्रचार व्याख्यानों एवं 
अन्य ग्रन्थों आदि के द्वारा कर रहे थे। इन्हीं का अनुकरण कश्ते 
हुए अन्य हिन्द्वी-हितैषियों ने प्रशंशनीय कार्य किया है। 

राजा लक्ष्मणसिह--ये उन हिन्दी-हितैषियों एवं प्रवतंकों 
में हैं, जिन्दोंने दिन्दी-गच्य के वतेमान साहित्यिक तथा प्रोढ़ रुप को 


न 
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. स्थिर किया और उसकी तींत्र उस समय में डाली जब राज्ञा 
शिवप्रजाद जी की पाव्य पुस्तकों के द्वारा उदूप्रभावित हिन्दी 
#का प्रचार प्रचुरता से हो रहा था तथा शिष्ट समाज में उद्‌ का 
ही ज्ञोर था। राजा साहब को स्वामी जी की हिन्दी आदशे रूप 
में प्राप्त हुई और उन्होंने चिचार कर यह देखा कि देश फी 
संस्कृति-परस्परा को ( 07॥ग्रा७ (आ0५॥७ए9 ), जिस पर देश का 
साहित्य समाधारित है और रहता है, छोड़कर लाहित्य की भाषा 
उल्ल नहीं सकती । देश की प्रकृति के हो अजुलार भाषा की प्रकृति 
चलती है और साहित्य भी डली का अनुसरण करता है। शअ्रस्तु 
देश तथा साहित्य के लिये उसी हिन्दी को उठाना उचित 
तथा उपादेय है जिसमें संस्कृत-शब्दों का उचित समाधेश हो, 
ऐसी ही साषा देश में साहित्यिक भाषा का रूप रखतो हुई 
चल्लो आई है, न कि उूं या फ़ारजी-प्रभावित हिन्दी, जिसपर 
विदेशीय प्रकृति के प्रसाव की पुट लगा दी गई है। डढ़ें या फ़ारसी- 
गमित हिन्दी देश की प्रकृति तथा संस्कृति के अनुकूल कदापि 
नहीं हो सकती । संस्क्रत भाषा का प्रभाव हिन्दी और उसके 
साहित्य से कदांपि दूर नहीं किया ज्ञा खकता, क्योकि बहुत समय 
से यह प्रभाव बल्ञा श्राकर अ्रव श्रट्ल हो चुका है। हिन्दी साथा 
में जिस प्रकार संस्कृत के शब्द एवं पद्‌ (न्यूबाधिक रुपरुपान्तर 
के साथ) आकर सवंथा प्रचलित दो उसी के हो गये हैं, उसी 
प्रकार हिन्दी-लाहित्य में सी संस्कृत-साहित्य के भावादि भी 
पूर्णतया अविच्छित्न रूप से मिल गये हैं। हिन्दी-लाहित्य एक प्रकार 
से खंस्कत-लाहित्य की परम्परा का विस्तार एवं विक्ास भात्र 
, दोकर डसी पर स्व प्रकार समाधारित है। ऐसी दशा में हिन्दी 
भाषा को संस्कृत से प्रभावित तथा डस पर समाधारित होता 
अनिवाय ही ठदरता है। जाति, राष्ट्र तथा संस्कृति को स्वतंत्र सत्ता 
भाषा पर ही नि्म॑र रहती है, यदि भाषा विदेशीय भाषाओं से प्रभा- 
हि० सा० इ०--रेष्र 
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वित द्वोते २ रुपान्तरित हो जावेगी तो उक्त सभी सत्ताओं का नाश 
होना सम्भव है, इसलिये भाषा को सदैव विदेशीय प्रभाव से 
रफ्तित रखना हो आवश्यक है। 

यही बाते ध्यान में रखकर राजा लक्ष्मण सिह हिन्दी-दत्र 
में आये । उन्होंने अपने ग्र था को सामने रखकर संस्क्ृतमयों भाषा 
का साहित्यिक लांघु रूप उपस्थित किया और भावी या वतंमान 
साहित्यिक-गद्य का आभाख दिया । 

राजासाहब का जन्म सं० १८४८३ में हुआ था। ये आगरे के 
निवाली थे। सं० १६१३ में ये डिप्टी कल्नेक्टर हुए और इन्हें 
सं० १६२७ में सरकार ने राज़ा की उपाधि दी। इन्होंने सं० १६१५ 
में “प्रत्नाहितिषी? तामक एक पत्र श्रांगरे से निकाला ओर सं० 
१६१६ में “कालिदास कृत अभिज्ञान शाकुन्तल” का खड़ी 
बोली में श्रनुवाद प्रकाशित किया । हिन्दी-संसार में इसका 
सरस, विशुद्ध और सुन्दर भाषा के कारण बड़ा समादर हुआ। 
राजा शिवप्रसाद ने भी इसके कुछ अंश को अपने गुटके में रक्ला। 
इसे देखकर भाषा-गद्य का रूप भी बहुत कुछ स्थिर हुआ । 

सं० १६३२' में हिन्दी-प्रेमी फ्रेडरिक पिनकाट लाहब ने इसे 
इजलेंड में छुपवाया, वहाँ सी इसका बड़ा समादर हुआ ओर 


राजा साहब ने हिन्दी भाषा के सम्बन्ध में यों क्षिखा हैः-- 

“हमारे मत में हिन्दी और उद दो बोलो न्यारी २ हैं, हिन्दी इस 
देश के हिन्दू बोलते हैं भौर उदृ' यहाँ के मुसज्षमानों भौर फ्रारसो पढ़े हुए 
हिन्दुओं की बोल-चात्न है। हिन्दी में संस्कृत के पद बहुत भातते हैं, उदू 
में अरबी-फारसी के, परन्तु यह कुछ आवश्यक नहीं है कि भरबी-फारसी के 
शब्दों के बिना हिन्दी न बोल्ली जाय और भर इस ठस भाषा को हिन्दी 
कहते हैं, जिसमें अरजी-फ़ारसी के शब्द भरे हों ।” 

««सम्पादेंक 
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यह सिविल सर्विस के पाउ्यक्रम में रखा गया। सं० १६४५३ में इसकी 
पुनरावृत्ति में राजा लाइव ने संस्क्षत के मूल इलोकौ का भी श्रुवाद 
#व्रजमाषा छुंदों में कर दिया ओर खंवादों को गद्य में रकखा। 
छुंद भी इनके इसमें बड़े ही खुन्दर बन पड़े हैं 
सं० १६३४ में इन्होंने रघुवंश का, मूल श्लोकों के साथ सरल, 
ललित और शुद्ध णड़ी बोली में अनुवाद किया, जिसमें उ्ँ 
फारली के शब्द नहीं श्रा सके । सं० १६३८ एवं १६४० मे 
मेघदुत का अनुवाद चौपाई, दोदया, घनाक्षरी, सवैया, शिखरिणी, 
छुप्पप, कुडक्षिया आदि भिन्न २ छुंदों में किया। चौपाई श्रादि 
की भांषा तो प्रायः अवधी (जैसे तुलसीदास की है) और घनाक्षरी 
श्रादि की प्रजमाषा है। इससे स्पष्ट है कि राजा साहब काव्य 
के लिये अ्रवधी एवं व्रज्मभाषा को दी उपयुक्त मानते थे। 
खं० १९५३ में इनका स्थर्गवास हुआ। गद्य-प्रवर्तकों में इनका 
विशेष स्थान मानना चाहिये । 
पंजाब में श्रायेलमाज तथा वैदिक धर्म का प्रचार करने वाले 
पं० भ्रद्धाराम जी फुल्लौरी ने ( सं० १६२० ) भी हिन्दी का 
बहुत प्रचार तथा द्वित किया | व्याख्यानादि से तो जो प्रचार 
इन्होंने हिन्दी भाषा का (धर्मप्रचार के खाथ) किया बह तो किया 
ही, अपनी पुए्तकों के द्वारा भो इन्होंने हिन्दी-गद्य का श्रच्छा 
विक्रास-प्रकाश किया। कभी कभी ये स्वामी जी के किसी किसी 
सिद्धान्त से बाहर भी चले जाते थे। 
इन्होंने “ सत्याद्ृत प्रवाह” आत्मचिकित्सा (सं० १६२७ 
में अध्यात्म विषयक पुस्तक), तत्वदीपक, धर्मर्षा, उपदेश-संग्रह 
* (व्याख्यानों का), शतोपदेश (दोहों में), श्रपता ज्ञीवन-चरिश्न 
और “साग्यवती! नाप्ती एक उपन्यास सं० १६३४ में लिखा । 
सस्मवतः यही सब से प्रथम प्रौढ़ उपन्यास है। ये बा० दरिश्चन्द्र 


के समकालीन थे और उन्हें देश में हिन्दी भाषा का पक अच्छा 


( पृ&३ ) 
लेखक मानते थे, जैला इन्होंने स्वयमेव अपने जीवनावछान के 


दिन कहा था। 
गयद्य-विकास 


इस प्रकार अब तक खड़ी बोली--गद्य के श्रीगणेश का कार्य 
हुआ। अब वह समय आ गया जब उससे नवांन ज्ञीवन की ज्योति 
का संचार हो | श्रब तक तो उसका केवल शैशवब काल ही रहा 
ओर उसे खुढंग से प्रगतिशीत्र करने का ही का्य उसके गुरुज़न 
लोग करते रहे। भारतेन्दु बाबू ने श्रव यह देखा कि खड़ी 
बोली का गद्य अब शैशव से श्रागे बढ़कर कुमारावस्था या 
किशोरावस्था में पदापंण करने योग्य हो रहा है, शव इसका वह 
समय है जब इसमें नव जीवन की स्फूर्ति डालनी चाहिये। यही 
विचार कर उन्होंने इसका नव विकास प्रारम्प कर दिया। कहना 
चाहिये कि भारतेन्दु ने दिन्दी-साहित्य तथा खड़ी बोली के गद्य 
में युगान्तर कर दिया। 

भारतेन्दु बाबू हरिश्चन्द्र-भाद शु० ७सं० १६०७ को 
इनका जन्म काशी जी में अ्रग्नवाल वैश्य बा० ग्रोपालचन्द्र 
उपत्ताम “ गिरधरदाख ? के यहाँ हुआ था । इन शे पिता बड़े ही 
सम्पन्न और अच्छे कबि थे, हिन्दी का प्रेम उनमें ख़ब था। 
भारतेन्दु बाबू ने ११ वर्ष तक पढ़कर जी न लगने से पढ़ना बंद कर 
दिया। हाँ फिर आगे इन्होंने स्वाध्याय से कई सांषओं और विद्याओ्रों 
का ज्ञान प्राप्त किया । स्वदेशादुराग तथा स्वभाषा हिन्दी का प्रेम 
इनमें ख़ब ही भरा हुआ था। इनका स्वभाव हास्य-प्रिय, कौतुकी 
और उदार था । कवियां तथा पंडितों का आद्र-खत्कार भी ये 
ख़ब किया करते थे। सं० १६४१ में इनका स्वरगंचाल हो गया । 

इनमें विल्कक्षण प्रतिश्षा थी, जिसका उदय १७ वर्ष की ही 
अवस्था से हो चला और जिसने हिन्दी-साहित्य और हिन्दी 
(जड़ी बोली) की श्रच्छी श्री-बुद्धि की। दोनों इनके चिरऋणी 
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रहेंगे। इन्होंने छोटी-बड़ी सब मिलाकर कुल १७४ पुस्तके' रचों, 
डे संग्रह ६ भागों में खह्॒ विलााल प्रेज बाँकीपुर से प्रकाशित 
प्‌हँ। 
इनमें काव्य-कुशलता, नाटक-निपुणता तथा लेखन-पदुता भी 
बहुत थी। हिन्दी में नाटक-रचना का प्रौढ़ काये इन्हीं ने उठाया 
और उसका प्रचार-प्रसार भी ख़ब किया। नाट्य-शाख पर भी 
. इन्होंने सब से प्रथम सुव्यवस्थित रूप से एक पुस्तक लिखी। 
इनका हंदय बड़ा ही सरख, कोमल ओर प्रेमी था, इसका पता 
इनकी रचनाओं से चलता है। 
गद्य की भाषा को इन्हीं ने प्रौढ़, परिमार्जित तथा निश्चित 
रुप देते हुए चलतो हुई और स्वच्छ बना दिया। उनके इस रूप को 
सभी शआदम्ियों ने स्वीकार करके उन्हे गद्य का अधान प्रवतेक 
मान लिया। ज्िस प्रकार उन्होंने उक्त ५ गद्य-प्रवतंकों के पंडिताऊ- 
पन, व्रज एवं पूर्वीय पुट तथा सानुप्राखिक रीति को भाषा-गद्य से 
दूर किया, उसी भ्रकार राज्ञा शिवप्रसाद के उदृंपत को भी हिन्दी- 
गद्य से श्रलग कर दिया । भाषा को चलता हुआ रूप देते हुए 
भी इन्होंने उसमे बोलचाल की पुट एवं प्रान्तीयता नहीं आने दी । 
व्रज्ञभाषा का भी इन्होंने पर्यात्त संस्कार किया और उसके 
शब्द-भंडार से कुछ प्राचीन घिसे घिलाये-शब्द दूर कर नवयुग 
के नवीन भावपूर्ण शब्द्‌ उठा कर रख लिये । ज्ञिस प्रकार उन्होंने 
साहित्योचित भाषा का रुप स्थिर कर उसका संस्कार किया 
उली प्रकार साहित्य की प्रगति को भी नवीन मार्ग पर अग्रसर 
किया और विचार-धारा के प्रवाह को भी नवीन क्षेत्रों की श्रोर 
घुमा दिया। देश, काोज्ञ तथा परिस्थिति आदि के परिवर्तित रूपों 
को देख कर उन्होंने उन्हीं के अनुकूल साहित्य-रचना के नवीन मार्ग 
दिखलाये। नवीन विचार-धारा, भावों, भावनाओं एवं रुचि आदि 
का समावेश करके उन्होंने साहित्य-रचना में भी रुपान्तर कर 
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दिया। कहना चाहिये कि इस प्रकार उन्होंने देश एवं समाज के नवीन 
जीवन और प्राचीन साहित्य के अन्तर या विच्छेद को दूर कर एक 
ऐसे नवीन रचना-रूप का उदय कर दिया, जिसमें देश,ज्ञातिके नव* 
जीवन का पूरा प्रतिविम्व दिखलाई पड़े । इन्हीं बातों से भारतेन्दु 
बाबू का स्थान हिन्दी-साहित्य में बहुत दी ऊँचा माना जाता है। 

सं० १६२२ में जगन्नाथ-यात्रा करके उन्होंने बंग-भाषा तथा 
बंगला-साहित्य से परिचय प्राप्त किया और उससे प्रभावित होकर 
देश, समाज, इतिहासादि सम्बन्धी नाटकोपन्यास-साहित्य 
का उदय एव' विकास हिन्दी में भी प्रार्म्प किया। सं० १६२५ में 
उन्होंने “विद्याछुन्दरर नाटक” बंगला से हिन्दी में अनुवादित 
किया। इसी प्रकार अन्य नाटकों का भी अनुवाद किया और 
कुछ नाटक मौलिक रूप में भी रचे। अरुतु वाटकोपन्याल का 
मुख्य प्रवरतंक इन्हीं को मानना चाहिये । 


साहित्यिक पत्चिकाओं को जन्म भी भारतेन्दु बाबू के ही 
समय से तथा उन्हीं के प्रथल्-प्रभाव से हुआ है। इसी साल 
उन्होंने “कवि-वचन-खुधा” (प्रथम सर्वेथा पद्य-काव्यात्मक रूप 
में, फिए गद्य-पद्य दोनों रूप में ) दरिश्चन्द्र मैगज्ञीन (सं० १६३० 
में फिर दरिचन्द्र-चंद्रिका के रूप से ) के ८ अंक निकाले । इसी 
में हिन्दी गद्य का प्रौढ़ परिष्कृत रूप मिलता है। घाबू साहब ने 
नई हिन्दी का सच्चा उदय सं० १८७३ से ही माना है। 

भारतेन्दु बांबू के प्रभाव एवं प्रोत्लांहन से (साथ ही उनके 
द्वारा साहित्यिक पत्रिकाओं के डद्य से भो) कतिपय छुयोग्य 
लेखक गद्य-साहित्य की श्री-वृद्धि करने लगे ओर हिन्दी भाषा 
तथा उसके साहित्य का सम्मान-संचार खुपठित समाज में भी 
होने लगा । अंग्रेज़ी, फारली और संस्कृत के खुयोग्य विद्वान 
भी इनकी ओर समाकृष्ट दो कर इन्हें अपनाने लगे । 

भारतेन्दु बाबू के समय में हिन्दी-गद्य तथा उसके लेखकों में 
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एक बात विशेष रूप से देखने योग्य है और वह यह है कि हिन्दी- 
गद्य में किसी दूसरी सांषा का प्रभावाभास सी नहीं है, उसमें न 
खो अंग्रेजी के ही पदों या मुहावरों का अनुवाद पाया जाता है 
और न संस्कृत या फारली के ही मुद्दावर्य का। दिन्दीगद्य उस 
समय अपने वास्तविक रुप में ही था। यह कुछ काल के उपरान्त 
ही हुआ है, जब अंग्रेज़ी तथा संस्कृत के विद्वान लोग हिन्दी में 
लिखने लगे कि हिन्दीगद्य में अंग्रेज़ी आदि के पदों एवं 
मुद्ावरों-जेसे भाग लेना (6 (४88 ]87) प्रशाश डालना 
(0 ह0फ 8 पु ), जीवन-होड ( #एपरह्०0 ॥7 छपं5- 
97080) येन केन प्रकारेण (जैले तैले) श्रादि--का श्रतुुवाद करके 
नवीन पदों या मुद्दावरों का समावेश किया गया हो। इसी प्रकार 
बंगला भाषा के मुहावरों आदि का भी समावेश हिन्दी में विशेषतया 
उसी समय से हुआ है ज्ञब वंगत्ता-डपन्यासादि का/श्रजुबाद ऐसे 
लोग करने लगे जिन्हे हिन्दी से पूर्ण परिचय न प्राप्त हुआ था। 
भारतेन्दु बाबू ने ज्ञिस प्रकार नाटकों का नवीन मार्ग (जिसमें 


न तो प्राचीन नाव्यशास्-सस्मत ज्र्लिता ही थी और न बंगला- 
नाटकों के समान अंग्रेज़ी नाटकों का ही पूरा रूप एवं प्रभाव था, 
जिससे विदेशीय रूपान्तर का रंग उन पर चढ़ा हो ) दिखलाया 
उसी प्रकार उपन्यास (सामाजिक, ऐतिहालिक, राजनीतिक या 
देशाुरागात्मक एवं पौराणिक आदि) इतिहास-रचना आदि 
फे मार्ग भी उन्होंने द्खिलाये। इसी प्रकार देश-लमाजादि की 
परिवर्तित विचारधारा, रुचि, जीवन-प्रगति आदि का समावेश 
साहित्य में करते हुए भी उन्होंने वजमभाषा-काव्य की प्राचीन 
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रस में इस प्रकार मिला दिया कि वे उसमें स्व॑धा पचकर 
सांहित्य के विकसित अंग ही से जान पड़ने लगे। 
जिस प्रकार उन्होंने गद्य और पद्य दोनों के साहित्य की वृद्धि; 
की उसी प्रकार उन्होंने अपने अन्य मित्रों को भी ऐसा करने के 
लिये प्रोत्लाहित किया । इन्हीं के समय से ही खुयोग्य साहित्य 
सेवी, कि और गद्य-लेखक भी हो चल्ले। इस प्रकार उनके दी 
समय में लेखकों ओर कवियों का एक ऐसा अच्छा सुसंगठित 
समांज या मंडत्न बन गया, जिसने हिन्दी-गद्य तथा खाहित्य के 
नव विकास में कार्य किया । भारतेन्दु धाबू के ही समय में 
पच-पत्रिकाओों ( समाचार पत्रों एवं साहित्यिक पत्रिकाओं ) 
का भी अ्रच्छा प्रकाश-प्रचार हो चला था। 
इस समय के गद्य-विकास में हम निम्नांकित विशेषताय पाते हैं, 
जिनका प्रभाव समाज और साहित्य दोनों पर बहुत गदरा एड़ा हैः-- 
१--शुद्ध खड़ी बोली का खुव्यवस्थित, परिमाजित, प्रीढ़ एवं 
संयत रुप है, जिसमें शिष्टता, व्यापक व्यावद्दारिकता तथा 
स्वाभाविकता खूब पाई जाती है। 
२--गद्य-रचना में सजीवता, स्पष्टता और रखवत्ता के साथ ही 
साथ स्निग्ध धारावाहिकता भी है। 
३इ--भाषा सब प्रकार अपने वास्तविक रुप में ही है। उसमें श्रन्य 
भाषाओं के मुद्दावरे आदि नहीं, श्रथांत्‌ अन्य भाषाओं का 
प्रभाव या रंग उस पर नहीं पड़ा | 
४--विषयालुकूल उसमें शै्ञी का वैचित्रय एवं पार्थक्य भी 
अच्छी मात्रा में पाया जाता है। 
प--भाषा-गद्य साहित्योचित एकरूपता की ओर पूर्यरूप से , 
झुकता है, वद नियम-नियंत्रित सा भी जान पड़ता है। 
६--मुहावर्रों के उपयोग था खमावेश से उसमें चलतापन तथा 
सारल्य भी श्रच्छा आ गया है । 
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 &--ब्यंग्य एव' साव पूर्ण होता हुआ बह रोचक और ः मनोरंजक 
भी ठहरता है। साथ ही उसमें उमड़, उत्साह, चाँचल्य, एव 
स्वातंत्य भी है। 


यहीं हम यद्द भी दिखला देना चाहते हैँ कि इसी समय से 
भाषा-गथ के प्रायः दो मुख्य रूप हो जाते हैं । 


९--साधारण-- जो प्रायः लव के लिये खुबोध है और 
जिसमे बोल-चाल की सरल व्यावहारिक पदावत्ी रहती है ओर 
फारसी-अ्र॒र्बी के अ्रति प्रचलित शब्द भी--यद्यपि बहुत ही 
कम रहते हैं। यह साधारण साहित्य तथा समाचारपत्नादि के 
लिये अ्रति उपयुक्तोपादेय हैं। 


२-साहित्यिक--जिसका प्रयोग उच्च कोटि की ही साहि- 
त्यिक रचना में किया ज्ञाता है और जिसमें संस्क्ृत-पदावचली का 
विशेष समावेश पाया जाता है, क्योंक्ति बिना इसके काम ही नहीं 
चलता । इसमें गांसीय॑, श्रथ -मौरव एव' चैचितन््य की भी पर्यात 


पुर रद्दती है। वाक्म-विन्यास सी कुछ दीर्घाकार एव' ज्रिल सा 
. रहता है । 


इन दोनों के साथ ही एक शैली और भी इसी समय में चिकलित 
हुई है, जिसे हम भावावेशात्मक ओऔपन्यासिक शैली 
कह सकते हैं। इसमें चाकय छोटे २, सरत्त, स्पष्ट एव रस-भाव- 
पूण रहते हैं, पदावल्ी भी लाधारण और प्रायः व्यावहारिक ही 
होती है, हाँ जहाँ कहीं वस्तु-वर्णन यथा तथ्य-निरुपण होता है 
वहाँ साथा कुछ उन्नत अवश्य हो जाती है। 

भारतेन्दु बाबू में इन सभी शैलियों के रूप पाये जाते हैं और 
यह उत्तकी प्रधान प्रधान पुस्तकों के देखने से स्पष्ट ही हो जाता है। 


वैदिकीदिसा, कपूर मंजरी, सत्यदरिश्चन्द्र, चन्द्रावली, भारत- 
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हुदंशा# अंधेरनगरी, प्रेमयोगिनी आदि पुस्तक उदाहरणाथ 
ज्षी जा सकती हैं । 


साहित्य-वद्धि 
भारतेन्दु के समय से गद्य-केखकों की वृद्धि प्रारम्भ हो गई, 
उनके ही समय में एक लेखक-मंडल सा बन गया था, जिनमें 
उपाध्याय पं० बद्रीनारायण चोधरी, पं० प्रतापनारायण मिश्र, 
बा० तोताराम, पं० बाॉलकृष्ण भट्ट, ला० श्रीनिवासदास, ठा० 
जगमोहनसिंह, पं० श्रस्विकादत्त व्यांस, पं० शधाचरण 
गोस्वामी, पं० फेशवदास भट्ट, पं० भोमसेन शर्मा आदि मुख्य 
थे | इन सज्जनों ने हिन्दी (जडी बोली) गद्य में उपन्यास, नाटक, 
गद्य-काव्य, निबंध आदि विविध विषयक रचनाय कीं और 
कई समाचार पत्नों के द्वारा हिन्दी भाषा तथा साहित्य का प्रचुर 
प्रचार किया। इन लोगों के कारण हिन्दी-गद्य की विविध 
शैलियों का थी उदय-प्रकाश हुआ, श्रस्तु इन लोगों को गद्य- 

साहित्य में विशेष स्थान दिया ज्ञाता है। 


सं० १६५७ के आस-पास से हिन्दी-गद्य-क् त्र तथा साहित्य 
झ्ोत्र में एक नवीन रूपान्तर या उत्थान (विकास) का प्रारम्स होता 
है। इस समय तक में हिन्दी-गद्यको पर्याप्त स्थिरता एवं व्यापकता 
प्राप्त हो चुकी थी, उक्त लेखकों ने अपनी मनोर॑ज्ञक रचनाओं से 
हिन्दी-गद्य को प्रिय बनाते हुए, उसे परिमा्जित तथा शिष्ट 


# यह सौलिक कद्दा जाता है, किन्तु श्रीयुत पं० नर्मदेश्वर उपाध्याय 
एम० ए०, एलएल० बी० ऐडवोकेट प्रयाग से मुझे यह सप्रमाण ज्ञात हुआ 
है कि इसके पूर्व उनके चाचा श्री पं० बद्रीनारायय जी चौधरी “प्रेमघन ” 
ने एक नाटक लिखा था जिस पर यह आधारित कहा जा सकता हे, वह 
नाटक उनके पास है, मुझे उन्होंने उसकी एक प्रति सेंट भो की है | --रसाल 
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'करके सादित्योचित, उपयोगी और झुन्दर कर दिया था। 
पढित समाज (संस्कृतज्ष, फ़ारसीदाँ आदि) भी इस को अपना 

, कु हिन्दी-द्वित करने में सहयोग देने लगा था। हाँ अंग्रेज़ी भाषा 
के विद्वान लोग जो प्रथम इससे कुछ दूर या खिंचे से रहते थे; 
किन्तु श्रव वे भी इस ओर आ्राहृष्ट होने लगे थे, क्योकि उन्होंने 
यह देख लिया था कि हिन्दी दी राष्ट्रभाषा होने के योग्य है 
तथा वह भी अंग्रेजी की भाँति अपनी विशेष स्वतंत्र सत्ता एवं 
महत्ता रखती है। उसमें सुन्दर, सरख तथा उत्तम काव्य-लादित्य 
तो है ही, गद्यनसाहित्य भी पर्थाप्त रूप से तैयार होता हुआ, 
अपने विकास-प्रकाश की प्रवत्न प्रगति से अपनी भावी उन्नति की 
पूर्ण आशामयी सूचना देता है। अस्तु श्रव उच्च शिक्षा-प्राप् 
सुयोग्य छोग भी हिन्दी को अपना कर उसमे काय करने लगे थे। 
वे संस्कृत, फारसी और अ्रंग्रेज़ी ले तो पूर्ण परिचित होते हुए 
विद्वान तो द्वोते थे, किन्तु हिन्दी से कम परिचित होकर श्रच्छे 
दिन्दी-जेखक न होते थे। तौ सी उन्हें प्रोत्लाहित करके हिन्दी- 
हित में लगाये रखने के लिये पर्याप्त प्रशंसा मिल जाती थी । 


संस्क्षत और अंग्रेज़ी के विद्वानों ने हिन्दी को अपना कर जहाँ 
उसकी वृद्धि में सहयोग दिया, वहाँ श्रपनी हिन्दी रचनाओं से 
उसके गद-क्षे त्र में संस्कृत, अंग्रेजी तथा फ़ारली आदि का प्रभाव 
डाल कर भाषा में रूपान्तर तथा परिवर्तत सा उपस्थित कर 
दिया, जिससे भाषा कुछ विगड़ चल्ी। इनका अनुकरण अन्य 
हिन्दी-लेखक भी करने लगे और उक्त गड़बड़ी बढ़ती गई। इसी 
प्रकार, जैसा लिखा गया है, बंगला भाषा के उपन्यालादि के 
५अलुवादों से भी बंगला भाषा के बहुत से शब्द, पद, प्रयोग 
(मुदावरे) श्रादि भी शब्दशः श्रतुवादित होकर हिन्दी में श्रा घुसे 
जिनसे भाषा श्रपने विशुद्ध रुप से परे हो चली, किन्तु इसके साथ 
ही इस प्रकार हिन्दी में बहुत से प्रसंग भौर भावादि के अनुकूल 
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उपयुक्त सुन्द्र संस्क्ृत-शब्द भी, जिनका प्रयोग बंगला में विशेष 
रुप से होकर प्रचलित हो चुका था, थ्रा गये ।इससे उतनी गड़बड़ी 
हिन्दी में न हुई जितनो अंग्रेज़ी आदि के प्रभाव से हुई % 

अस्तु, कहना चाहिये कि इस समय में हिन्दी के छ्ञ तर में 
दो विशेषता आ गई४--१--संस्कृतशञों तथा बंगला-पुस्तकों के 
अनुवादकों के द्वारा हिन्दी में संसक्ृत भश्ाषा का परिष्क्ृत एवं 
झुन्दर पद-विन्याल आ गया और उससे मिश्रित होकर हिन्दी- 
गय की एक विशिष्ट शिष्ट परस्पर चल पड़ी। २--अंग्रेजी में 
सोचने वाले सुयोग्य लेखकों के द्वारा जो अंग्रेज़ी में उदय होने 
वाले विचारों का अनुवाद कोष की सद्दायता से हिन्दी में किया 
करते थे, हिन्दी में अंग्रेज्ञी के कुछ पद्‌-विन्यास का श्रनुवादित रूप 
तथा उसकी भावभंगी या शैल्ली का ढंग भी आ गया । विश8 आदि 
चिह्ठों का प्रयोग भी हिन्दी में बढ़ चल्ा। साथ ही उन छेखकों 
के द्वारा, जिन्हें हिन्दी श्रौर अ्रंग्रेज़ी दोनों कां श्रच्छा ज्ञान था, 
हिन्दी में विचार-विशद्ता, भावप्रकाशिनी शक्ति तथा विविध ' 
विषयोपयुक अभिव्यंजन-प्रतिभा भी आ चली । भाषा में सघन 
सांकोचन तथा संग्रुफन के साथ विचारों को व्यक्त करने तथा 
सूक्ष्म ए4' खंनिहित भावों को समाक्ृष्ठ करने की प्रणात्वी भी 
बढ़ चली । 

गय्य के पूर्व नवोदय काल में व्याकरण के नियमों पर विशेष 
ध्यान न दिया गया था, क्योंकि वह समय इस काय का न था वरन्‌ 
गद्यके प्रचार तथा रूप-निश्चय करने का ही था। भाषा की स्वच्छता 
पर भी कुछ उपेक्षा की दृष्टि रहती थी, यद्यपि भाषा लोक-प्रयोगों 
(मुहावरों) के ही अछुकूल रकखो जाकर विशुद्ध हिन्दी दी रदतो 
थी | अब इस काल में जब कि एक प्रकार से भाषानाद्य का रुप 
निश्चित सा हो गया तथा उलमें विशद्‌-विकास एव परिमारज॑न 
भी हो चुका था, भाषा को व्याकरणानुकूल तथा स्वच्छ 
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रखने का प्रचार-प्रयल किया ज्ञाने लगा, क्योंकि लादित्यिक भाषा 

लिये व्याकरणाजुकूल रहना अनिवाय ही है, अन्यथा उसमें 
| 2 व एुव॑ स्थियता नहीं रह लऋूती। बहुत दिनों तक तो भाषा 
की अस्थिरता तथा शिथित्तता चलती रही । श्रद्धेय पं० महाबीर- 
प्रसाद जी डिवेदो ने “सरस्वती” नामी मालिक पत्रिका के द्वारा 
आल्ोच्य पुस्तकों की भाषा पर तीव्र आलोचनाय कर तथा उसमें 
- व्याकरण तथा प्रयोग-सम्बन्धी त्रुटियाँ दिखा २ कर भाषा को 
व्याकरण-लंयत तथा स्वच्छु बना दिया। अ्रस्तु, भाषा-व्याकरण 
की श्रोर भी अब लोगों तथा लेखकों का ध्यान खूब जाने लगा 
और उसके विषय में प्रबल एव' प्रचुर चर्चा (चाद-चिवाद) भी 
होने लगी। पंडित गोविन्द नारायण सिश्र ने “विभक्ति 
विचार” नामी एक छोटी सी पुस्तक के द्वारा विभक्तियाँ को 
शब्दों में मिलाकर लिखने का समर्थन किया। 

भाषा-व्याकरण की पुस्तक प्रथम लिखो ही न जाती थीं 
ओर यदि लिखी भी ज्ञाती थीं तो प्रायः बहुत ही सृह्म रूप में । 
प्रायः अंग्रज्ु लोग ही भाषा-व्याकर्ण पर विशेष ध्यान देते 
ओर उसका अध्ययन करके (क्योंकि वे उसके द्वार हिन्दी-भाषा 
सीखते थे और उनके लिये भाषा-व्याकरण का सीखना अनिवाय 
ही था, किन्तु हिन्दी भाषा-साषियों के लिये, चूँकि वे भाषा से 
पूर्णतया वाल्थावसथा से ही उसे पैठक सम्पत्ति सा पाकर 
परिचित रहते हैं, भाषा व्याकरण का श्रध्ययन गौण तथा व्यथ ही 
सा ठदरता है, उन्हें उसकी आवश्यकता भी उतनी नहीं पड़ती) 
उसके नियमादि का ज्ञान एवंा अभ्यास प्राप्त करते थे। अस्तु 
व्याकरण को पुस्तक भी प्रायः वे ही लोग ( अ्रपने तथा स्कूलों के 
विद्यार्थियों के लिये ) विशेष रूप से लिखा करते थे। भाषा- 
भास्कर श्रादि पुस्तके अ्रंग्रेज़ी पादरियों की ही लिखी हुई हैं और 
बहुत दिनो तक स्कूलों के पाव्य-ऋ्म में रही हैं। 
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इस काल में चूँकि लेखकों तथा हिन्दी-लाहित्य-हितेषियो 
का ध्यान विविध-विषयों की गद्य-र्यनाओं की ओर विशेष रूप 
से लगा रहा, इसलिये विषयों के अनुकूल भाषा-गद्य के क्षेत्र मे 
भिन्न भिन्न प्रकार की शैलियों का भी उदय दो गयां। भाषा में 
भी भावसंगी, विचार-प्रवाह्मुकूजञता, संयत एवं शिष्ट शुद्धतामयी 
स्वच्छुता आने लगी। काव्य-साषा के समान ही अब गद्य-भाषा 
में भी प्रसाद, ओज आदि गुर्सों का अच्छे रूप में समावेश दो 
चल्ना | अरुतु, परिष्कृत, परिभाजित और शुद्ध दोकर भाषा उच्च- 
कोटि की होने लगी । 

इस काज्ञ के अंतिम दिनों में खड़ी बोली, हिन्दी, नांगरी, 
हिन्दोस्तानी एवं ठेद हिन्दी आदि के सश्वन्ध में कुछ विवाद 
भी श्रच्छा छिड़ा, इससे भाषा के भिन्न भिन्न रूपों को निश्चय 
करके स्थिर करने में बड़ी सहायता मित्ती । इसका पक 
परिणाम यह भी हुआ कि भाषा के इन भिन्न भिन्न रूपों को लेकर 
लेखक गद्य-रचनाये' भो कर चले, जिससे सादित्य की अच्छी वृद्धि 
हुई । यद्यपि अब तक पूर्ण रूप से भाषा के रूप विश्चित नहीं 
हो सके, तौभी इस सम्बन्ध में जो जटिल उलभन प्रथम थी बह 
अब बहुत कुछ खुल गई है । 

उच्चक्रोटि की साहित्यिक भाषा के रूप तथा उसकी मुख्य 
मुख्य रैलियाँ साधारण भाषा के रुप तथा उलकी शैलियों से 
पृथक्‌ कर लिये गये हैं। इस काज्न को निबंध-रचना ने भी इसमें 
बहुत बड़ी सहायता पहुँचाई है| कुछ लेखकों ने यदि शुद्ध संस्क्षत 
पदावली से संयत एवं संगुफित साधु वाकय-विन्याखात्मक गद्य- 
शैली का प्रचार किया, तो कुछ ने ठेठ हिन्दी का, कुछ ने हिन्दोस्तानी 
यथा साधारण हिन्दी का और कुछ ने सज्ञीव समूत एवं चलती हुई 
भाषा का | साथ दी कुछ ने गद्यकाव्योचित श्रलंकृत भाषा को 
भी रुप सामने उपस्थित किया। इसका प्रभाव गद्य-काव्य पर तो 
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उतना न पड़ा जितना खड़ी बोली के पद्य-काव्य पर। सम्सवतः 
इसी को देख कर कवियों ने यह सोचा कि खड़ी बोली में भी 

र काव्य लिखा जञा सकता है। इस प्रकोर अब गद्य-पद् दोनों 
के च्षेत्र विशेष विस्तृत हो गये हैं । 

हिन्दी (खड़ी बोली) गद्य पर इस प्रकार सूक्ष्म प्रकाश डाल 
खुकने पर अब हम प्रथम इस काल के कवि एवं उनके काव्य 
पर मामिक विवेचना लिखेंगे, उसके उपरान्त गद्य-साहित्य के 
मित्र भिन्न अंगों का सूदम विवरण दंगे। रचना-रीतियों तथा 
शैलियों आ्रादि के भी सूदम परिचय हम उसी के साथ देने 
का प्रयत्न करंगे। 


हि 


आधुनिक काल 
काव्य-साहित्य 


यह प्रथम दी सूचित किया जा चुका है कि इस काल में 
गद्य के विकास-प्रकाश या प्रचार-प्रवधेन की ओर बड़े बल-वेग 
से कार्य प्रारम्भ होफर चला, जिसके सामने पद्म-स्लाहित्य की 
रचना का काये शिथिल पड़ गया। राज-दरबारों में अप्ती कवि 
लोग प्राचीन-पद्धतियों के अ्रनुलार परस्परागत काव्य-रचता का 
कार्य न्‍्यूनाधिक्त रूप से करते ज्ञा रहे थे। वहाँ अ्रभी खड़ी 
बोली के गद्य का प्रवेश-प्रचार उस विशद्‌ रूप में बलवेग से 
न हुआ था जैसा बृटिश राज्य में हुआ थां। राज्य-द्रबारो में 
शमी ब्रजमाष। ( कुछ परिवतित रुप में ) उसी प्राचीन परम्परा 
के साथ चली जा रही थी। श्रस्तु, वहाँ श्रभी पद्च-काव्य-स्चना 


का ही कार्य मुख्यतया दोता था, गद्यर 
ड़ सना * 
विकाल तो वहाँ श्रभ्ी तक हुआ ही न था। मजा 
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बृरिशराज्यगत हिन्दी-केत्र में भी यत्र-तत्र प्राचीन काव्य 
परम्परा चल रही थी। सभी प्रधान कवि व्रजसाषा में पुराती 
पद्धतियों के अनुसार कांव्य-रचनाये किया करते थे। करतिपद्ठ 
स्थानों में छोटे छोटे कवि-मंडल भी# स्थापित हो चुके 
थे, जिनके द्वार कवि-सस्मेलनों तथा लमस्यापूर्ति का श्रायोजन 
किया ज्ञाया करता था। कुछ काव्य-सस्बन्धी पत्र (जिनमें 
केवल कविताये, विशेषतया समस्यापूर्ति सम्बन्धी रचनाये', ही 
शहती थीं) भी प्रद्काशित किये जाते थे। इतना होते हुए भी 
झुकाव्य प्रंथों की रचना का कार्य एक प्रकार से बंद ही सा था। 
यह अवश्य है कि कुछ व्रजसमाषा काव्य-प्रेप्ती कवि था भक्तादि 
परस्परानुसार कुछ रचनाये' करते जा रहे थे। 

खड़ो बोली के गद्य का प्रचार-प्रवर्धन करने वाले तथा 
हिन्दी-साहित्य में नव जीवन का खंचार करने वाले सज्ञनों में 
से कुछ ऐसे भी थे, जो व्रजमाषा काव्य की #(गारी परम्परा 
का पालन करते जा रहे थे। बहुत से सज्ञन तो केवल व्रज्ञमाषां- 
काव्य के रक्षित रखने में दी लगे हुए थे और कवि-समितियों तथा 
कविसम्मेलनों का श्रायोज्न कर समस्या-पूर्तियों के द्वारा स्फुट ” 
सुक्तक काव्य की परम्परा चत्नाये जा रहे थे। अयोध्या, बनारस 
(भारतेन्दु बाबू के यहाँ) आदि स्थानों के भावुक राजाओं तथा 
रईसों के यहां कवियों को आद्र-सत्कार तथा श्राश्रय प्राप्त होता 
था और काव्य-चर्चा चला करती थी। कह सकते हैंकि इस 
प्रकार इस समय में विशेष रूप से समस्या-पूर्ति के द्वी द्वारा 





ककाशी-कवि-मंडल्,. काशी-कवि-ससाज,. विसर्वाँ-कवि-मंदल, , 
रसिक-समाज कानपुर, हिन्दी कवि-समाज, फरवेहरगढ़-कवि-समाज, काला” 
कॉाँकर-कवि-समाज, प्रयाग-रसिक मंडल ( अ्रभो हात़ से ) निज्ञामाबाद- 
कवि-समाज । 


( ६०६ ) 


>('गारात्मक मुक्तक काव्य का प्रचार पाया जाता है। उत लमस्या- 
भूतियों में से बहुत सी तो अत प्राप्त ही नहीं, उनके साहित्य का 
अहुत बड़ा अंश लुप्त ही हो गया, दाँ कुछ थोड़ा सा अंश, जो 
काव्य सम्बन्धी सामयिक पत्रिकाओं तथा कुछ संग्रह-प्रंथों मे 
प्रकाशित हो चुका है, अवश्य प्राप्त दोता है, जिसके देखने से 
ज्ञात होता है कि इस समय के समस्या-पूर्ति-कारकों में से कुछ 
में तो बड़ी ही छुन्द्र प्रतिभा थी, जिसके द्वारा, यदि उसका 
उपयोग समस्यापूर्ति में न किया ज्ञाता, सत्काव्य-ग्रंथों की भी 
सृष्टि सवी जा सकती थी। ऐसे ही कवियों की पूर्तियाँ सराह- 
नीय एवं सुन्दर भी हैं। समस्या-पूर्ति एक प्रकार की कला है,* 
जिसका प्रचार बहुत प्राचीन काल से यहाँ बरावर न्यूनाथिके 
रूप में रहा है। 
इसके द्वारा काव्य-रचना की शिक्षा प्राप्त दोती है और कवि- 
शतिभा की एक प्रकार से शीघ्र परीक्षा सी भी हो जाती है। मनो- 
दिनोद्‌ तो होता द्वी है। हम कह सकते हैं. कि इस काल में इस 
कला का अ्रच्छा विकास एव' प्रचार हुआ । समस्या-पूर्ति की 
कुव संग्रद्दीत पुस्तके' भी प्रकाशित हुई' और इसके कारण बहुत 
१8 कवि भी तैयार दो गये । प्रोत्लाहनादि के न प्राप्त दोने से इस 
समय के कवि साहित्यिक तथा स्थायी खत्काव्यों की रचना न 
कर सके। कहा जा सकता है कि अब काव्य केवल मनोरंजन के 
दी लिये रह गया, कवि-सस्मेल्ननों आदि में (जो बहुत न होते थे) 
था तो कवियों को जनता से कोरी वाहवाही ही मित्र गई था 
यदि बहुत हुआ तो कहीं किली से एक आध स्वण' या रजत पद 
“(दस पाँच रुपयो का) प्राप्त दो गया। ऐसी दशा में काव्य की 
उत्तम रचना कैसे हो सकती है, यह स्पष्ट ही है। ह 
ष 4 * देखो वाह्यायन कामयूत्र में “कल्ाओं की पे पा 
पूति के विषय में विशेष ज्ञान के लिये देखिये माधुरी १६८७ स॑ पा 
हिं० सखा० इ०--३& 





( ६१० ) 


समस्या-पूर्ति की प्रथा अब तक चल्ली जा रही है किन्तु श्रव 
उसमे बहुत-कुछ रुपान्तर था परिवर्तत हो गया है। इसके बंद 
करने का भी एक ओर से बहुत बड़ा प्रयत्न हुआ श्र हो रह 
है, किन्तु वह चलत्नी ही जाती है, दाँ उसकी दशा श्रव अच्छी 
नहीं चरन्‌ शोचनीय ही है। इसी के साथ व्रजभाषा-काव्य को 
भी उठा देने का प्रथ्ष हुआ और हो रहा है। खड़ी बोली के 
कवियों ने ( ज्ञिन्दे पत्र-पत्रिकाओं से बड़ी सहायता श्राप्त हुई 
ओर हो रही है) इसका आन्दोलन प्रबल रूप में क्रिया है, यद्यपि 
उन्हें सफलता नहीं प्राप्त हो सकी । काव्य-सम्बन्धी पत्र जो 
प्रथम निकलते थे, कुछु समय के उपरान्त बंद होने लगे ( अब 
कुछ दिनों से 'छुकवि' जेसे दो-एक पत्र फिर निकलने लगे हैं ) 
और समाचार-पत्रों तथा साहित्यिक पत्रिकाओं ने उनके स्थान 
जे लिये | इन में से बहुत कम--केवल दो दी एक ने व्रज्ञभाषा- 
काव्य को स्थान प्रदान करने की उदारता था कृपा दिखलाई, 
नहीं तो सबो ने इसे हटाकर खड़ी बोली के नव काव्यांकुर को ही 
विकंसित करने का उद्देश्य रखकर केवल उसी को अच्छा स्थान 
प्रदान किया, जिससे खड़ी बोली की कविता के प्रचार तथा 
विकास में बहुत बड़ी सद्दायता मिली । इसी प्रकार प्रकाशकों 
ने भी खड़ी बोली की काव्य-पुस्तकों को प्रकाशित करके उन्हें 
अचलित करने का पूरा प्रयत्न किया और शजभाषा की कोब्य- 
पुस्तकों से अपनी दया-द्ृष्टि उठा सी ली । इतना होने पर भी बज- 
भाषा-काव्य जनता के हृदय से हट न सका, उसकी माधुरी रसना 
में रमी जमी ही रही, हाँ ज्ञभाषा के चचकषियों तथा उनकी रच 
नाओ का प्रचार-प्रकाश श्रवश्य ही संकीण होता हुआ घट गया। 
श्रव कुछ दिनों से घज़साषा तथा उसके काव्य का प्रचारोद्धार 
खुयोग्य काव्य-प्रेमियोँ, सलहंदय भावुककों तथा उनके मंडलों के 
द्वारा किया जाने लगा है, जिससे आशा है कि ब्ज्ञभाषा-काव्य 


( द११ ) 


फेर विकास प्रकाश प्राप्त कर सकेगा। प्रकाशकों ने भी अब 
ज़माषा के नवीन सत्काव्यों का प्रकाशन कर उसके प्रति 
[कप्ता एवं दया के भाव का दिखलाना प्रारस्प्ष किया है। 
, यहाँ यद् भी लिखता उचित ज्ञान पड़ता है कि अब ब्रज 
माषा, खड़ी वोली के प्रचुर एव प्रवत्ष प्रचार से, कुछ अछुबोध 
तथा अपरिचित सी होती जा रही है, अतः "नवकवियाँ के लिये 
इसमें सफलतापूबंक कविता लिखना यदि अखाध्य नहीं तो 
कष्टसाध्य अवश्य द्वो रहा है, उन्हें चूँकि प्रथम इससे तथा इसकी 
कान्य-रचना-पद्धति से पूर्ण परिचय प्राप्त करना अ्रनिवाये 
ठदरता है ( जैसा जड़ी बोली में नहीं ) अतः वे इसे त्याग खड़ी 
बोली की दी शरण लेते हैं। अरुतु, कर वे खड़ी बोली ही में 
काव्य-रचना, किन्तु करें तो और कर तो सत्काव्य-रचना करे।. 
साथ दी वे प्रजसाषा के विरोधी ही उसपर अनेक अन- 
गंल तथा निराघार या निरथंक श्राज्षप कर और उसे 
तथा उलके काव्य ( काव्यकार कवियों ) के नष्ट करने का भी 
आन्दोलन न उठाये, यद अनुचित और निद्य है। यह ज्ञानते हुएः 
भी कि प्रजसाषा अब भी एक बोली जाने न ( प्रांत विशेष 
, में दी सद्दी) जीवित भाषा है, जिसने इस कर. *दित्यागार 
रच रक्‍्खा है, हम मान सकते हैं कि श्रव <...:4साधारण के 
( लिये अखुबोध तथा अपरिचित सी हो रही है, तौ भी हम यही 
| कहना चाहते हैं कि इसके हटाने का प्रयत्न न किया ज्ञावे, इसको 
| काव्य-स्चना का विरोध कर डसे बंद करने का श्रान्दोलन न 
6 फैलाया जावे, (जो उसे अपना कर उसमें काव्य रचना करते हैं. 
| उन्हे बाधा न पहुँचा कर स्वतंत्रता के साथ अपना कार्य करने 
दिया जाबे) बरन्‌ उसे रक्षित रक्खा जाधे और उसे खुबोध तथा 
परिचित बनाने का प्रयल्ल किया जाबे। उसे संस्क्तत आदि के 
समान खाहित्यिक भाषा सान कर ही सीखा-सिखाया जावे और 


( हैर१श ) 


पएतद््थ व्रज्रमाषां-ममंशों से उसके व्याकरण तथा कोष-प्थ 
तैयार कराये ज्ञावे ।* यदि ऐसा न होगा तो हमारा सारा प्राचीन 
साहित्य निसल्तार हो जायगा । अस्तु, 

ज्ञिस काल का वर्णन हम कर रहे हैं उल् काल में यद्यपि 
व्रज्ञमभाषा का अच्छा प्रचार था, पर्याप्त संख्या में उसके कवि थे 
और प्रायः सारी जनता उसे समझती तथा डससे परिचित थी, 
तथापि उसमे विशेष प्रकार का विकार एव' रूपान्तर आ गया, 
उसमें शुद्धता, स्वच्छुता तथा एकरूपता न रह सकी वरन्‌ 
अवधी बुंदेलखंडी एव' पूर्वीय भाषाओं की पुट लग गई। 
परिस्थिति श्रादि के श्रुकूल ,न होने से ( खड़ीबोली ही पर 
सब छुयोग्य सज्जनों के पूर्ण ध्यान देने से ) किसी ने इसे शुद्ध, 
रुवच्छु तथां परिष्कृत कर एक निश्चित रूप में रखते का प्रयल 
भी न किया | श्रीयुक्त रत्नाकर जी ने अवश्य ही इसके अपवाद 
रुप में कार्य किया है । 

इस समय तक में अ्रवधी भाषा हिन्दी-काव्य केक्षत्र से 
उठ ही सी गई थी, (घज्मताषा ही एक सर्वप्ान्य, व्यापक तथा, 
अधान काव्य-भाषा हो चुकी थी । हाँ उसने अपना प्रभाव व्रत्ञमाषां 
पर कुछ डाल “था, विशेषतया उस पज्ञमाषा पर, जिसका 
उपयोग श्रवध की कवि किया करते थे। अब श्रवधी के 
स्थान पर खड़ी बोली ने काव्य-क्षत्र में पदाप॑ण करना प्रासम्प कर 
बा हे । अरुतु, श्रव दम काव्य-रचना तथां कवियों की ओर 
आते हैं । 





# श्रीयुक्त रस्नाकर जी तथा भ्रीयुक्त रसात्न जी इसका प्रयत्त कर रहे. हैं? 
शौर हिन्दी-साहित्य-सम्मेलन ने सी इस ओर एक प्रस्ताव स्वीकृत कर, 
कार्य करने का निश्चय किया है। आशा है, शीघ्र द्वी कुछ न कु दो 
जावेगा । --सम्पादक 


( देर३ई ) 


जय-काव्य 

अंग्रेज़ी राज्य के सुस्थापन से अब देश में सब प्रकार खुख-शान्ति 
था और देश-काल आदि की परिस्थितियां मे नये ढंग से परिवर्तन 
ते गया था| अव बह समय, समाज तथा आवश्यकता न थी, जिस 
के लिये बीर-काव्य को रचना अनिवार्य ठदरती। श्रस्तु, इस काल में 
ब्रीर-काव्य का सवंथा लोप द्वी सा दो गया । हाँ, आढ्द्या की गान- 
प्रथा, प्ाँरा (राजाओं और ज़र्मीदारों का खुयश-गान, जो प्रायः 
निम्न श्रेणी के लोगों में प्रचलित है) गान के साथ प्रचलित थी। 
शआहद्वा* बड़ा ही ओजपूर्ण और बीरभाव-पूर्ण उत्तेजक काव्य है। 
कहा जाता है कि चंद के समकालीन जगनिक बंदीज़न ने इसकी 
रचना की थी, किन्तु वतंमान आहल्दा-काज्य की, (ज्ोअभी 
थोड़े दिनो से।प्रकाशित हो चला है; प्राचीनता का परिचय नहीं 
देता ) यद्द भी कद्दा ज्ञाता है कन्नौज के किसी कवि ने रचना 
की थी, पर इसका भी कोई विशेष विवरण ज्ञात नहीं हो सका। 

आल्हा-शैली से रामायण आदि की कथाये' इस काल में 
* साधारण लोगों के द्वार सवी गई” और उनमें से कुछ प्रकाशित 
भी हुई है, किन्तु उत्तमें काव्य फे लक्षण बहुत ही न्यन हैं। यदि 
श्रच्छे कवि आरहा का प्रवर्धेन एव विकास करके उसे साहित्यिक 
क्षमता दे' तो अच्छा हो । 

वीर एवं जय-काव्य की परम्परा भक्ति-काल से ही शिथिल 
होती आई और फला-काल में बहुत ही ज्ञीण दशा को प्राप्त दोकर 
इस काल में लुप्तप्राय ही हो गई । 


* झरदा में मद्ोवा-नरेश के बीर सेनिक आरहा और ऊदल के युद्धों तथा 
पीर कर्मों का वर्णन है, पृथ्वीराज, जयचंद्र तथा कालीजर नरेश आदि के भी 
युद्धों का विवरण मिल्षता है, भस्तु इसमें कुछ ऐतिहासिक तथ्य की भी पुट है । 


( ६१४ ) 


रचना-शैलियों 

भक्ति-काल में, जैला हम दिखला चुके हैं, कितने ही प्रकार की 
रचना-रैलियोँ का उदय एवं विकास हुआ और उनका प्रचार: 
प्रकाश भी खूब हुआ | कल्ला-कात्न में भी वे शैलियाँ न्यूनाधिक 
रूप में चल्तती रहीं | प्रधान शैलियों में -पद-रचना, 
२-कवित्त-सवैयात्मक सुक्तक रचना, ई-प्रबंध- 
काव्यात्मक दोहा-चौपाई वाली, ४-दोहात्मक शतसई। 
४--व वात्मक, ६-कडलिया रचना विशेष उल्लेखनीय 
तथा व्यापक हुई हैं । कलौ-काल में नं० २, ४ और ६ की शैलियों 
का विशेष प्रचार एव' प्राधान्य रहा । इस काल में भी, यो तो 
उक्त सभी शैलियाँ कुछ न कुछ चल्नती द्वी रहीं, किन्तु विशेष 
प्रचार एव' प्राधान्य ( प्रावल्‍य के साथ ) रद्दा न॑० २ श्रौर ६ की 
शैलियों का ही । 

यह तो लदैव ही लिखने तथा ध्यान देने के थोग्य बात है कि 
हिन्दी-काव्य-क्षत्र में मात्रिक छुंदों की ही प्रधानता रही दै। 
इन्हीं का प्रचार-प्रावल्य विशेष रूप से रहा है। कवित्त-सैया, 
जो वर्णिक छुंरे' हैं, कल्रा-काल में विशेषतया व्यापक ओर 
लोकप्रिय होकर प्रचलित रहीं। वर्शिक वृत्तों की ओर हिन्दी 
कवियों ने बहुत ही कम ध्यान दिया है, क्योकि इनकी रचना 
में इतनी खुधिधा नहीं दोती ज्ञितनी मात्रिक चुत्तों में होती है। 
उच्चारण-लारल्य के साथ चलने वाली बज्ञ-भाषा तथा 
आवधी में वर्णिक वृत्त कम उपयुक्त तथा डपथोगी ठदरते 
हैं। खड़ी बोली के शुद्ध संसक्ृत रूप में वर्णिक बृत्त श्रति.. 
उपयुक्त तथा उपयोगी ठहरे, अ्रतणव खड़ी बोली के कवि इनका 
भी प्रयोग कर चले | साथ ही वे नवीनता लाकर आहृष्ट 
के लिये बंगला-काव्य-रचना से प्रभावित द्ोकर श्रत्य प्रकार की 


( ६१५ ) 


. छुंदों का सी उपयोग करने लगे, जिसका सुदम विषरण हम 
चतंमान काल में दंगे । 5 
£ यहाँ अब हम यद दिखला देना चाहते है कि खादित्य के 
किन विशेष अंगों की पूर्ति किस प्रकार क्रित परम प्रधान कवियों 
के द्वारा की गई है। जय-काव्य के विषय में लिखते हुए हम कद 
जुके हैं कि इस काल में यह काव्य लुप्त ही हो गया, किसी भी 
प्रधान कवि ने इस पर अपनी लेखनी नहीं उठाई। अब दम भक्तिन 
का उसकी भिन्न २ रचना-शैलियों की ओर द्वष्टिपात 
करते हैं :-- 


भक्ति-कान्य 


राम और कृष्ण की भक्ति के श्रतिरिक्त भक्तिकाल ही में अन्य 
देव एव' देवी आदि की भी भक्ति को लेकर कुछ कवियों ने 
सतवन ( संस्कृत के स्तोत्र-शैली के श्राधार पर ) काव्य की 
रचना करना आरम्प कर दिया था। कला-काल में भी यह 
परिपाटी चलती रही। इस काल में इसे कुछ विशेषता प्राप्त हो 
. शई। राम-ऊष्ण-सक्ति-कान्य कुछ शिथित्र हो गया और यह 
-कुछ प्रवल हुआ । इसका रूप प्रायः म्ुक्तक काव्य सा ही रहा. 
ओऔर इसमें स्तुति तथा विनय की प्रधानता रही । कवियाँ ने 
किसी देवी या देवता की स्तुति एवं विनय करते हुए पाँच, आठ, 
पचीस एवं पचाष्त छुंदें' लिखकर पंचऋ, अष्टक, पचीखी एव' 
पचास! आदि शैज्ञियों से रचनाये' की । 
-काव्य-इस काव्य के लिये यह काल स्वथा अनु 
७ पैयुक्त था, स्वामी दयानन्द के खंडन से जनता की रुचि तथा 
विचार-घारा वहुत कुछ बदल गई थी, अब भक्ति-पाव का वह 
भाचुय एवं प्रावहय न रह गया था, इसीलिये इस काव्य की 
दशा और भी नितांत शोचनीय हो गई । कलां-काह्ू से ही इसमें 


( देर ) 


रुपान्तर एवं परिवर्तन हो चला था | श्रीकृष्ण एवं राधा 
( गोपियाँ ) को काव्य-लाधन के रूप में लेकर उनकी ही ओट 
में कवि लोग काव्य-कल्ा-कौशल एवं कहपना-प्रतिभा वे 
प्रद्शशाथ' मुक्तक रैली से ( कवित्त एवं सवैया वाली ) अपनी 
मानसिक वृत्तियों एव' भावनाओं का सरख कौतुक किया करते 
थे । अपने विचारों एव' मनोचेगों का इन पर समारोपण हुए 
काव्य-य्चना करते थे | यही बात इस काल में भी विशेष रूप से 
देखी जाती है । 

इसी प्रकार सरस कृष्ण-क्षीलाओं को लेकर कवि 
कला-काल से ही लीलात्मक मुक्तक काव्य ( था खंड- 
काव्य ) की सरस रचनाये' कर चल्ने थे, इस काल में भी 
यही परिपाटी न्यूताधिक रूप से चल्तती रही । श्री ध्यानदास" 
( पृ० ११०८) देवीलिह* ( ११०६ ) ,खुमानलिंद* ( पृ० १११३ ) 
श्रांदि ने लीज्ात्यक काव्य की अच्छी सचनाये' कीं, किन्तु वे 
साधारण श्रेणी की दी हैं, श्रतः उल्लेखनीय नहीं ठदृरती। 

क्ृष्ण-काव्य की पद-शैली से भी कुछ रचनाये' यत्रतत्र भक्तों 

के द्वारा की जाती रहीं, किन्तु उन रचनाओं में से बहुत दी कम 





# क्राशी कवि ( क० का० १६१४ सं० ) (वि० ए० ३११११) ने गदर 
रायसो ( भारतीय गदर पर ») तो वीर रसात्मक चर्णन-काव्य लिखकर 
हास्य रसात्मक धूँसा रायसो और छुछू दर रायसो भी लिखे। 

+# लखनेश ( पं० लघ्मण प्रसाद, रीवाँ-नरेश के मंत्रीसुत) रीवा-सेना 
के अध्यक्ष थे । इन्होंने 'रसतर॑ग” नामी ११६ पृष्ठों का एक अंथ कृष्ण- 
काव्य पर लिखा । यह केशव की विविध छुंदाप्मक शैज्ञी से रीति-अंथों के 
ही समान लिखा गया है। सवेया-घनात्तरी का प्राधात्य भवश्य है। कुछ 
चित्र-काव्य भी हैं । रीति-शैली और कथा-शैज्ञी दोनों का सामंजस्य है । 
इनके तर्मी-वरित्र का भी पता चाल है । --सम्पादक 


( दृ/७ ) 


ऐसी हैं, जिन्हें लाहित्य में स्थान प्राप्त हो सकता है, प्रायः सब 
में ही चवितचवर्ण-्थाय का ही प्राधान्य पाया ज्ञाता है। ये 

#ए्चनाये' इसीलिये वहुत दी साधारण कोटि की तथा अलुल्लेखनीय 
ही हैं। श्री ललित किशोरी साह कुन्दन लाल*, कृष्णद्त पांडेय 
(वि०्पू० १०६७) रेवाराम (वि० पृ० १०७१) इच्छाराम (राधामाधव 
शतक लेखक) द्रौपदी विनय (तब्रि० पृ० १०८९ ) ग्रोपालराय भट्ट 
(बि० पू० १०८४ ), ज्यद्याल (वि० पृ० १०६५ ) जिनराज़ महंत 
(बि० पृ० १०६६ ) आदि की भी रचनाये' साधारणतया अच्छी 
हैं। इनके अ्रतिरिक्त अन्य बहुत से भक्तों ने पद रखे है जो 
कष्णानंद व्यास-संग्रहीत “रागसागरोकूबव और राग कल्पदुम” 
नामी संग्रह-प्ंथों में पाये जाते हैं। वे विशेष उल्लेखनीय नहीं 
वर्योकि इनमें साहित्यिक पदुता नहीं पाई ज्ञाती। 


# थे बखनद के वैश्य थे, सं० १8१३ में 'वुन्दावन जाकर गोराघा 
गोविन्द से इन्होंने दीत्ता लो, सं० १३१७ में भसिद्ध साह जी का मंदिर 
बनवाया सं० १६३० में इनकी झृत्यु हुई | इन्होंने कई अन्य रचे, जिनमें 
समय प्रबन्ध, श्रष्टयाम ( श्रीकृष्ण के हर एक घड़ी का श्गार, कार्य तथा 
समय २ की उपासना एवं पूजा का बणेव ) श्री कृष्ण की प्रेमात्मक 
क्षीलाये' ( बावल्लीलाये' नहीं ) सरस, सधघुर तथा कोमल ब्रजभाषा में 
लिखी गई हैं। कहीं २ ,फारसी एव' संस्कृत के भो पढ़ आये हैं। खड़ी- 
बोली की पुट देते हुए भो इन्होंने कुछ रचना की है, कुछ कूट-काब्य भी रचा 
है। काप्य इनका सराहनीय है। सि० धं० वि० १०६३ भा० ३ । 

' मद्दाराज विश्वताथसिह जू देव--रोवॉ-नरेश, प्रसिद्ध कवि राजा 
रघुराजसिह के पिता थे। भाप का जन्म स॑ं० ३४०६ में भौर राज्य-तिल्रक 

' सं० 458३ में हुआ। सं० १६१३ तक आपने राज्य किया। आप राघावरल्भी य 
प्रियदास जी के शिष्य थे। आपने झपने पिता की भाँति भपने पुत्र को, कुछ 
अनबन होने के कारण राज्य सौंप ढिया। भाषका विगह उद्पपुर के महाराण 


( देश्य ) 


भक्तिकाल् में पवित्र स्थानों (विशेषतया शाम एवं कृष्ण के 
जन्म-स्थानों एवं लीला-छेत्रों जैसे ब्रज, वृन्दावन, अयोध्या 
आ्रादि) की महिमा भी गाई जाने लगी थी। इस काल में भी यह, 
परिपाटी जारी रही, साथ ही इसका विकास भी किया गया 
और कवियों ने पवित्र श्रंथों, तिथियोँ आदि की भो महिमा एवं 
स्तुति (प्रशंसा) सम्बन्धी रचनाये की। यह काव्य सो स्तवन- 
काव्य के ही रूप में पाया जाता है। मोहन कबि, चतुभुंत्न मिश्र, 
गोपालदास, मदेशदाल आदि कवियों ने इस प्रकार की 
भहिमा-काव्य-रचना श्रच्छी की है। भागवत, (द्शमस्कंध 
विशेषतः) रासपंचाध्यायो, प्रमर गोत तथा रास-लीला आदि के 
प्रसंग संस्कृत प्रंथों से लेकर कई कविवरों के द्वारा अनुवादित 
भी किये गये । जीवनलाल (बि० पृ० १०२४ ऊषादरण, दुर्गाचरित्र 
रामायण, गंगाशतक, अवतार माला, संहिताभाष्य रचयिता) 
लोने सिंह (ज्ञ०-खं० १८६२, कवि०-का० १६२० खं०, बिं० पु० 
११४६) आदि ते इस ओर अ्रच्छा कार्य किया है। 

राधा-कृष्ण के नल-शिख, एवं उनके वसंत-विद्रादिक विषयों 
रे हे कुछ कवियों ने साधारण रचनाये' कीं, जो श्रतुल्तेश्ननोय 
ही हें। 


सरदार सिंद्द की राजकुमारी से हुआ । आप बढ़े ही उदार और दानी थे, 
काब्य-मरमेश, कवि काव्य-प्रेमी तथा विद्वान थे। आप ने संस्कृत और 
हिन्दी दोनों भाषाओ्रों में बहुत से सुन्दर अंथ रचे हैं, जिनमें से संगीत 
गीत रघुनंदन, परमतत्व, ध्यान मंजरी, विश्वनाथ प्रकाश, तत्वमस्थसिद्धान्त 
(हिन्दी में) राधावरलम भाष्य, सर्व-सिद्धान्त, आनंद्रधुनंदन (द्वितीय) 
रामचन्द्राहिक, 'धतुविद्या, आदि संस्कृत में विशेष उल्जेखनोय हैं। 
झाप में राम-भक्ति भी भ्रयाढ़ थी । 

““सम्पादृक 


( ६१६ ) 


राम-कान्य 

इस काल में कृष्ण-काव्य की अपेक्षा राम-काव्य की श्रोर 
: ह्लोगों का विशेष ध्यान गया और इसो से राम-काव्य की रचना 
कुछ विशेष दो सकी | राजा रघुराजलिद, बाबा रघुनाथदास 
देवकाव (काएजिहा), किशोरदास, जानकीचरण, शामगुलाम- 
हिवेदी, दरवए्शलिंद, क्रिशोरी-शरण (रखिक) परमानन्द शुक्त 
एवं व्रजचन्द्र श्रांदि कवि इस क्षेत्र में, विशेष उल्लेखतीय है । 
राम-काव्य के मुख्यातिमुर्य कवियों का सूक्ष्म परिचय दम 

थ्रदाँ दे देते दैं।-- 
महाराज रघुराजसिंह जू देव जी० सी० यम० श्राई० का 
नाम राम-काव्यकारों में बहुत विशेष उल्लेखनीय हैं। इस क्षोत्र 
में आप का स्थान भो बहुत ही कॉचा है।आप रीबॉ-नरेश 
प्रसिद्ध कविवर राज़ा विश्वताथसिंदद लो के खुपुत्न और उत्तरा- 
धिकारी थे | आपका जन्म सं० १८८० में और पिता के देहावसान 
पर राज्य-तिलक सं० १६११ में हुआ | आपके १२ विवांह हुए । 
आप झ्गया-प्रेमी और विद्या्यसती थे। आप का स्वभाव 
उदार, खरल और सोम्य था। आ्राप हिन्दी और संस्कृत दोनों के 
पूर्ण पंडित, भावुक, भक्त और सहृदय कवि थे। आपने दोटे-बड़े 
बहुत से प्रंध रचे, जिनमे से, सुन्दर शतक (सं० १8०३) विनयपत्रिका 
(तुलसी शैली से) (सं०१६०६) रुक्मिणी परिणय (खं० १६०४) 
शआनंदांबुनिधि (१६१० खं०) भक्ति-विल्लास (१६२६) रामस्वयंवर 
(१६२६) रहस्यपंचाध्यायी, भक्तमाल, गद्यशतक, चित्रकूट- 
भमद्दातय, उगयाशतक, पदावली, रघुराजविज्ञास, भागवतमहात्मय, 
रामश्रष्टयाम (कृष्णश्रष्टयाम के समान) भागवतभाषा, रघुपति, 
गंगा शंसु, जगन्नाथ के शतक, दनुमत चरित्र, प्रमर गीत, घर्मे 
विलास, राज रंजन, परमप्रवोध, विनयम्राल्ा, राम-रसिकाबली 
श्रादि मुख्य हैं। इनमें से कई अ्रथ इनके आश्रय रहने वाले 


( ६२० ) 


रखिक नारायण, रसिकविहारी, श्रीमोविन्द, बालगोविन्द्‌ और 
रामचन्द्र शास्त्री के रचे हुए हैं ।* 


इन्होंने प्राचीन शेत्रियों में से कई में विधिध छुंदों के द्वारा 
रचनाये' की हैं। भाषा आपकी अ्रवधी, एवं बाघेली-मिश्रित 
ब्रजभाषा है। ये राम-भक्त तो थे हो, कुष्ण-भक्ति को भी पुट इनमें 
थी। दास्य भाव से ये भक्ति करते थे। कविता आप की छुन्द्र, 
खरस, सरल और साजुप्रासिक है। युद्ध, खगया और भक्ति के 
विषयों पर आपने अच्छा लिखा है । राम-काव्य की विशद्‌ रचना 
आपने इस काल में की है, केशव के पश्चात्‌ आप दी का राम- 
- कान्य ल्लोक-प्रिय एवं प्रसिद्ध हुआ है। 


बाबा रघुनाथदास रामसनेही-ये अयोध्या के रामघाट 
वाले प्रसिद्ध रामानंदी सम्प्रदाय (रामाज्ुज्ञ संप्रदाय) के प्रसिद्ध 
महंत थे । देवीदास महंत के ये शिष्य थे। इन्होंने सं० १६११ में 
“विश्राम सागर” नामी एक विशद्‌ एवं खुन्द्र श्रथ रचा। 
इसमे रायल आकार के ६१३ पृष्ठ ओर ३ खंड हैं | प्रथम खंड में 
पौराणिक कथाये', भक्ति (नवधा) शास्त्रीय बात एवं भक्तवरों 
का वर्णन है, द्वितीय में श्रीकृष्ण-चरित्र (जन्म से रुकिमिणी- 
विवाह तथा श्रयुव्नोत्पत्ति तक) तृतीय में सम्पूर्ण राम-चरित्र 
वर्णित है। कथात्मक काव्य का यह बहुत विशद्‌ तथा छझुन्द्र 
भ्र'थ है, ख्याति भी इसे अच्छी मिली है। तुललीदाल के ग्रथों 
से इसमें बहुत बड़ी लद्ायता ल्ली गई है। दोद्ा-चौपाई-शैज्ी. में 
यह श्र'थ भक्तिभाव से लिखा गया है। भाषा में अवधी की ही 
प्रधानता है। 





# किसी २ कवि ने बारहमासा शैज्ली से भी कृष्ण-सम्बन्धी रचनाये 
की हैं। --सम्पादक 


( दश१ ) 


इनके अतिरिक्त और भी बहुत से साधारण कवियों ने राम- 
काव्य की न्‍्यूवाधिक या खाधारण रुप में सचनाये की हैं। देव कवि 
(काष्ट जिह) किशोर्दास, जानश्ीचरण बह्देव प्रसाद, सीता- 
राम शरण (रूप कला) रामगुलाम दिवेदी (मिर्जांपुर-निवासी, 
ये रामायण की खोज के लिये विशेष प्रसिद्ध हैं ) हरबरुशसिद, 
क्रिशोरीशरण (रखिक) परमानंद्‌ फायरुथ (इन्होंने बहुत सी 
अन्य विषयक पुस्तके भो रचीं, वि०प०-१२२७) शाम चरण, 
व्ज्नचंद्‌ जैन आदि कुछ उल्लेखनीय हैं। 

जिस प्रकार राधिका एवं कृष्ण का नख-शिख लिखा गया 


है उली प्रकार राम-सीता का भी नख-शिख कतिपय 
कवियों ने लिखा, जिनमें से रस रंग (लखन) “ हद्विजराज़ कवि 
आदि उल्लेखनीय हैं । 


गो० तुलसीदास ज्ञी का अनुकरण करते हुए कुछ कवियों 
ने “ज्ञानकी मंगल” * दसुमान-स्तुति (महात्य्यादि) और चित्रकूट 
तथा अयोध्यादि की भदिमा सम्बन्धी रचनाये' की हैं, जो 
सांधारण श्रेणी में भी नहीं रक्ली जा सकतीं। 


पग्माकर के समान कतिपय कवियों ने ४ रामरसायत” 
नामी पुस्तके' राप्रायण के आधार पर रखीं, किन्तु किसी को 
भी सफलता नहीं मित्री । इस काल में अध्याध्ष और बात्मीकीय 
रामायणों का भी आ्राधान्य कुछ कमर सा हो गया। हाँ श्रद्धुत_ 
रामायण की कुछ विशेषता रही, इसी के आधार पर कतिपय 
कवियों ते रहस्य रामायण, विचित्र रामायण, श्रद्धुत रामायण* 

* नवजरसिंद कृत (वि० पृ० ३०६६ बल्लदेव ज्ा० कृत (वि० प्रृ० 
१०७१), 

* इसी प्रकार छुछ ने रुकितिणो मंगल एवं पार्वती संगल भी लिखे 
हैं, कितु सब साधारण हो हैं। रामहिल ( रासचंद-कान्यकुज ब्ल०- 


( दर२ ) 


श्रादि की रचनाये' कीं। ये सब प्रबंध-काव्य के ही रुप में प्रायः 
दोहा-चौपाई वाली शैली से ही लिखी गई हैं, किन्तु हैं सब केवल 
ग्रति साधारण श्रेणी की ही । कोई भी कवि विशेष उदलेख- 
तीय नहीं ठहरता । 
कतिपय कवियों ने गो० जी का अनुकरण करते हुए रामायणों 
की भी रचनाये' की हैं, किन्तु खेद है कि किसी को श्री 
सफलता का अंश भी नहीं मित्र सका । कोई भी लोक में प्रचलित 
नहो सकी। 
लीला-नाटक--इस समय में रास (कृष्ण ,लीला और रामलीलाओं 
. (जिनका प्रारस्भ न्यूनाधिक रुप में भक्तिकाल से ही द्वो चुका था) 
' का भी प्रचार विशेष हो चल्ना था। साथ द्वी अब आधुनिक शैज्ञी 
से नारक भी खेल्ले जाने लगे थे श्रतण्व कुछ लोगों ने रामलीला 
नाटकों तथा कृष्ण लीला-नाटकों की भी रचनाथ कीं*। लीज्ञाकाव्य 
इस प्रकार श्रव नाटक में रुपान्तरित हो चला। इनका वर्जन 
नाटकों के ही अन्तगंत होना चाहिये। 
संस्क्षत के राम-काव्य सम्बन्धी ग्रंथों का अनुवाद भी (पद्यों 
में) कतिपय कवियों ने किया | इस क्षेत्र में वाल्मीकीय रामायण 
ही प्रधान भ्रंथ आधार रहा। किसी २ ने सुन्दर अनुवाद 
किया है। कुछ ने केवल खंडांसुवाद ही किया है। संतोषखिह 
(वि० पृ० १०६६) छुत्रधारी (वि०पृ० १११०) दनुमानदीन मिश्र 


सं० १६०७) ने जानकी मंगल लिखा (वि० ० १२११) बल्नदेवदास (फतेह- 

पुरकायस्थ) ने स॑० १३६३६ में ज्ञानकी-विज्ञय नामी पुस्तक अद्धत रामायण 

: के आधार पर दोहा-चौपाई शैली से लिखी | कहीं २ गो० जी० के पढ़ 
और भाव भी ले लिये हैं। रचना साधारण है। “संपादक 

“लद्मण (वि० ४० १०८८), ईश्वरीप्रसाद कायरथ (वि० पृ० ३३०१) 
बच्चूलाज कायस्थ (वि० पु० १२३१) --संपादक 


( दश्‌३ ) 


(वि० पृ० ११६७) आदि उल्लेखनीय हैं | खंडासुवाद मे, 
जैरबदत त्रिपाठी (अयोध्या कांड) आदि कुछ अत्य कवियों ने 
/कार्य किया है। किसी २ ने अध्यात्म रामायण, रामरहरुय और 
हनुमन्नाटक का भी अनुवाद किया है ।* 
रामायण-परहात्य भी कुछ कवियों ने लिखा। लाथ दी विष्यु- 
खसहस्र नाम के समान जानकी-सहस्र नाम आदि की रचनाये भी 
कुछ कवियों ने कीं। केशव के समान कुछ कवियों ने “रामाश्व- 
& चना की । 
५8 250 जी के सम्बन्ध में भी कतिपय कवियों ने पचाषा, 
पच्चीसी, अष्टक, आ्रादिक शैलियों से, स्तवनात्मक सुक्तक 
कांव्य रचा । इसमें चीररस का श्रच्छा समावेश पाया जाता है 
आर इसे हम वीर-स्तवन काव्य में ले सकते हैं। 
गो० ज्ञी के समान कुछ कवियों ने कवितावली एवं दोहावली 
आदि की रचनाय की हैं । मानस तथा विनय पत्रिका आदि की 
साधारण टीकाय श्री ने कुछ लिखी हैं। मधुराप्रलाद (लंकेश) ने 
रावण के सस्वन्ध में ही विशेष रचना करते हुए शवण-कांव्य 
का उदय किया है, यथा-रावण दिग्विजय, रावण-बुन्दावन यात्रा, 
रादण शिव स्वरोदय तथा दोद्ावली आदि । 


ज्ञानात्मक काव्य-साहित्य 
भृक्ति-काल में भक्ति-काव्य के सम्पुख ज्ञानात्मक-काव्य जिसे 





# कृष्णसिंह कृत अध्यात्म रार भाषा (वि० पृ० १०२३) रत्नहरि 
कृत रामरहस्य भाषालुवाद (विं० पु० १०२८) रामकवि कृत हचुमजाटक 
(वि० ए० १०६८) रामनाथ कवि कृत हन्ु० (वि० ४० ११३३) गोविन्द 
कचि कृत इलुमज्नाटक (वि० ए० १२१४) 

| कुछ कवियों ने इसी प्रकार भक्तमात्न जेसे कृष्ण काम्य के अंथों- 

की सी, महिमा में काव्य-रचनायें की हैं । 


( ६२१४ ) 


कुछ रहस्यात्मक पुट के साथ कबीर आदि ने डठायां था, दब 
गया। वस्तुतः उसमें ज्ञानामास मांत्र ही था, ज्ञान न था, उसमें 
योग तथा दर्शनशासत्र सम्बन्धी आध्यात्मिक साधारण शब्दों कांजे 
ही समावेश किया गया था । ज्ञान के यथार्थ तत्वों एवं सिद्धान्तों 
का विचार न पाया जाता था, क्योंकि उल काव्य के रचयिता 
कवि विद्वान न थे | कल्ला-काल में भी यह काव्य दवा द्वी रहा । 

इस काल में स्वामी दयानन्द्‌ जी के आन्दोलन से अ्रव 
शास्त्रीय ज्ञान सम्बन्धी बातावरण में श्रच्छी चैतन्यता आ गई 
थी और लोगों का ध्यान योग और शास्त्रीय आध्यात्मिक ज्ञान 
की ओर आक्ृष्ट हो चलना था। अरतु, कुछ कवियों ने शञानात्मक 
काव्य की भी रचना प्रारम्भ कर दी । 

इस काल में ज्ञानात्मक काव्य मुख्यतया दो रूपों में रचा गया, 
प्रथम तो शास्त्रीय छिद्धान्तों को लेकर उनके ही श्रांधार पर 
आध्यात्मिक ज्ञान के तत्वों पर प्रकाश डालते हुए काव्य-रचना की 
गई, फिर उपनिषदों, शालों आदि का अनुवाद, भाषा में क्रिया 
गया, उन पर टीकना-टिप्पणियाँ भी ल्लिखो गई' । इस कार्य में गद्य 
का ही पूरा प्रांधान्‍्य रहा | काव्य में तो इन प्रंथों के सिद्धान्तों 
को ही श्राधार-रुप में लेकर कविता की गई । 

इस प्रक्नार के शञानाव्मक कांव्य-काररों में से राजा विश्वनाथ 
लिंह, उद्यचंद ओलवाल (वि० पृ० १०६१) बनादाल (वि० पृ० 
१०८९) शिवज्ञीलाल (वि० पृ० ११५३) गुमानसिंह आदि उल्लेख- 
नीय माने जा सकते हैं। इन्हीं के समान कुछ कवियों ने घ॒र्- 
विषयक तत्वों या सिद्धान्तों के आधार पर चांगमिक काव्य 
जिसमे सनातन धमं की विशेष पुर है, रचा | रघुनंदन भट्टाचार्य 
(वि० पृ० ११६५) आदि उल्लेखनीय हैं। 

शास्त्रों एवं उपनिषदों का अनुवाद तथा उन पर भाष्यादि 
लिखने का प्रारस्त वास्तव में स्वामी दयानन्द जी से ही होता 


( देश ) 


है।इस कोत्र में श्रागे फिर कई विद्वानों ने अच्छा कार्य किया 
है। स्वामी तुललोराम शर्मा, पं० लेखराम, पं० ऋपाराम शर्मा 
(ट्ि० पृ० १३०७) आदि विशेष प्रशंसा के पात्रठहर्ते हैं । 


कटयरक हमला बाहर, 


प्रबंधात्मक कथा-काव्य 


हम प्रथम दी इस प्रकार के काव्य का विभाजन दो मुख्य 
श्रेणियों मे दिखला चुके हैं।-९--पौराणिक कथा ३-- 
प्ेमात्मक काल्पनिक कया । इन दोनों का श्रावश्यक विवेचन 
भी हम प्रथम ही कर चुके हैं। प्रथम में धामिक श्रादर्शवाद की 
पर्याप्त पुट रहती दै और कहीं २ उसमे ऐतिहालिक तथ्य भी अच्छा 
रदता है। द्वितीय में रहसुयवाद पर्व आध्यात्मिक तल के लाथ प्रेम 
और कहपना की दी प्रधानता रहती है। इसे मुसलमानों ने प्रारम्भ 
कर विकसित करने का प्रयल्ष किया; किन्तु इसका प्रचार-प्रकाश 
सफलतापूर्वक न दो लका । भक्ति एवं कला-कालों में यह पोदा 
घूल गया। श्रस्तु, इस कात़ में इसका दर्शन भी हुलंभ दो गया। 

प्रथम रूप का उदय पूव कारों में हुआ, किन्तु उचित मात्रा 
में उसका विकास त हो सका। इस काल में इसकी ओर लोगों 
का ध्यान गया और कतिपय कवियों ने इस काव्य की रचना 
की, यद्यपि उन्हें सराहनीय सफलता न प्राह्त हो सकी । 

पुराणादि का खंडन ध्वामी जी के द्वारा किये ज्ञाने पर तथा 
लोगों को उनका शान था परिचय न श्राप्त हो सकने से (क्योकि 
सुराण संस्कृत में थे, जो अब केवल विद्वानों की संकीर् समाज मे 
दी सुबोध ठहरती थी और साधारण जनता से परे थी) यूद 
आवरयकता ज्ञान पड़ी कि पुराणों का अजुवाद भाषा में कर 


दिया जाय, जिससे लोग उनसे परिचित हो सके । श्रतण्व कति: 
हि खसा० ३०--४० 


( दृश६ ) 


पय कवियों ने कई पुराणों का अ्रतुवाद कर डाला और कुछ ने 
उनके आधार पर कथा-काव्य की रचना भी कर दी । 

पुराणों के श्रतुवादकों ने केवल मुख्य २ तथा धर्मादशेपूर्ण 
ललित कथाओं वाले पुराणों को ही विशेषता दो है। भागवत एवं 
हरिवंश (रामायण भी, किन्तु वह पुराणों में नहीं है) आदि 
कुष्ण-लस्बन्धी पुराणों के-अनुवाद प्रथम ही हो चुके थे। अतः 
अब कवियों ने नेमिनाथ पुराण, घंद्रप्रभापुराण, विष्णु पुराण 
(गद्यपद्य में), देवी भागवत, नृ्सिह पुराण, पद्म पुराण (मह्देशदत्त 
शुक्ककुत वि० पृ० ११६५), जैमिनिपुराण (सूरज्ञबली कृत बि० पृ० 
११७२) भानुपुराण (दुरगाप्रसलाद कृत वि० पृ० १५८६) दरिवंश 
पुराण (राजा रणजीत लिंह कृत वि० पृ० १५६८) आदि की रचना 
की । रचनाये साधारण श्रेणी की ही हैं, अतः प्रसिद्ध भी नहीं हैं । 

इसी के साथ हम यहाँ यह भी द्खिला देना चाहते हैं कि 
कुछ कवियों ने पुराणों से खुन्दर चरित्रों को चुन कर उन पर 
सुन्दर रचनाय करते हुए चरित्र-काव्य भी रचा है। 

चरित्र-काव्य के ३ मुख्य रूप मिलते हैः! पौराणिक, 
(यथा घुव, सुदामा, ऊषा, वामन, प्रह्माद, प्रयुक्न, दद्युमान आदि 
पौराणिक पुरुषों के धामिक आदशेमय चरित्र )२--साधारण 
रेतिहासिक सानव-चरिच--(यथा दयानंद, जयदेव, गौराज् 
महाप्रभ्ु आदि महांत्माओं के चरित्र )--३--नवीन सभ्यता के 
आधार पर कल्पित चरिच्र-चित्रण (यथा नवीन चरित्र श्रादि) 
जिनमें सामयिकतां का भी आभास रहता है। 

प्रथम प्रकार के लेखकों में पन्नालाल चोधरी (बि० पृ० १०६८) 
बख्तावरमल (वि० पृ० ११५३) आदि कुछ कवि उल्लेखनीय जँचते- 
हैं, यद्यपि हैं ये भी साधारण श्रेणी के ही! 

आगे चल कर चरित्र-काव्य के स्थान पर जीवनचरिचों की स्व- 

नाय गद्य में लेखक लोग करने लगे और उसका लोप ही सा दो गया। 


( ६२७ ) 


यहाँ यह भी कदना ठीक है कि कुछ कवियों ने सत्यनारायय 
आदि की कथायें भी हिन्दी में लिखी थीं, किन्तु वे उत्लखनीय 
. नदी हैं। 
हाँ पुराणों के लाथ इस कांल में महाभारत के भी कई अनुवाद 
कई कवियों के द्वारा रामायणाजुवादों की देखादेखी किये गये । 
जिनमें से एक-दो दी खुन्दर कहे जाते हैं यद्यपि वे भी साहित्यिक 
“ दृष्टि से साधारण ही हैं श्रोर इसीलिये प्रचलित एवं प्रख्यात भी 
नहोसके। 
फेवल एक-दो कवियों ने ही ज्ञायली की देखा-देखी पद्मावत 
तथा अखराबद (ककद्दरा या अत्तरी) आदि की सी रचना की है, 
किल्तु उन्हें सफलता नहीं प्राप्त हो पाई । 
प्रेमात्मक कथा-काव्य का द्शन इस काल में नहीं दोता, क्योंकि 
इसी काल में उपन्याल-रचना का प्रचार-प्राचुर्य हो गया था और 
लेखकों का ध्यान इसी शोर विशेष लग गया था, उपस्यास-रचना 
ने कथा-काव्य एवं प्रेमात्मक काव्य को पूर्णतया साहित्य-क्ष त्र से 
डठा दी दिया। 
इस काल में संस्क्रत के स्तोन्नों की देखा-देखो कुछ कवियों ने 
हुर्गा-स्तोच्दि की सी रचनाये की और गणेश, दुर्गा, श्रत्नपूर्णा,चंडी, 
आदि की स्तुति-खस्वन्धी काव्य अष्टक, पंचक, पचासा, शतक 
आदि शैद्ियों मे रचा, जो साधारण श्रेणी का ही कहा गया है।# 


नीति-काव्य 
स काल में भ्षी कतिपय कबियाँ ने नीति-काव्य की रचना 
'. की है। कुछ कवियों ने तो चाणक्य-मीति एव भतृ हरि-नीति 


7 अऊरक्मनाथ कि (इसी ३ ध_से हर. >> 
रामनाथ कवि (बूंदी) ने ऐसी बहुत स्री रचता को है 
(बि० पृ० १२६६) । 





( दृश्म ) 


शतकादि का अनुवाद किया और कुछ ने नांति के सूल सिद्धान्तों 
के आधार पर राज-नीति, लोक-नोति आदि की रचनाये' की । 

कल्ला-काल में नीति-काव्य की रचना मुख्यतया दो शैलियाँ- 
१--दोह्ाव्मक, २--कुडलियात्मकू ले की गई है, इस कांल 
में प्रायः प्रथम शैज्ञी को ही विशेष रूप से कवियों ने उठाया, 
क्योंकि वह कुछ अधिक सरल एवं खुविधामय ठददरती है। नीति- 
काव्यकारों में से जानकीप्रसाद (वि० पृ० १०५१) ग़ुल्लांब कवि (वि० 
पृ० १०५५) राजा लद्मण सिंह (विज्ञावर वाले वि० पु० १०६६) 
लद्मण कवि (थि० पु० १०८८) शिवसंपति खुज्ञान (वि० पृ० १२०४) 
परमानंद कायरुथ ( वि० पु० ११२५७ ) उल्लेखनीय हैं । इनके 
अतिरिक्त और भो अनेक साधारण कवियों ने साधारण श्रेणी 
का नोति-काव्य लिखा है। 


अलंकृत काव्य 

कला-काल में अ्रल्लंकल-काव्य का उदय एवं विकास-प्रकाश 
बहुत विशद्‌ रूप में हुआ था। उस समय के कई कविवरों ने कई 
स्तुत्य एव सुन्द्र रीति-प्रंथों की रचनाये' कर दों श्रौ 
प्रकार से इस प्रकार की रचनाओं की सर्वाज्ञ पूर्ति सी कर दी, 
अतएव श्रव आगे क्रिसी कवि के लिये बहुत ही कम ज्ञत्र 
रह गया । यद्यपि कला-काल में ही अलंकारादि के लक्षण-प्रंथों 
की रचना-परंपरा का अंत सा हो गया था, तथापि उसका कुछ 
प्रभाव अब तक शेष रह गया था, ज्ञिसके कारण शअ्रब भी कुछ 
काव्य-कला-कुशल कवि रीति-अंथ लिखते ही रहे ! 

इस काल में रीति-अंथों के लिखने का जो कार्य हुआ. वह. 
विशेषतया संस्क्रतअ्रर्थों के श्रनुवाद के रुप में एवं उनके श्रांधार 
पर ही हुआ, उसमें मौलिकता बहुत ही कम पाई जाती है। 
इसीलिये कोई भी ग्रंथ विशेष प्रसिद्ध तथा प्रचलित न हो [सका । 


( दर६ ) 


इस काल के गद्य-प्रावव्य ने भी इल पर बहुत बड़ा प्रभाव 
डाला । पाव्यक्रम में श्रलंकार या काव्य-शासत्र के विषय का 
स॒ज़ावेश होना भी एक सहायक कारण इसकी रचना में रूपान्तर 
होने का कहा जा सकता है। रीतिश्रथों की रचता श्र गय 
में होने लगी और उनमें विवेचना एवं ऐतिहासिक विकालादि 
के विवरण का भी प्राधान्य हो चला । इसके पूर्व प्रथम रीति- 
' ग्रंथ, जैसा लिखा ज्ञा चुका है, दोदात्मक या छुंदात्मक शैली से ही 
लिखे जाते थे । फिर उनमें दीकाटिप्पणी के स्थान पर गध का 
भी प्रयोग क्विया गया श्रोर रीति-ग्र'थ गद्य-पद्यप्रय भी हो चले | 
आगे चल कर उन में गद्य का ही पूण साप्राज्य हो गया, 
केवल उदहरणों में ही छुंदों का दशंन हो सका ।# 
अलंकृत काव्य भी शनेः शने। कुछ हीन-ज्ञीण हो चत्ता, 
खड़ी बोली-शाव्य से उसके प्रचार-प्रतार को कुछ घकका भी 
पहुँचा है। खड़ी बोली के कवि काव्य-कत्ा तथा श्रत्नंकार-औशल 
श्रादि की श्रोर प्रायः कुछ सी ध्यान नहीं देते, हाँ जो प्राचीन 
कला-काव्य-प्रेमी और प्रौढ़ त्जभाषा के कविवर हैं वे अवश्यमेव 
अ्रव तक कला-कोशल-पूथ सत्काव्य लिखते जा रहे हैं। 
यहाँ रीति प्रंथकारों में से परमप्रधान का भी सूद्म और 
मार्मिक्न परिचय दे कर हम अलंकत-काव्यकारों में से मुख्य २ 
कबिवरों का उल्लेख करना उचित समभते हैं। 
रीति-पन्थकार 
सेवक-असनी-मिवाती ठाकुर कवि के पौत्र और घनीराम 


* इसका पूर्ण विवरण देखो "अ्कार पीयूष” ( पूर्व) मे। 
--सरपादक 


( देर० ) 


थे। अपना परिचय इन्होंने एक सचैया में दिया है (वि० 
पृ० १०४० ) इन्होंने नायिका-मेद, रस-साव एवं श्रद्ठुभाव आदि 
पर एक खुन्दर पंथ--/धाग्विलास”! नामंक ( १६८ पु० काश) 
रचा । इसके अतिरिक्त इन्होंने बरबै नखशिख, बरवै नायिका- 
भेद्‌ एवं ज्योतिष प्रकाश भी लिखे। 
इनका सदय ह॒द्य संतोषी और लरस था--“कवि 'सेवक! 
बूढ़े भये ती कद, पै दनोज है मौज मनोज ही की”--ईनकी 
भाषा, मधुर, सरल और खुव्यवस्थित है। अपने ग्रंथों में इन्होंने 
गद्य के द्वारा शंका-लमाधान भी किया है । इनके सबैये बहुत 
प्रसिद्ध हैं, कहीं २ चारु चमत्कार एवं चातुर्य भी अच्छा है 
विशेषतया कविता इनकी साधारण श्रेणी की ही ठदरती है। 
इनके जन्म एव' सृत्य सं० १८७२, १६३८ हैं । 
लाबसिंह--इनका जन्म बूँदी में खं० १८८७ में हुआ। 
बूंदी-दरबार में ये राज-कवि थे। संस्कृत, डिगल, प्राक॒त श्र 
हिन्दी का इन्हें अ्रच्छा ज्ञान था। इन्होंने २२ ग्रंथ रचे, व्यंगार्थ 
चंद्रिका ( दो ग्र थ ) भूषण चन्द्रिका, बनिता भूषण (दोग्रथ) 
काव्य-नियम, ललित कौमुदी, लक्षण तो कौमुदी काव्यशासत्र गुतांब 
खम्बन्धी, कोष, नाम चन्द्रिका, नामलरिधु कोष, कोषसम्बन्धी 
नीतिसिधु, नीतिमंजरी, नीति-चन्द्रिका वीत्यात्मक, कृष्ण-चरित्र, 
कष्णल्लीला, रामत्लीला, खुलोचना, विभीषण-लीलाये', चरित्र 
एवं लीला काव्यात्मक, तथा मू्खशतक रचे। इनके अतिरिक्त 
कुछ अष्टक ओर प्रेम, पावल आदि पर पचाले भी रचे । 
इनकी कविता सरस ओर सुन्दर होती थी, भाषा भी अच्छी 
दी ठदरती है ह 
लेखराज ( नंद्किशोर मिश्र ) ये भगवन्त नगर के मिश्र 
खं० १८८ में उत्पन्न हुए। ये घनी जुर्मीदार थे और कवि-काव्य 
के बड़े ही प्रेमी थे। इनके अनुज्ञ बनवारी लात भी कांव्य-ममेंश 


( ६३१ ) 


थे। इन्होंने 'रसरलाकर” ( रख एुव' नाविकरा-मेद ) राधा-नख- 
शिखर, गंगाभूषण, लघुभूषण ( श्रल्लकार-प्रथ, प्रथम में गंगा 
हैत॒ति भी है, द्वितीय में बरवै छुंद में अलंकार है ) रचे। इन्होंने 
काशी के ( मणिक्रसिका घाट पर) शिवरात्रि खं० १६४८ में 
शरीर छोड़ा । इनकी रचना सरख और सुन्दर है, भाषा भी प्रौड़ 
और मधुर है । 
गदाधर भट्ट --प्रसिद्ध कविवर पद्माकर के पौत्र थे | जय- 
पुर, दतिया आदि के महाराज़ाओं के यहाँ इनका अच्छा मान 
था। इन्दोंने जयपुर-नरेश के लिये सं० १६४२ में कार्मांधक नामी 
एक नीति-प्रंथ संस्क्रत से अनुवाद करके रचा | श्रलंकार- 
अंद्रोदय, वानी, कैसर-सभाविनोद, छुंदोमंजरी वामी ४ और 
भ्र'थ इन्द्ोंने लिखे । इनशी रचना सुन्दर ओर सरस है, भाषा 
मधुर, स्वच्छ श्र साजुप्रासिक है। हाँ पद्माकर के टक्कर की 
रचना इनकी नहीं है। कहीं २ गद्यात्मक व्याख्या भी इन्होंने की है, 
हाँ भाषा सत्र घजमाषा ही रफ्वी है। 
लक्षिराम-ल्ल'० १८६८ में ये श्रमोढ़ (ज़ि० बस्ती) पं 
पलटन राय के यहाँ उत्पन्न हुए । दूख ब्ं से इन्होंने ईशकबि 
(लालाचक-छुलतानपुर) से काव्य खीखना प्रारम्प क्रिया, फिर 
६ वर्ष के बाद अयोध्या-नरेश कविवर राजा मानलिंह के यहाँ 
जाकर काव्य-क्ा-कौशल उपाकज्ित किया। राजा साहब इन पर 
बड़ी कृपा रखते थे । यो तो ये श्रनेक राजाओं के यहाँ गये- 
आये किन्तु रहे राजा-बस्ती तथा श्रयोध्या-नरेश के ही आश्रय 
में। राज़ाबस्ती ने इन्हें एक गाँव एव' हाथी श्राद़ि भी दिया। 
इन्होंने कई सुन्द्र प्रंथ रचे, कुछ तो राजाओं के नाम पर भी हँ। 
प्रतापरलाकर (श्री श्रयोध्या-नरेश प्रतापनारायण दिंह के नाम 
से ) प्रेम-रल्ाकर (राजा बस्ती के) लद्टमीश्वररतताऋर ( द्रक्ष॑गा- 
नरेश के ) रावणेश्वर कल्पतरु (राज्ञा गिद्धौर के ) मह्देश्वर 


(६ ए११ ) 


विलास, मुनीश्वरकत्पतद ( राव भज्ञापुर के नाम से ) 
महेन्द्रभूषण ( राजा टीकमगढ़ के ) रघुवीर-विज्ञास, कमलानंद्‌- 
कह्पतर (राज़ापुनिया के) आदि मुख्य म्रंध हैं। इनके अतिरिक्त, 
मानतिहाए्टऋ, रामचन्द्र भूषण, दचुमतशतक, सरयूलहरी, राम 
रलाकर, भी इन्हीं के रवे है। इनमें से कई ग्रंथ अलंकार, रख, 
भाव, आदि पर लिखे गये हैं। 


इनकी प्रज्माषा झुल्दर और सज्ञी हुईं है, प्रसाद और 
लालित्य भी इनकी <चना में अच्छा है। खोज से इनके प्रताप रस- 
भूषण और सियाराम-चरण-चंद्रिका का और पता चक्षा है। 
रचना इनकी सराहनीय है । 


द्व्जि बलदेव--मानपुर (ज़ि० सीतापुर) में कार्तिक बदी 
१२ सं० १८६७ में इनका जन्म कान्यकुब्ज-कु में हुआ। इनके 
पिता का नाम अजलाल था। इनके तीन विवाद, ६ पुत्र और 
३ कन्याये हुई । इनके गंगाघर नामी पुत्र ने (द्विज्ञ गंग के नाम 
से आगार चंद्रिका, महेश्वर भूषण और प्रमदापारिज्ञात 
सं० १६५१, ५४, ५७ में ) अच्छे काव्य-प्र'थ रे, किन्तु सं० १६६१ 
में ३५ वर्ष के होकर वे मर गये | 

बलदेव जी ने अ्रपनी ज्ञिहां काट कर दाखापुर की भक्तेश्वरी 
देवी पर चढ़ा दी थी, जिसको फिर इन्होंने रख छोड़ा । शेष 
जिहा फिर ठीक हो गई थी, दाँ कटने का चिह उस पर रद्द गया 
था। काशी-वाली स्वामी निज्ञानंद से ३९ वर्ष की श्ायु में 
इन्होने काव्य-शासत्र पढ़ा, कविता ये प्रथम द्वी से करते थे। इनके 
समय के सभी प्रधान कवि इन्हे जानते-मानते थे । # 








# भ्रोभारतेन्दु, बंदनपाठकशास्रो, सरदार, सेवक, लचिराम राजा 
रघुराजसिंद, रत्राकर जो भादि प्रधान कवियों से इनकी बड़ी मैत्री थी। 
“-सम्पादक 


( दई३ ) 


ये कविता से ही जीविका चलाते थे, इन्होंने राज़ाश्रों से 
बहुत संपत्ति, द्ाथी, भूमि आदि पायी। इन्होंने १० पंथ रे 

क्िनमें से प्रताप-विनोद (सं० १६२६ में १७६ पृष्ठ का पिंगल, 
श्रलंकार, रस, भाव, चित्र-काव्य का विवेचन पूर्ण प्रंथ) अजञ- 
राजविद्दर (सं० १६४४ का इटोज्ा राजा इंद्रविक्रमलिंह के 
लिये २७० पृष्ठों का विविध छुंदों में श्रीकृष्ण-कथा का प्रंथ) 
और बलदेव विचाराक॑ (१०० पृ० का गद्य पद्मात्मक सं० १६६२ 
में रचित ग्रंथ सामयिक व्यवद्दारोपयोगी बातों पर स्वानुमति 
पूर्ण पुस्तक) विशेष उल्लेखनीय हैं। शेष तो कविताओं की संग्रह- 
पुस्तक द्वी हैं। समस्यापूर्ति ये खूब करते थे | 


ये आशुकवि थे और कहते थेः--'देइ ज्ञो समस्या तापै 
कवित बनाऊँ चट, कलम रुक़ै तो कर कलम कराइये” इनके दो 
सुपुत्र पं० चक्रधर और पद्मघर हैं, ये भी सुन्दर रचनाये' करते 
हैं। पद्धर जी हमारे मित्र थे और दमारे यहाँ आया-जाया 
करते थे, खेद है अब वे नहीं हैं। 


रसिकेश--(रलिकविद्वारी) का जन्म सं० १६०१ में हुआ, 
ये प्रथम पत्षा में दीवांन रहे, फिर विरागी होकर कनक-संवन 
(अयोध्या) के महन्त हो गये । इन्होंने २६ ग्रंथ रचे, जिनमें से 
राम-रखायन (रामायणी कथा का ६०४ पृष्ठ का प्रंथ) और काव्य- 
खुधाकर (पृ० १४७ में छुंद, रस, भाव, अलंकारादि का प्र'थ) रुतुत्य 
पव॑ छुन्दर हैं। आप की रचना चमत्कार पूर्ण है। हाँ भाषा में 
कुछ उदं की भी पुट है । 
नेंद्राम-कान्यकुब्ज प्राह्मण सालेह नगर ( लखनऊ ) के 
: निवासी थे। इनके जन्‍्म्र एवं मरण के धस््रत १८६४, एवं १६४४ के 
श्रास-पास हैं। इन्होंने “ गारदपंण ” नामी १५७ पृष्ठों का 
प्रथ खं० १६२६ में रस-भाव-भेद पर दोहा, सवैया, कवित्त पर्व 


( ६३४ ) 


(कहीं २) छुप्पय छुंदों में लिखां। रचना साधारणतः मधुर एवं 
निर्दोष है । 

अब हम उन रीति-प्रंथकारों का सूक्ष्म उल्लेख करते हैं ज॑ 
झब तक वर्तमान हैं और जिन्होंने गद्य-पय या गय में ही” 
विवेचना की है। 

जगन्नाथ प्रसाद ( भावु ) का जन्म श्रावण शुक्ल १० 
सं० १६१६ को नागपुर (मध्यदेश) में हुआ । आप बविलाखपुर में 
७००) मालिक पर असिस्टेंट बन्‍्दोबस्त अफसर रहे। अब पेशन 
पा रहे हैं। आप काव्य-शासत्र के अच्छे ज्ञाता हैं। आपने छुँंद- 
प्रभाकर (पिंगल-प्रंथ) काव्यप्रभाकर नामी दो प्रसिद्ध बड़े भ्रंथ रचे 
और काव्यांगों का छुन्दर स्पष्टीकरण गद्य (पद्मात्मक उदाहरण से) 
में किया है। आप गद्य-पच्ध दोनों के लिखने में कुशल हैं, संस्कृत, 
फारली, प्राकृत, श्रंग्रेज्नी, डड़िया मरादी आ्रादि कई भाषाओं के 
ज्ञाता है। इन्होंने कुल १० पुस्तक लिखीं, उक्त ग्र॑थों के अतिरिक्त 
शुलज़ार लखन (उदूं) काव्यकुछुमांत्नलि, छुंद-लारावली, हिन्दी- 
काव्यालंकार, अलंकार-प्रश्नोत्तरी, रसरलाकर, काव्य-प्रबंध आदि 
उल्लेखनीय हैं। सरकार ने आप को रायसाहब की उपाधि 


दी है। 


कन्हेयालाल पोद्ार-आप मारवाड़ी और ज्यपुर-रा्य 
के निवासी है, अब मथुरा में रहते है। आपने काव्य-प्रकाश आदि 
दो एक संस्कृतप्रथों के आधार पर “ श्रल्कार-प्रकाश 
(सं० १६५५४ में) ओर फिर इसी को परिवधित कर के काव्य- 
कह्पहुम (सं० १६८० में) प्रकाशित कराया है। उदाहरण पद में 
और लक्षण ( कुछ आवश्यक विवेचन के साथ ) गद्य में दिये 
गये हैं। आप कुछ कविता भी करते हैं, किन्तु पूर्ण ज्ञान न होने 
से सदोष एवं अशुद्ध रचना भी कर जाते है। हाँ काव्य से प्रेम 
आप को बहुत है। 


( ६३४ ) 


प्रो० लाला भगवानदीन--फतेहपुर प्रान्त के निवासी 
एक छुयोग्य विद्वान एवं कल्ा-ऋुशल कंवि है। उ्द में भी श्राप 
#अच्छी शायरी करते हैं। आप आज्ञकल काशी-विश्वविद्यालय के 
हिन्दी-विभाग में अ्रष्यापक हैं। आपने कई पुस्तके लिखी है और 
रापचंद्विका, आदि कई ग्रंथों की टीकाये' भी रची हैं। काव्य-शास्तर 
के आप अच्छे ममंश है। आप ने दिन्दी-शब्द-लागर के सम्पादन- 
विभाग में भी बहुत स्तुत्य कार्य किया है। श्राप की स्त्री भी 
खुलेखिका हैं । आपने श्रत्ंकार-मंजूषा और श्रलंकांर-च॑द्रिका 
( अं के लिये ) दो पुस्तके' अलंकार विषय पर अच्छी 
लिखी है। 


मंजूषा में लक्षण भी प्रद्य में दिये गये है, हाँ उनका स्पष्टी- 


_करण तथा आवश्यक टिप्पणियाँ गद्य ही में हैं। लाला जी का 
स्वभाव बड़ा ही सरल, सरल, उदार एवं मनोरंजन-प्रिय है।* 


(फैन जन्‍म अमन 


पं० रासशंकर शुक्ल (रसाल)--आप मेरे पूज्य बड़े भाई 
हैं। आप का जन्म सं० १8५५ की चैत्र-बदी २ को हुआ। हमारे 
पिता जी का शुभ नाम श्री पं० कु जविहारी लाल जी शुक्ल हैं। हम 
कान्यकुब्ज ब्राह्मण हैं। श्री रसाल जी एम० ए० पास कर कान्य- 
कुष्ज-कालेज में प्रोफ़ेसर हुए। आपने प्रयाग-विश्वविद्यालय में 
अलंकार-शासत्र पर सराहनीय अन्‍्वेषण-कार्य क्िया। आप का 
तिवंध यूनीवसिटी-स्टडीज़ में प्रकाशित किया गया है। श्राप 
हिन्दी-लादित्य और काव्य-शास्त्र के अच्छे मर्मज्ञ हैं ओर ब्रज 
भाषा के परम भक्त एवं खुकवि भी हैं। आप के प्रयत्ञ से "रसिक- 


न्प+_-ा.-.......हत | || 
# इसें बढ़े दुख से यह क़िख़ना पढ़ता है कि भभी हात हो में 
जाता जो का देहान्त हो गया | 


( एशे६३ ) 


मंडल” स्थापित हुआ है जो ब्रज्॒भाषा-काव्य के प्रचार का 
अच्छा कार्य कर रहा है। 

आपने “ अल्लंकार-पीयूष, अलंकार-कौमुदी, रचना-विकाश _' 
पव॑ नाव्य-निर्णय ” श्रादि कई झुन्दर तथा सराहनीय ग्रथ लिखे “ 
हैं। महाकवि रलाकर-कृत ऊद्धव शतक संपादित कर रहे हैं. और 
भी वई पुस्तक सम्पादित कर चुके है, नंद्दासकृत रास पं चाध्यायो 
और श्रमरगीत की टीका भी की है । आप “कान्यकुब्ज” 
पत्र के लम्पादक भी हैं। 

“अलंकार पीपूष” जैसा इसके विषय में हिन्दी के सभी प्रमुज 
विद्वानों ने लिखा है, अपने विषय का अ्पूर्व ग्रंथ है और वैज्ञानिक 
' था शास्त्रीय शैज्ञी से विशद्‌ विवेचना एवं गवेषणा के साथ लिखां 
गया है। ऐला पंथ इस विषय पर अ्रब तक किसी भी भाषा मैं 
नहीं निकला । “-लमस्पादक “सरख” 


अजु नदास केडिया--आप बनारख-निवासरी मारबाड़ो 

। आप खुकवि एवं काव्य-शासत्र के ज्ञाता हैं। आपने इसी वर्ष 

“भारतीभूषण” नामी अलंकार विषयक (गद्य में) एक छुन्द्र 

पुस्तक प्रकाशित कराई है। पुस्तक सराहनीय और योग्यता-पूर्ण 

है। इसमें बहुत से उदाहरण स्वरचित भी हैं, जिनसे केडिया जी 

की खुकविता का भी श्रच्छा परिचय प्राप्त होता है # खेद है कि 
आप का भी श्रभी हाल ही में देददान्त हो गया है। 

.._ * इरिदास पन्ना (अलंकार दर्पण, राजद व. पा (अलंकार दर्पण, रखकौमुदो सं० १८३७, १८६८ पृ० 
१०३ ) विद्वारी ( भोजभूषण, रसविज्ञास ) हरिप्रसाद ( झलंकार दर्पण 
वि० ५० १०७२१) चतुसु जमिश्र (कुबलयानंद का अनुवाद “अलंकार आभा”) 

- छैरारीदान ( जसबंत यशोभूषण ) रामनाथ ( रसभूषण ) राहा घीरतिहद 
€ अलंकार मुक्तावत्षी ) भवानीग्रसाद पाठक (कान्य-शिरोमणि एवं काम्य- 
कव्पहुम लेखक प० ६१३) । हु | 


€ दु३इ७ ) 
हंद-शास्त्र या पिड्ल 


इन सब रीतिआअंथकारों के अतिरिक्त इस कांल में और भी 
बहुत से कवियों ने अलंकार एवं काव्यशासत्र विषयक ग्रंथ रचे 
हैं, किन्तु वे सब प्रायः अभी अप्रकाशित ही पड़े हैं। बहुत से तो 
साधारण श्रेणी के ही हैं ।* अलंकार एव काव्य-शासतर के अतिरिक्त 
कुछ कवियों ने छुंद-शसत्र या पिंगल सम्बन्धी भी कुछ प्रंथ लिखे, 
किन्तु कोई भी प्रंथ सर्वाज्ञपू्ण, विवेचनात्मक तथा प्रो न ठहरा 
इससे किसी को भी ख्यातिन प्राप्त हो सकी । यह अवश्य है कि 
जितना कार्य जितने कवियों ने काव्यणाख्त्र में किया है उतना और 
उतने कवियों ने छुंद-शास्त्र में नहीं क्रिया । 


संस्क्षत के कवियों या श्राचायों ने पिगतन-प्रथों में छुड-लक्षण- 
डसी छंद में दिये हैं, यही बात हिन्दी-ऋबियों ने भी प्रायः की 
है। हाँ इधर की शोर ज्ञिन दो-चार कवियों या लेखकों ने छोटी २ 


पुस्तक इस विषय पर लिखी हैं उनमें लक्षण गरथ में 
अर ही स्पष्ट 


पिंगल-अ थकारों में से रघुबरद्याल (रायपुर-वासी सं० १६१२ 
में “छुंद रलमाला” नामी १६२ छुंदों का भ्रथ लिखा) गदाधर 
भट्ट (पूर्वोहिलखित-हुंदो मंज़री-लेखक) गज़राज उपाध्याय (बृतिद्दार 
पिंगल्न, वृत्तदार लेखक वि० पृ० १०६२) कन्हैयादास (छुंद-पयोनिधि 


लेखक सं० १६४२ वि० पृ० १३०२) श्रादि इस्लेजनीय हैं। जगनाथ 
प्रसाद “भातु” का नाम यहाँ विशेष उल्लेखनीय है, इन्होंने "हुंद 
_नन-+नन+-++++ ०-5 शक “छ 


# किकरसिह ( छंद प्रभाकरकार 2 चंद (पिंगज़कार ) हरिचंद 
(हद स्वरूपियी) विद्वरीज्ाल (बृद्तकर्पवर, चुंदा्णव, घुद़े-अकाश, वायी- 
भूषण भादि के लेखक वि० पृ० ११०७ १, झोध) (छंदानन्द, साहित्य-सुधा- 
सायरादि के लेखक वि० पृ० १९ ३२) मनोहर बह्ठण शो० कृत । 


( देह ) 


प्रभाकर” नामी एक वृद्दद्‌ भ्रंथ लिखा है (पूर्वोल्लिखित) जो बहुत 
प्रसिद्ध है । 

इस विषय को आधुनिक वैज्ञानिक शैज्ञी से लिखने का प्रयास ५ 
अनुजवर श्री “रामचन्द्र शुक्क” सरस ने किया है। इनका “सरख 
पिगल”# यथ्पि है छोटी सी ही पुस्तक किन्तु नये ढंग से लिखी 
ज्ञाकर आकर्षक है। इसके अतिरिक्त प॑० रामनरेशत्रिपाडी आदि 
कुछ दो-एक कवियों ने भी इस विषय पर छोटी २ पुस्तक लिखी 
है किन्तु वे अशुल्लेखनीय ही हैं। 

इस विषय पर विवेचनात्मक एवं शास्रीय पद्धति से लिखे 
गये एक विस्तृत प्रथ की आवश्यकता है ।* 





* हिल्दी प्रा०सस्मेज्षन इ्‌ ८रमीजियेट बोर्ड भादि ने इसे अपने पाव्य- 

क्रम में स्थान दिया है । 
# पूज्य रसाज्न भी ने एक “रसात् पिंगल” इसी ढंग से किखा है जो 
शीघ्र ही प्रकाशित होगा । --सम्पादक 
नोट १--अभी द्वाक्ष ही में पृज्य श्री महामहोपाध्याय ा० गंगा 
नाथ जी भा (४, 8. /), !/, 77.,, ),) ने कविवर  मेन्द्र के संस्कृत- 
अंथ के आधार पर कवि-शिक्षादि सम्बन्धी “कवि-रद्वस्य” नासक एक 
सुन्दर तथा योग्यतापूर्ण पुस्तक लिखी है। फ्रा महोदय हिन्दी के परम 
प्रेमी और विद्वान हैं, संसक्षत और अंग्रेज़ी के तो मर्मझ हैं ही | आप प्रयाय- 
विश्वविद्यात्षय के वाइस चांधद्वर हैं आप ही की कृष से विश्वाविद्याज्य में 
हिन्दी को स्थान प्राप्त इच्चा है । “-लेसक 
नोट/--२१--रस विवेचना पर हिन्दी-गद्य में बाबूराम वित्यारया का 
«४ जवरस और भरी पं० कृष्ण विद्वारी मिश्र का हिन्दी में नव रस ? विशेष 
उल्लेखनीय हैं, इस विषय पर भभी तक कोई भी वैज्ञानिक रैज्ञी से उत्तम 
पंथ नहीं है। >सम्पादक 


( ६३४ ) 
अलंक़ृत या कला-कान्य 


इल काल में सी कतिपय खुऋबियों ने कल्ापूरं काव्य प्राचीन 
पद्धति के अनुसार लिखा है। नल शिल,# नायक-तायिका-मेद, 
पटऋतु, आदि पर कई कवियों ने अच्छी रचनाये की हैं। ज्यों २ 
गद्य श्रोर खही बोली-काव्य का प्रचार-प्रसार बढ़ा है त्यों दी त्यों 
. इस प्रकार की रचनाओं की कमी होती गई है।इस प्रकार के 
कान्यकारों में से फेबल कुछ ही छुऋवि उल्लेखनीय हैं।-- 
गोबिन्दगिल्ला भाई--घिहोर ( भावनगर ) में श्रावण 
खुदी ११ सं० १६०५ में हुए। आप गुजराती है तो भी हिन्दी के 
छुकवि हैं। आ्रापने बहुत से विषयों पर अनेक प्ंथ रखे, उनमें से 
नीति विनोद, पट ऋतु, धक्रोक्ति विनोद शलेषचंद्रिका समस्यापूरति- 
प्रदीप, श्टज्रार-सरोजिनी, शिखनखर्चंद्रिका, परजह्मपचीसी, 
भूषणमंज़री, श्रन्योक्ति-गोबिन्द, गोविन्दू-इजारा, आदि मुख्य 
हैं। अ्रल्नंकार-अंबुधि अ्रपूरां हैं। 
ललिताप्रसाद चिवेदी-मल्लावाँ ( हरदोई ) निवासी 
कान्यकुब्न थे। कानपुर में श्रताज की दूकान में मुनीम थे। 
इन्होंने रामण्ीला के लिये (विविध छंदात्मक) “जनक फुलवारी” 
० खूयात्ञ तरंग” (खोज से प्राप्त) दिग्विजय बिनोद्‌ (नायिका-भेद) 
सं० १६३० में रचे । रचना सुन्दर और भाषा स्पष्ट और 
साधांरण है। 
सहजरास--सनाव्य ब्राह्मण और बघुबा खुलतानपुरी में सं० 
१६०५ में हुए थे। इन्होंने “प्रहाद चरित्र” ( ४५ पृष्ठ ) एक छुन्दर 


अमल अहम कर रत डल (मम कमल मी सम जद मल क 
#प्रथम कवियों ने राम, कृष्ण, राधा आदि पर ही ऐसी रचनामें की थीं, 
झव कुछ कवियों ने हयग्रीव, इनुमान भादि भन्‍य देवताओं के भो नख- 
शिखर दिखे | “-सम्पादक 


( ६४० ) 


काव्य लिखा। गो० जी के समाव दोह-चोपाइयो में इन्होंने रामायण 
भी लिखी, जो खंडित हैं। रचना इनकी उलट और सराहनीय है। 

अब हम यहाँ से तवीत या वर्तमान कवियों का सविवेचने 
उल्लेख करंगे। इनमे से कुछ ने खही बोली में भी छुल्दर रचताये 
को हैं और नवीन विषयों एवं भादों का छात्य में समावेश किया 
है। बहुत से सुकवि ऐसे भी हैं जिन्होंने काव्य-रचना गोण रुप में 
की है, धानतया वे गद्य-तेखक ही रहे है, क्योंकि उन्होंने गद्य 
प्रथ विशेष रुप से श्रधिक लिखे है। ऐसे कवियों को हम गद्य 
तेशक-कत्षा मे ही रखते है। 

शंकर कवि-असनी-निवासी सेवक कवि के स्पेष्ठम्राता थे 
श्रौर काशो के रईस राप्रसत्लिह के यहाँ रहते थे । इन्होंने कई 
पुस्तक रों, जो श्रव तक प्राप्त नहीं हो सर्की । हाँ इनके स्फुट छुंद 
मिलते हैं, जिनसे इनकी काव्य-प्रतिभा का पता लगता है। रचना 
इनकी सरध श्रौर सुन्दर है, भाषा भी परिषक्ष श्रौर प्रौढ़ है, 
पदावत्षी सुतसदध श्रौर अर्ंकृत है। 

गणेशप्रसाद-कायर्थ थे, फ़रंाबांद में हतवाईगीरी 
करते थे। इन्होने फिसानयेचमन, बारहमासा, झतु-वर्शत, शिल- 
गख और छंद लावनी रचे। भाषा साधारण किन्तु सजीव है, 
रचना भी भ्रच्छी है। इनका कविताकाल सं० १६०० से 
१६३० तक है ॥ 

नवोन-नाभा-रेश के यहाँ थे। यहाँ छनका बड़ा श्रादर- 
सम्मान हुश्रा । नरेशाज्ञा से इन्होंने भाषा-साहित्य-सुधाकर, सरस 
-र,नेह निदान श्र रंगतरंग-चार ग्रंथ रचे । रचना इनकी नाप्री, 
प्रोढ़, सरस और सुन्दर है, भाषा अत्ृज्षत और ातुप्रासिक है। ' 

शंभुनाय मिप्र-(कान्यकुठ्ज ब्राह्मण) राना खह॒रगाँव के 
यहाँ रहते थे, उनकी ही आज्ञा से सं० १६०१ में छहोंने शिवपुराण 


( ६४१ ) 


के चतुर्थ खंड का अनुवाद विविध छुंदात्मक प्रबंध-काव्य की' 
शैली से किया | रचना इनकी सराहनीय और ललित है। 
» शंकर सहाय शंकर--( जन्म-खं० १८८२ ) कान्य- 
कुछ्ज्ञ त्रा० द्रियाबाद (वारहबंको ) के निवासी हैं। आप 
ज़िलेदार थे, अब पंशन पाते हैं आपने “कबिता-मंडन” नामी एक 
३७८ छुंदो का अ्रल्ंकार-प्रथ रचा | रचना सुन्दर और सराह- 
- नीय है, स्वभाव बड़ा द्वी सोम्य और शिष्ट है । हि 
सोहन--चरखारी-बाली थे। खं० १६१६ में श४'गारसागर. 
की हा इन्होंने बड़े दी सुन्दर ढड़ से की । रचना सुन्दर और 


|| # तर ग 
लालविहारी मिश्र ( द्विजराज )--लेखरज कवि 
(गंधीली, ज़िला सीतापुर) के पुत्र सं० १६१५ में हुए । सं० १६६२ 
में इनका देद्ान्त हुआ । इन्होंने कई झुन्द्र प्रथ रखे, जिनमें से, 
श्रीरामचन्द्र एव' प्यारी जी का नखशिस, दुर्गास्तुति, न्ामनिधि, 
चर्णमाला ( अ्रखरावट शैली से ) आदि पुरुष हैं। रचना इनकी 

। सारगसित एव' सराहनीय है। क 


_सफपमननननन पी तपल्का-कयक,. 


साटक-रचना 


पूव॑वर्ती कालो में हम, नाटक-रचना का ज्ञो कुछ भी थोड़ा- 
बहुत कार्य हुआ है, दिखला ही चुके हैं और इस विषय की सूहम - 
विवेचना भी कर चुके हैं। यहाँ हमें श्र4 यह दिखलाना है कि 
इस कान में इल ओर विशेष ध्यान दिया गया और पर्याप्त 
: कार्य हुआ । 
भारतेन्दु बाबू के पूव' सी कई कवियों यथा लेखक ने कई 
नाटक लिखे थे, किन्तु सारतेन्दु बाबू के समय से ही नाटक- 


रचना का विकास पृर्॑झप से नवीन प्रतिभा-प्रकाश के साथ 
हिं० सा० इ०--४१ 
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प्रारंभ दोता हुआ माना जा सकता है। भारतेन्दु बाबू ने ताव्य- 
शासत्र की रचना की ओर भी लोगों का ध्यान आकर्षित किया 
और स्वयं एक पुस्तक इस विषय पर लिखी, किन्तु लोग प्रथम 
नाटकों की ही रचना में लग गये और उसके शास्त्रीय रूप का कार्य 
पड़ा ही रह गया। कुछ कालोपरान्त श्री पं० महाबीर प्रसांद 
दिवेदी ने इस ओर ध्यान देते हुए नास्य-शासत्र नामी एक छोटी 
सी पुस्तक लिखी | श्रव तक इस विषय पर कोई भी उत्तम प्र'थ 
नहीं लिखा ग़या | बा० श्यामछुन्दर दास ने अपनी साहित्यालो- 
चन नामी पुस्तक के एक अ्रध्याय में इल विषय पर श्रच्छा 
प्रकाश डाला है ।* इसी प्रशार दो-एक अन्य छुलेखकों ने-भी इस 
विषय पर कुछ लेखादि लिखे हैं। 

नाटकरचना का कार्य इस काल में प्रथम अनुवाद-रुप 
में ही किया गया, भारतेन्दु बाब्‌ ने इसमें नूतनता, तथा मौलि 
कता का प्रादुर्भाव प्रारस्स किया । अंग्रेजी और बड़ला के 
साहित्यिक नाटकों से प्रभावित होकर कुछ लोगों ने उनके भी 
कुछ नाटकों का अनुवाद किया । इस प्रकार मौलिक नाटकोँ . 
की श्री-वृद्धि विशेष रूप से न हो खकी। मौलिक नाटक की | 
रचना का कार्य अब तक अच्छी तरह नहीं हो रहा । 

हम दिखला चुके हैं कि सब से प्रथम नेवाज्ञ कवि ने श्री 
कालिदाख कृत शकुन्त्ना नाटक के आधार पर एक नाटक 


#इसी वर्ष पूल्यआता 'रसात्' जी ने “नाख्य-निर्णय” नामी एक सुन्दर 
अंथ इस विषय पर लिखा है। इसके लगभग २०० प्रृष्ठों में नाव्यशास्तर, 
नाट्य-कला तथा नौटक रचना के ऐतिहासिक विकास पर सामिक प्रकाश _ 
डाला गया है, फिर काव्य-शासत्र के रीति-अंथों की भाँति नाव्य-शास्र के. 
सभी आवश्यक नियस एव" सभी बाते' विविध दुंदात्मक रचना-शैली से 
रखी गई हैं। पुस्तक अम्रवात्ञ प्रेस से प्रकाशित हुई है।. --सम्पादक 
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लिखा, जिसमें नाटक के लक्षण पू' रूप से नहीं पाये ज्ञाते। 
पजवासी दास का 'प्रबोध चंद्रोद्य/ नाटक भी ऐसा ही है। 
केशवदास कृत 'विज्ञानगीताः नादक तो नाटक, क॒द्दा हो नहीं ज्ञा 
सकता । ऐसा ही देव कवि का 'देव-मायां-प्रपंच” नाटक भी है। 

भारतेन्दु बाबु के अनुसार हिन्दी के सर्व प्रथम मौलिक नाटक 
राजा विश्वनाथ लिंद कृत आनंद रघुनन्दन! श्रौर उनके पिता 
गोपांलचंद ( गिरधरदाल ) कृत “नहुष नाटक” दो ही हैं। 
स्मरण रखना चाहिये कि इन नाटकों का गद्य त्रजञभाषा में ही 
है। इनके पश्चात्‌ राजा लब्मणसिद्द कृत “शकुन्तला” (संस्कृत 
से अ्रनुवादित) नाटक आता है। 

सामाजिक, ऐतिहालिक तथा राजनैतिकादि नाटकों का 
उदय भारतेन्‍्द बाबु के दी लमय से होता है। साथ दही नाटकों में 
श्रंश्रेज़ी एव' बंगला के नाटकों की शैलियाँ का प्रभाव, उनके 
कारण नवीन परिवतेनादि भी श्रागे ही श्राते हैं । 

भारतेन्दु के समय के द्वी आस-पास से चम्पू भांड तथा 
प्रहसनादि भो, जो नाटक या रुपक के भेदोपभेद हैं, लिखे जाने लगे, 
भारतेन्दु बाब ने भी प्रहलनादि लिखे, किन्तु उनके पश्चातू इन 
खब की रचना-परंपरा छुचारु रुप से न चत्न लकी । 

इस समय के उत्तर भाग में नाटकों के श्रिनय भी नवीन 
रुप से होने लगे थे, देश के प्रधान २ नगरों में कई नाटक 
कस्पनियाँ भी खुल गई थीं। इनमें जो नाटक खेल्ते जाते थे 
वे प्रायः उनके ही साधारण पढ़े-लिखे आदमियों के दारा लिखे 
जाते थे, मिलसे उनमें नतो साहित्यिक शाल्रिमा हो थी और 
न उनकी भाषा ही शुद्ध हिन्दी रहती थी। उनमें उर्द भाषा 
तथा उसके साहित्य की परम्परा का पूरा प्रभाव रहता थां। 


अरुतु ऐसे नाटकों को सादित्यिक नादकों में स्थान नहीं दिया 
जा सकता । 
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नाटकों को उन्नति के विशेष रूप से न हो सकने के भुख्य 
कारण कहे जा सकते हैंः-- 

१--सामयिक नाटक-कम्पनियाँ का हिन्दी के खुल्दर नाटकों * 
के श्रभिनय से कुछ पैमुखीबृत्ति रखना और साधारण व्यक्तियाँ 
से ही उदृ-प्रधान माप्नूली नाटक लिखा कर खेलना । 

२--साहित्यिक दृष्टि से खुयोग्य लेखकों के द्वारा लिखे जाने 
वाले नाटकों का अभिनय-क्षमता से रदित होना, जिलसे उनके 
प्रचार-प्रसार में बाधा पहुँचना और लेखकों का निरुत्साह हो- 
कर नाटक-रचना का परित्याग करना । 

३--उपन्यासादि (गद्यकाव्यांगों) की रचना में दी लेखकों का 
सब प्रकार लग जाना और नाटऋ-रचना से कुछ उदासीन सा 
हो ज्ञाना । 

४--नाटककार्यो को पर्याप्त प्रोत्लाहन न प्राप्त होना । 

इन उक्त मुख्य कारणों से मौलिक साहित्यिक नाटकों फी 
हमारे साहित्य में विशेष न्यूनता रही। अब हम इस काल के 
उन मुख्यातिमुख्य नाटककारों का खूदम विवरण देते हैं, जिन्हों- 
ने सुन्दर साहित्यिक तथा श्रभिनयोतचित नाटकों की रचनाये 


की है। 

भारतेन्दु बाबू से पूव॑ गणेश कवि (करोलत्ी-बासी थे सुत्यु- 
सं० १६११--“रसचन्द्रोद्य” रसन-प्र'थ-लेखक ) 'कृत कृष्ण भक्ति- 
चन्द्रिकां नाहक' ( भक्ति-प्रधान ) लक्ष्मण कृत 'रामत्ञीलानाटक 
(लीला-लम्बन्धी) ईश्वरी प्रसाद # (कायस्थ कन्नौज़ी) कृत नाटक 
रामायण”।और 'भाषाअनिरुद्ध नाटक', फृतद लाल (जयपुर) क॒त 
दशावतार” नाटक, केशवगिरिकृत प्रमोद नाटक” आदि लिखे तो 
गये थे, किन्तु इन्हे वास्तव में नाइक कहना ठीक नहीं जँचता । 


# इन्दोंने विद्दरी सतसई पर कुँडलियाँ लगाई तथा च्याकरण- 
मूल्ावत्नी नामी व्याकरण को एक पुस्तक भी लिखी । 
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भारतेन्दु जी (इनके पिता) के नाटकों का खुदम उल्लेख किया- 
जा चुका है, जिसले यह स्पष्ट हो ज्ञाता है कि उन्होंने संस्कृत 
और बढ़ता के कुछ नाटकों का तो श्रदुवाद क्रिया--मैले कपैर- 
मंज़री, मुद्राराच्तल, धर्नंजयविज्षय विद्यासुंद्र, पांखंडविमडत 
और सत्यहरिए्चन्द्र और कुछ मौलिक रूप से भो लिखे--जें ले-- 
चैद्की दिला, चन्द्रावली, भारतदुदंशा, नीलदेवी, अंधेस्नगरी, 
प्रेमयों गिनी, विषसुपविषप्रीषधम--अश्रततु उनके ही समय से ताटक- 
रखता के १--मौलिक और २--अचु वादित। ये दो मार्ग खुल गये। 

भारनेन्दु के ही समय में तथा उनके पश्चात्‌ भो कई अच्छे 
नाटक लिखे गये | फिर नाटक-रचना-परम्परा एक चारु प्रगति से. 
चलने लगी | इस समय के ताटऋकार केबल नाटक हो न लिखते 
थे वरन गद्य तथा पंच में विविधविषयक रचनाये' भी करते थे, 
कुछ तो पत्र-सम्पादन के द्वारा हिन्दी का प्रचार प्रस्तार भी बड़े. 
बल वेग से कर रदे थे। इन लोगों ने अपनो बहुन्मुल्ी प्रतिमा 
से दिन्दी और हिन्दी-लाहित्य का अतीवोपरार किया है। 

बाबू तोतारास--सं० १६०४ में इनका कायरुव-कुल में 
जन्म हुआ । कुछु दिन सरकारी नौकरी करके अलीगढ़ में वकालत 
प्रास्श्त कर इन्होंने अच्छा नाम और घन कमाया | कुछु दिन तक 
इन्द्रांने / भारतबन्धु ” नामी एक साप्ताहिक पत्र सा निकाला । 
इन्होंते “केटो वृत्तान्त नाटक” भो रचा, जो खुन्द्र है। सं० 
१६५६ में इनका देहान्त दो गया । 

लाला श्रो निवासदास--अ्रजमेर के वैश्य लाला मंगीलाज 

के पुत्र लं० १६०४ की कातिऋ छुद्दो परिवा को मथुरा में हुए। 
इनको कविता भी बड़ी ही रखोली और सुन्दर होती थी। इन्होंने 
है नाटक १-तप्तासंवरण २--संयोगिता-रवयंवर ३--रणधोर- 
भम-मोहिनी रचे, जिनका हिन्दो-समाज्ञ में बड़ा आदर हुआ। 
अंतिम नाटक के तो अनुवाद ब4ूं और गुजराती में भी हुए और वह 
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अभिनयोतचित भी खूब ठदरा | इनके अतिरिक्त इन्होंने “परीक्षा 
शुरू? नामक एक उपन्यास भी लिखा। यह शिक्षाप्रद तो है; 
किन्तु उतना श्रच्छा नहीं, जितने नाटक हैं। इनकी भाषा साधा- 
रण और मुहापरेदार होती हुई स्वच्छ और संयत है। हाँ, शैली 
कुछ अंग्रज़ो-शैली से प्रभावित सी है। इनकी श्रकाल छत्यु 
खं० १६४४ में हो गईं। 

राधाचरण गोस्वामी--सखं० १६१५ में वन्दावन में हुए। 
ये चट्लभ-सम्परदाय के गौसाई थे। सं० १६३२ में इन्द्ोंने 'कविकुल 
कौमुदी' नामक एक सभा स्थापित की और “भारतेन्दु” नामक 
एक मालिक पत्र भी निकाला। इनका रचा हुआ “खरोज्ञिनी” 
नामक नाटक झुन्दर तथा सराहनीय है । विधवा-विपत्ति, 
बालविधवा, विरज्ञा, सावित्री, यमलोक और रुवर्ग की यात्राये, 
कहल्पलता और मामयी पुस्तक भी आप की अच्छी हैं। क 

केशवरास भटह-महाराष्ट्र कुल में इनका जन्म खं० १६१० 
में हुआ | सं० १६३१ में इन्होंने “विहार बंधु” पत्र निकाला । इन्होंने 
विद्या की नींव, भारतवषे का इतिदाल ( बंगला से अ्रनुवादित ) 
रासेलस (अनुवाद), एक जोड़ अंगूठी, दिन्दी-व्याकरण और 
शमशाद्‌ सौखन तथा सज्जञाद संबुल नामक दो नाटक लिखे! 
इनकी भाषा में उद्‌ की अच्छी पुर है। इनका शरीरपात 
सं० १६६२ में हुआ । 

देवकीनंदन चिपाठौ--.इन्होंने ११ पुस्तक लिखीं 
जिनमें से ४ नाटक--वेलाचातक, प्रचंड गोरच्ता, गोवध-निवारण 
बाल्-विवाद नामक--हैं, कुछ प्रहसन और कुछ स्फुट काव्य 
सम्बन्धी पुस्तक और हैं (बि० पृ० १५२३)। 

रत्नचंद बी० ए०--ज्सचन्त नगर ( इटावा ) के निवासी 
थे। इन्होंने 'न्यांयलभा, हिन्दी-उदु नामक दो झुन्द्र नाटक लिखे। 
द्वितीय से यह ज्ञात दोता है कि उस समय में दिन्दी-उदूं का जो 
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विवाद छिड़ा था उसका ही चित्रण उसमें क्रिया गया है श्रोर 
हिन्दी को राष्ट्र भाषा होने के योग्य सिद्ध किया गया है। इनकी 
शी हुई कांग्रेस सम्बाद, श्रमजाल और चातुयतायणंव पुस्तके' भी 
देखनेनयोग्य हैं । पक 

खड़ग बहादुर सन्त राजकुमार कुमार न्नवेडू- खप्रस 
बाँकीपुर के संस्थापक और ्ट रईल हैं को प्रेस ने हिन्दी की 
अच्छी सेवा की है। इन्होंने १४ पुस्तके' रचीं, जिनमें से ६ नादक 
“-महारस, वाल-विवाद-विदूषके, भारत-आररत, कर्पतृत्त, दरता- 
लिका, भारत ललना--हैं जो छुन्दर और सराहनीय हैं। इनके 
देखने से ज्ञात होता है कि स्वामी दयानन्द (डनके आर्य-लमाज्ञ) 
और कांग्रेस के प्रभाव से लेखक और सादित्य खूब प्रभावित हो 
चला था और सामाजिक (बाल-विवांद, सारत-जलना) तथा देश- 
भक्ति 'मारत-आरतः सम्बन्धी नाटक-लाहित्य की ओर भी लोग 
ध्यान देने लगे थे |# 


श्राचार्य ये अमलाद्त व्यास-....जयपुर में इनका जन्म 
सं० १६१५ की चेऋर-शुक्ध ८ को गौड़-बआह्यग-बंश में हुआ। काशी 
इनका निवास-स्थान था। ये संस्कृत के प्रकांड विद्वान एवं साहित्या- 
चार्य थे। ये संस्कृत-कालेज् में संस्कृत के प्रोफ़ेसर भी रहे। 
हिन्दी के ये अच्छे ममेंझ़ और लेखक थे। इनमें आशुकविप्रतिन्ना 
भी थी। इन्हें कई उपाधियाँ एव प्रशंला-पत्न मिले। इन्द्रोंने संस्कत 
एव हिन्दी दोनों में कुल छोटी-बड़ो ७८ पुस्तक लिणीं। साहित्य 
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हक अन्य पुस्तक--रसिक विनोद, फारंभनुराग, बाल्नोपदेश, 
बाल-विवाह ल्ेकचर, सदम॑निर्॑य, रति-कुसुमायुध, सपने की संपति 
वेश्यापंचरद् भी भच्छी है। के 
नोद--गणेशदत्त कृत “सरोजिनी नाटक” गजाघर भट्ट का अनुवादित 
“झस्जुकटिक/ इ्नाथ का कृत उपाहरण नाटक सो अच्छे हैं। _ 
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के भिन्न २ अंगों पर इन्होंने प्रकाश डाला है, गोसंकट, मरहद्टा, 
भारतसौमाग्य नाटक, ललिता नाटिका भी इनके देखने योग्य हैं। 
इनके अतिरिक्त इन्होंने भाषामाष्य, गद्य काव्य-्मीमांता विद्यारी: 
विद्ार ( सतसई के दोहों पर कुण्डलियाँ ) विहारी-चरित्र, शीघ्र 
लेख॑प्रणाली और निज बृततान्त नाम्ो पुस्तक भी इनकी रची हुई हैं। 

व्यास जी कविता भो अच्छी करते थे। भाषा इनको शुद्ध, 
प्रौढ़ श्र सुन्दर (सुव्यवस्थित) वज्ञ॒भाषा थी, इन्होंने संसक्ृत 
के बण -बूत्तो का भो ,खूब उपयोग किया है। खंस्क्त में भी 
, आपने कई सुन्दर एव' विद्धत्ता-पूर्ण पुस्तके' लिखी हैं। सं० १४५७ 
में श्राप का श्रसमय में दी स्वगंवास द्द गया । 

बदरीनारायण चौधरी ( प्रेसमचन ) का जन्‍म सं० 
१६१२ की भाद्र-कृष्ण ६ को मिर्जापुर में हुआ । इनके पिता का नाम 
शुरुवरणलाल था। ये भरद्वाज-गांत्रोय सरयुपारीण उपाध्याय 
थे। आपने बहुत दिनों तक''नागरी तीरद ओर आनंद कादंबिनी” 
नामक मालिक-पत्र निकाले । भारतेन्दु के ये मित्र, हिन्दी 
के परम हितैषी लेखक, एव” कवि थे । हिन्दी-साहित्य-सस्मेलन 
के एक बार ये सभापति भी हुए । इन्होंने कुल २६ पुस्तके' लिखीं । 

” इनके भारत-सौभाग्य, प्रयाग-रामागमत नांदक और परांगना 

रहरुप महानाटक देखनेन्योग्य हैं। वृद्ध-विज्ञाप ( प्रहसन ) भी 
सुन्दर है। इनके अतिरिक्त हम इसके गद्य-लेख की विवेचना 
भी यहीं कर देना चाहते हैं। 

ये कल्ला-औशल पूर्ण एव" वैचित्रय-व्यंजित गद्य के प्रचारक 
थे। अतएव इनकी गद्य-रचना में इनको एक स्वतंत्र छाप लगी 
रहती थी । लम्बे २ तथा सामासिक पदों वाल्ले पंचीले वाक्य- 
विस्थास से इतकी रचना सज्ञी रहती थी । शअ्रनुप्रालों और 
यमकादि की भी छुटा इनके गय में खूब रहती थी। निबंधों में तो 
भाषा प्रायः काव्योजित रूप से समलंकूत ही (अलंकारों से सज्ञ) 
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हुई ) रहती थी। किसी भी भाव को विना वैचित्रय के ये साधारण 
भाषा में प्रगट ही न करना चादते थे ।यह सब होते हुए भी 
इनका गद्य, श्र्थ-गाँभीय, सुक्ष्म विचारोत्क+-पूण और निरथक 
ग्राउम्बर.होन ही होता था। गद्य-काव्य के प्रौढ़ एक विकसित 
रूप को हम आप ही के द्वारा प्रचलित किया गया मानते हैं। 
आपने “स्पभावविन्दु-छोदय ( गद्य-काब्य ) विधवाविपत्ति, 
वर्षा, कलम को कारीगरी लिखकर गद्य-कांव्य के विकसित रूप 
का प्रचार किया। कहीं कहीं आपने ४ भई ” श्रादि कुछ घज़साषा 
के रुप भी लिखे हैं। आ्रापका “ कानता कामिनी ” उपन्यास भी 
देखने के योग्य है। का ' 
ये खुकवि भी थे। इनकी रचना सरस, समलंकत और 
भावपूण होठी थी । काव्य-पुस्तकों में से दादिकदर्षादश, शुभ 
सम्मिलन, शोकाश्रुविन्दु, . भारतभाग्योदय, आत्मोल्लालादि 
बड़ी दी सुन्दर और सरस हैं (* 
बा० रामक़ृष्ण वर्मा-इनका जन्म काशीपुरी के बा० 
. द्वदीराक्नाल्ष खत्नी के यहाँ सं० १६१६ में हुआ | बी० ०० की 
परीक्षा में ये उत्तीर्ण न हो सके । गद्य और पद्व दोनों में ये छुन्द्र 
रचना करते थे। सं० १६४० में इन्होंने अपने भारत-जीवन प्रेत, 
से “भारत ज्ञीवन” नांमी पत्र निकाला और हिन्दी की बहुत सी 
पुस्तक भी प्रकाशित की । 





# अन्य पुस्तकं--भारत बधाई, आायांमिनंदन, संगज्ञाशा, आनंद- 
अरुणोदय, युगुत्रमंगल्नस्‍्तोत्र, वर्षा विन्दुगान, वसंतमकरंद विन्दु, कनद्ी 
"कादंविनी, संगीतसुधासरोवर, पीयूषवर्षा, आनंदबधाई, पितरप्रत्ञाप 
फल्निकाजतर्पण, मन की मौज, युवराजाशिष, दुर्दृशादर्तापुर हैं इनमें से बहुत 
सी तथा कुछ दूसरी द्विखी हुईं पुस्तके' अभी इनके भतीजे श्री प॑० नम्मदेश- 
वर प्रसाद जी उपाध्याय ऐडवोकेट प्रयाग के यहाँ हमने देखी हैं । 
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इन्होंने छोटी-बड़ी मौलिक॑ और अनुवादित कुल १६ पुस्तक 
लिखीं, ज्ञिनमें से दो नाटक और शेष प्रायः उपन्यास ही हैं। 
कृष्णाकुमारी ओर पद्मावती नाटक बंगला से विशेष सुन्द्रू. 
अनुवादित हुए हैं। बीर नारी का भी अनुवाद अच्छा हुआ है । 

अतिरिक्त इनके अकबर (उपन्यास) कांस्टेबुल (एक भाग) 
ठग वृत्तान्त माला (४ भाग) पुलिख बृ० माला०, भूतों का मकान, 
स्वर बाई, संसार-दप॑ण, आदि उपन्यास भो देखने-योग्य हैं । 

बलवीर पचासा, विरदा, चित्तोरचातकी भी छुन्दर रचनाये 
हैं। ईलाईमतखंडन में युक्तिप्पूर्ण घार्मिक आलोचना हैं । 

पं० पअ्तापनारायण सिश्र-मिश्रवंशीय (बैजेगाँव, 
कानपुर के) कान्यकुछ्ज ब्राह्मण-कुलोत्पन्न पं० संकटाप्र बाद के यदाँ 
इनका जन्म सं० १६१३ की आश्विन-शुक्ल & को हुआ । पिता से तो 
इन्द्ोंने कुछ संस्कृत, स्कूल में हिन्दी, उदं, फारखी और कुछ श्रंत्र ज़ी 
पढ़ी । लक्लित त्रिवेदी (मन्नावाँ) से काव्य-रचना सीखा। 

ये स्वभावतः बड़े ही हास्यप्रिय, सरल, उदार और सरस 
थे। जातीयता, राष्ट्रीयता तथा धामरिकता इनमें कूट २ कर भरी - 
थी। कांग्रेस और गो के भक्त तथा हिन्दी-हिन्दू और हिन्द के 
उपासक थे | इनमें विलक्षण प्रतिभा और ज्ञिन्दादिली थी । 

कानपुर से इन्होंने “ ब्राह्मण ” पत्र सन्‌ १८८३ में निकाला, 
जो १० वर्ष के बांद बन्द हो गया। ब्रज्ञताषा को ही ये काव्यो- 
चित भाषा मानते ओर उसकी उपासना प॒व॑ प्रशंसा किया करते 
थे | खड़ी बोली को ये कविता के लिये अनुपयुक्त कहते तथा उलकी 
कविता को पसन्द भी न करते थे । ३८ वर्ष की द्वी अवध्था में 
अखसमय ही इनका स्वर्गंवास हो गया। हिन्दी का ज्ञितना उप- > 
कार इन्होंने किया उसके लिये द्िन्दी इनको ऋणी है। 

ये गद्य की एक विशेष शैज्ली के प्रवर्तक माने जाते हैं। गद्य 
में व्यंग्यपूर्ण वक्रता, लोकोक्तियों के छार चलतापन लाने का 
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श्रेय इन्हें ही प्राप्त है। साथ दी साधु और संयत भाषा-शली 
के प्रचार में सी इनका सफल प्रयल सराहनीय कहा जाता है। 
ये व्यवह्ायात्मक भाषा में आ्रामीण बोली के सी उपयुक्त शब्द रख 
दिया करते थे ओर पूर्वीय प्रयोगों का भी समावेश कर देते थे । 

ऐसा इन्हें हिन्दी के प्रचार-प्रसार के ही लिये विशेषतः करना 
पड़ता था। भाषा इनकी सर्बंधा विशुद्ध और छुन्यवस्थित रहती 
थी । उदूं, फ़ारसी, बढ़ला आदि की उसमें कुछ भी पुट न लग 
पाती थी। भारतेन्दु की शैली को सामने रखते हुए भी इन्होंने 
श्रपती एक विशेष शैली उठाई, ज्ञिसको पं० बालकृष्ण भट्ट ने भी 
कुछ विशेषता देते हुए अपनाया । 

मिश्र जी की गणना छुकऋवियां में भी है।ये भारतेन्दु के सम- 
कालीन कविमंडल में श्रच्छा स्थान रखते थे। काव्य में प्रजभाषा 
के बैसवारे वाले रूप का ये विशेष उपयोग करते हैं। भाषा इनकी 
सरस, भावपूर्ण, सरल और सुन्यवस्थित रहती है | पदावली भी 
सीधी-खादी औ्रर स््रच्छु दो रदतो है । अनुप्रासादादि की ओर 
आपकी विशेष प्रवृत्ति नहीं। हाँ व्यंग्य पए॒व॑ वाग्वैचित्र्य के साथ 
दास्य की पुट इनकी रचनाओं में विशेष पाई ज्ञाती है। 

इन्होंने छोटी-बड़ी कई पुस्तके' लिखीं। १२ पुस्तकों का ब'गला 
४ 3 5 के जिनमें से राज़लिह, इ'द्रि, राधारानी, 
युगलांगुलीय ( ब॑ किमबाबू का ) कथा-मात्रा, नीति- 

विशेष उल्लेखनीय हैं। बूका) रलावली 

इनकी रची हुई १६ पुरुतकों में से ४ ताटक हैं;--१--कलि 
कौतुक (रुपक), कलिप्रभाव, हठीदमीर, गो संकट, जुआरी खुबारी 
'(अदसन), भारत-दुदंशा (रूपक) । 

इनकी काव्य-रचनाश्रों में प्रम-पुष्पावली, श्टगार-बिलास, 
बा सोदर्यमयी विशेष रोचक और प्राचीन पद्धति 

। 
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आपने दंगल-खंड की रचना आंत्हा-रीैली में की है। यद 
विशेष उल्लेखनीय है। अब तक प्रायः किसी भी ऐसे छुऋषि 
एवं लेखक ने आ्राल्हा न लिखा था | ल्ोकोक्तियों का प्रयोग कह्य 
में करके आपने “ल्ोकोक्ति शतक” की रचना, की भी जिसको देखा- 
देखी फिर अन्य लेखकों ने भी ऐसा द्वी क्रिया। मुद्दावरों का 
प्रयोग करते हुए काव्य-रचना का भाव इन्हींने खुकाया है। 
पं० अ्रयोध्या लिंद जी उपाध्याय ने सी इसी प्रकार “बोल चाल? 
नामी एक सुन्दर तथा सराहनीय काव्य अभी हाल ही में लिखा है । 

शैव लव॑स्त (एक धार्मिक रचना डला) स्वागत तथा तृप्य॑ 
ताम सामयिकता पूर्ण खुरचनाय 

मिश्र जी ने “रसखान शतक” और “प्रताप-संग्रद” नामी दो 
संग्रह-प्रथ भी तैयार किये और उर्दू में एक दीवान भी “दीवान 
विरशहमन” नाम से लिखा । 


भारतेन्दु के समान इन्होंने सी हिन्दी-प्रचार का बहुत बड़ा 
कार्य किया, ज्ञिसके लिये हिन्दी इनकी श्राभारी है। 

बाबू शिवनन्दनसहाय--आरा (बिहार) आम के कायस्थ-८ 
कुल में इनका जन्म शलं० १६१७ में हुआ । इ'टू नल पास कर आपने 
सरकारी नौकरी कर ली | श्रापं फ़ारखी भी श्रच्छी जानते हैं। 
आपने हिन्दी-साहित्य में ज्ञीवनियों की कमी को देखकर उसकी 
पूर्ति की ओर अच्छा: प्रयल किया और दूसरों को यह मार्ग 
दि्खिलाया । 

आपने भारतेन्दु, साहब प्रसाद, सोताराम शरण भगवान 
प्रसाद, बाबा सुमेररलह, गो० तुलसीदास की जीवनियाँ भी बड़े दी 
खुन्दर ढंग और छुविधान के साथ लिखीं। आपका -“छुदाम/- 
नाटक” (गद्य-पद्य में) भी बहुत ही अच्छा है| ब गाल का इतिहास 
भी आपने लिखा है। 

“विचित्र संग्रह और कृष्ण खुदामा” से आपकी कवि-प्रतिभा 


( देपु३ ) 


का परिचय प्राप्त होता है। कविता आपकी साधारणतया 
श्रच्छी है। कविता कुछुम भी एक छुन्दर संग्रहत्रंथ कहा जा 
सकता है। आप उहूं में भी कुछ शायरी करते हैं। 
अब यहाँ हम यह लिख देना उचित समभते हैं कि इस काल 
में नाटऋ-रचता का कार्य कुछ शिथित्न हो चला, भारतेन्दु ने 
अनुवाद और मौलिक रूप से नाटक-रचना की जो परम्परा चल्लाई 
चह अब तक श्रच्छे रुप में च्ती श्राई | अब उपन्यासों का बलवेग 
विशेष बढ़ चला, बगल श्र अंग्रेज़ी से ले (जिनमें उपन्यालों का 
प्रबल प्र'चुयं है) लोग उपन्यासों का दी श्रतुवाद विशेष रुप से 
करने लगे। ऐसी दशा में नाटक-रचना की गति कुछ मंद हो 
गयी । 
कुछ हिन्दी-प्रेमी नाटक मंडलियाँ* (जिनमें साहित्यिक, 
शिक्षापद्‌ तथा उत्तम नाटकों के खेन्नने का उद्देश्य प्रधान था और 
जो व्यौपारिक रुप में न थीं ) स्थापित कर अपने प्रयलों से द्ृश्य- 
काव्य की रुचि जगाते रहे। इनके लिये जो नाटक लिखे गये 
उत्तम से माधव शुक्क का महाभारत तथा पं० हुगवेकर जी के 
“द्रोषदी-दरण जैसे एक-दो नाटक उल्लेखनीय ठहरते हैं । 
इसी समय में बंगला शआ्रादि के नाटकों का श्रतुवाद बड़े बल- 
वेग से प्रारम्भ हो गया और इसकी एक परम्परा सी चलने 
लगी । बगला में द्विजेन्द्र लाल राय के नाइक श्रति प्रसिद्ध हैं 
उनका प्रचुर अलुवाद हिन्दी में हुआ, इसी प्रकार रवीन्द्र बाबू 
आदि के भी नाटक अच्ुवादित हुए । श्रस्तु, हम यहाँ इस विषय 
पर भो सूद्म प्रकाश डाल देना चाहते हैं। 
संस्कृत नाठकानुवाद-दशुमन्नारक्दि कुछ संस्क्ृत-नाथकों 
के श्रमुवाद ऋतिपय कवियों ने प्रधमही करके यह मार्ग खोल दिया 
ऑश्री पं० भाधव शुद्ध की प्रयागवाद्दी चाव्य समिति तथा काशो की 
भारतेन्दु नाटक एवं नागरी नाटक संदल्षी उल्लेखनीय हैं । 


( दंप७ ) 


था, किन्तु ल्लोगों का ध्यान प्रथम इधर कम गया । इधर की ओर 
जब बंगला के नाटकों के अनुवाद प्रांचुर्य पा चल्ले तब कुछ 
लोग संख्छत के नाटकों की ओर भी झुके । े 

रा० बा० लाला सोतारास--(बी० ए० “भूप”) ने इस 
ओर बहुत काम किया ज्ञो सराहनीय है। लाला जी अयोध्या- 
चासी लाला शिवरल्न लाल कायरुथ के खुपुत्र हें ओर इस समय 
लगभग ७६ वर्ष के हैं। बी० ए० पास कर ये फुज़ाबाद-स्कूल में " 
द्वितीय अ्रध्यापक हुए फिर डिप्टी कलेक्टर हो कर प्रयाग में आ 
बसे । अ्रव पेंशन पा रहे हैं। इनका €्वन्षाव बड़ा ही सरत्, 
डदार और सौम्य है, अ्रमशील भी ये बहुत हैं। इन्हे संस्कृत तथा 
हिन्दी से श्रच्छा परिचय एवं प्रेम है। ये सुकबि और सुयोग्य 
लेखक हैं। 

भारतेन्दु की मृत्यु के दो वषः पूर्व ही से इन्दोंने संस्क्ृत- 
काव्यों का अनुवाद प्राग्स्ध कर दिया था, इन्होंने श्री कालिदास 
के रघुवंश, कुमार सम्भव, सं० १६४६ में, मेघदूत सं० १८८३ और 
ऋतुखलंदार और “४ गार तिलक के हिन्दी-अनुवाद किये | 

इन्दोंने रघुबंश और कुमार संभव में प्रबंध-काव्योचित दोहा- 
चौपाई-शैली तथा अवर्धी-भाषा का, मेघदूत में मुक्तकोचित कवित्त- 
शैली तथा अवधी मिश्रित वज़माषा का और शेष छोटी २ पुस्तकों में 
विविध छुंदांत्मक शैज्ञी तथा मिश्रित भाषा का उपयोग किया है। 
कहीं २ श्रव्यचहवत शब्द, पद आदि भी रख दिये हैं। भाषा भी 
कहीं शिथिल हो गई है । रचना साधारण श्रेणी की ही ठदरती है । 
कुछ भी हो, लाला जी ने काम बहुत बडा और सराहनीय किया 
है। माधुय॑ और प्रसाद गुण उचित मात्रा में है, मेघदूत और” 
ऋतुसंदार की रचना उत्तम है। 

सच्छुकटिक, मद्यवीर चरित, उत्तर रामचरित, मालतीमाधव, 
मांलविकाग्निमित्र और नागानंद नामी स॑स्क्रत-नाटकों के भी लाला 


( ६५४ ) 


जी ने श्रच्छे अनुवाद किये हैं | इनमें ग्य-पद्व दोनों का समावेश 
है, गद्य में तो खड़ी बोली का, जो लीधी-सादी, सरल और रुपष्ट 
है और पद्य में अवधो मिश्रित वज्॒माषा का उपयोग किया गया 
है। पद्य भाग में इन्हें गद्य की श्रपेक्षा कम सफल्लता मिल्नी है। 
लाला जी ने गद्य में छोटो २ कई पुस्तकों लिखी हैं 
और फलकत्ता-विश्वविद्यालय के लिये हिन्दी-काव्य भी संभह 
सम्पांदित किये हैं । 
चं० सत्यनारायण (कविरत्न) -आप आगरा-निवासी 
थे। वजज़ाबा में आप ने स्फुट रुप से सुन्दर रचनांय की हें। 
आप की रचनाओं के संग्रह प्रकाशित भी हुए हैं। नवीव देशानु- 
शंगादि के भावों का संचार आप ने ही विशेष रूप से बज्भाषा- 
काव्य में किया है। सं० १६७० में इन्होंने “उत्तर रामचरित” और 
फिर “मालतीमाधव” नामक संस्क्षत के नाटक के सुन्दर अनुवाद 
किये । पद्मों में सवैया छुंदों तथा ब्रज्ञभाषा का उपयोग किया 
गया है, कहीं २ भाषा में प्रान्तीयता की भी पुट श्रा गई है जो कुछ 
. खटकती है, क्योंकि साहित्यिक वजसाषा में ऐसा न होना चाहिये। 
मूल भावों की रक्षा में कहीं २ भाषा कुछ जटिल और अव्यव- 
स्थित सी भी हो गई है । 
विद्यावारिधि पं० ज्वालाअसाद मिश्र--सं० १९१६ 
में मुरादाबाद में उत्पन्न हुए, आप कान्यकुब्ज्ञ ब्राह्मण-चंश-भूषण 
हैं | आप संसक्तत श्रौर हिन्दी के प्रकांड विद्वान, लेखक और वक्ता 
थे। भारतधम -महाम'डल के आप महोपदेशक भी थे । सारे 
भारत में आप ते अपना खुयश फैला दिया था | 
अनुवाद एवं स्वतंत्र ्रथ आपने गद्य में बहुत से लिखे। 
यज्ञुवंंद का विद्धता पूर्ण भाष्य करफे आपने संस्कत हर 


३० उत्कृष्ट भ्रथों ( व्याकरण, ज्योतिष, पुराणादि के 
भाषानुवाद किये। हे आग कक 


( देषदे ) 


तुललीकृत रामायण और बिहारी सतसई पर भी आपने 
छुन्दर टीकायें कीं, जो प्रसिद्ध हैं। दयानंद्‌ तिमिरभास्कर (स्वामी 
दयानंद जी के सत्यार्थ प्रकाश का खंडन) जातिनिण य, श्रष्टादरश 
पुराण, सीतावनवास नाटक और भक्तमाल् आदि कई खुन्दूर 
पुस्तकों की रचना की । 
.. गौपालरास--गहमर (जि० गाजीपुर) सं० १६१२ में हुए। 
इन्होंने ब गला के कई छुन्दर नाटकों तथा उपन्याखों का अनुवाद 
बड़ी सुन्द्रता से किया और ,बाबू रामचन्द्र वर्मा के मार्ग का 
अन्लुलरण किया। आपने कुल मिला कर लगभग (१०० पुस्तक 
लिखों । नाटकों में “वश्नू वाहन, देश-दशा, विद्याविनोद, चित्रांगद्‌ 
(रवीन्द्रकृत) और उपन्यासों में चतुर चंचला, माधवी कंकण, 
भानमता, सोभद्रा, नयेबाब्‌ आदि अनेक जासूलो उपन्यास 
सराहनीय हैं। श्राप कुछ कवितां भी लिखते थे। सोना शतक 
और वसन विकास इनकी खुन्दर रचनाय हैं। 

रूपनारायण पॉण्डे--श्राप हिन्दी के एक थोग्य लेखक, 
संपादक तथा कवि हैं। इस समय आप “छुघा” ( लखनऊ ) 
पत्रिका का संपादन कर रहे हैं। आपने अपनी अल्ुवादित पुस्तकों 
से हिन्दी की सेवा की है। द्विजेन्द्र लाल अच्छी राय के नाटकों 
तथा ब गला के प्रसिद्ध उपन्यासकारों के उपन्यासों के आपने 
झुन्द्र अनुवाद किये हैं। आप मौलिक लेखक की अ्रपेत्ञा अनु 
चादक ही अच्छे हैं । 

इसी प्रकार कुछ श्रन्य केखकों ने भी ब'गला के नाटकों को 
हिन्दी में श्रनुवादित किया है। कुछ अंग्रेज़ी पढ़े लेखकों ने अंग्रेजी 
के नाटकों के भी अ्च्ुवाद किये हैं। खं० १६४६ के समीप श्री गोपी- 
नाथ पुरोहित एम० ए० ने शेक्लपियर कृत “रोप्रियो जूलियट 
और ऐज्‌ यू लाइक इट” का हिन्दी में अजुवाद किया । दो 
एक अन्य लेखकों ने भी ऐसा ही अनुवाद-कार्य किया है। 


( छएिएंक ) 


इनके साथ ही कुछ मौलिक नाटक भी हिन्दी में रचे गये । इनमें 
से हक सेफ ये है मर 
| प्रसाद “पृण/--आप कानपुर के प्रसिद्ध वकील 
और साहित्यिक थे । कप दराओी शैज्ञी की कविता भी बड़ी ही 
सुन्दर, सरल और प्रौढ़ वज़भाषा में किया करते थे। आपकी 
कविताओ्रों का संग्रह “पूरे संग्रह” नाम से प्रकाशित दो चुका 
' है* | इन्होंने यह देख कर कि हिन्दी में सादित्यिक नाटक की 
नितांत कमी है, एक उच्च कोटि का सांहित्यिक (न कि श्रमिनयों- 
चित) नाटक “अन्द्रकत्ा भानु कुमार” लिखा, जो भाषा, काव्य, 
कोशलादि के उत्कष से तो पूण है, किन्तु अभिनय के योग्य नहीं । 
इसमें कुतृदलकारी वस्तु-विन्यास का वैचित्य, भाषा-सारल्यादि 
अभिनयोचित नाटकों के गुण नहीं, हाँ काव्य एवं रचना-कल्ा का 
कौशल खूब है। 
राधाकृष्णदास--हिन्दी-खंसार के परिचित लेखक और 
कवि हैं। आप बनारस में रहते हैं, आपने "प्रदारांण! प्रताफ 
. राज़स्थान-केशरी ) नाटक लिखा, जो खाहित्यिक पुर 
रखता हुआ भी श्रमिनय के ६ है। 
किशोंरीलाल गोस्व --मधुरा के गोसाई' तथा 
के छुयोर्य कवि हैं।आपने 'प्रणयित्ती परिणयः 68% 
सुन्दर और मौत्रिक नाटक लिखा। श्रापकी श्रज्भाषा-कविता भी 
बड़ी ही सरस, भावपूण' और सुन्द्र होती है । ४ 
उपन्यासों की बाढ़ ते नाटकों को दवा लिया और इनका 
रचना-कार्य कुछ शिथिल्त पड़ गया। भ्रप्नी हाल ही में काशी के 
बा० जयशकरपसाद ने “अज्ञातशत्र, चन्द्रशुप्त, स्कंदगुप्त, तीव- 
जपज-++-+-- | अत, तीर 


| 
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( दै४८ ) 


चार सुन्दर नाटक लिखे है। इन्हे साहित्य में भी स्थान दिया ज्ञा 
सकता है। इन्होंने नाटक-रचना में कुछ नवोनता भी पैदा को 
है। प्रथम नाटकों में पथ श्रौर गान का सी समावेश छिया ज्ञात 
था, किन्तु श्रव इनको स्थान नहों दियाज्ञाता और यदि दिया 
भी जाता है तो बहुत ही कम और श्रावश्यक्रताचुसार ही । 

कुछ अन्य लोगों ने भी पौराणिक कथाओं पर नाटक लिखे, 
किन्तु वे विशेष डद्ल्ेखनीय नहीं | साथ ही कुछ लागों ने चम्पू 
(“धद्य-पद्यमयी वाणी चम्पूरित्यवधीयते” गद्यपद्यात्मक कातय) 
भी रचे, किन्तु बहुत ही कम। उद्धवचम्पू (पं० रघुनाथ मिश्रकत) 
जैसे दो-एक ही उल्लेखनीय हो सकते हैं। (गदाघरदास॑ कत 
दिग्विजय चम्पू भी अच्छा है)*--१ 





टीका एवं अनुवादादि 
टीका--प्रज्ञभाषा जब उच्च कोटि का परम प्रौढ़ साहित्यिक 
भाषा दी गई, तब स्त्रभावतः हो वह साहित्यिक तथा विद्वानों 
की भाषा होकर साधारण ज्ञनता की पहुँच से बादर हा गई, 
जैस प्रत्येक उच्चक्रोटि की साहित्यिक भाषा हो ज्ञायां करतो है। 


# बा० प्रेमचन्द्र ने “संग्राम और कर्वल्ा” लिखे वो हैं पर सफञ्ञता- 
पूर्वक नहीं । प० गोविन्शबल्जभ पंत का “विरमात्रा? नामों नाटक रंग- 
मंचोप्युक्त तथा महत्व-पूर्ण है। पं० बद्रीनाथ भट्ट जो लखनऊ दविश्व- 
विधालय में हिन्दी भ्रध्यापक हैं, व्यंग्य एव विनोद पूर्ण नाटकों के लिये 
उल्लेखनीय हैं, इनका कथापक्रथन कहीं २ शिथित्र तथा उखड़ा सा है। 
हास्य कहीं २ अशिष्ट सा भी है। जी० पी० श्रोवास्तव ने कुड प्रहसन / 
किखे हैं, जिन्हें ज्ञोगों ने पमद्‌ भी किया है, कुछ लोग उन्हें कुरुचि-पूर्ण और 
भवयुवकों पर बुरा प्रमाव डालने वाल्मा भी कहते हैं। हो सकता है, तौ भी 
इम इन्हें निश्न श्षेयी में नहीं मान सकते । “-पग्पादक 


( ६५४६ ) 


ऐसी व्रजञ़भाषा का समझना साधारण लोगों के लिये (बिना 
उल्कका यथोचित अध्ययन किये हुए) कठित हो गया । बोलचाल 
की भाषा तथा समाज्ञ की संस्कृति में रूपन्तर या परिवतेन हो 
जाने तथा खडो बोली के प्रचार-प्रधार में प्रावल्‍य एवं प्राचुये के 
हो ज्ञाने स भा जनता प्रजसाषा स कुछ अपरिबधित एवं पृथक्‌ 
सी होने लगो | फलतः प्रज्ञभाषा का काव्य-साहित्य भा साधारण 
जनता के लये ढुर्वोध ला हो चता श्रोर यह अब अ्रतिवाय्य 
सा जेंचने लगा कि अजसाषा के काव्य-प्रंथों को खुबोध करते के 
लिये उनहा दांकाय लिखा जाये | ऐसा ही प्रायः प्रत्येक उच्चकोटि 
की लादित्यिऊ भांषा के प्रोढ़ साहित्य के ज्ञेत्र मं दखा जाता है। 
* इस आवश्यकता की पूर्ति के लिये कुछ खुथ'ग्य काव या 

लेखक दीका-रचना का काय कर चले, ज्ञिसस प्राचोन साहित्य 
की, जो भाषादि सम्बन्धी रुपान्तरों के हो ज्ञाने स दुर्बोच होता 
हुआ जनता से दूर हटा ज्ञा रहा था, रक्षा तथा प्रवार-प्रविष्ठा 
हो सकी। 

इस काल के प्रारम्प में, जैला हम लिख चुके हैं, त्ममाषा का 
उपयोग गद्य ओर पद्य दोनों दी में होता था, हाँ इसके मध्य तथा 
प्रस्तार का व में, जब खड़ी बोली का प्रचुर प्रचार हो गया, तब गद्य 
में तो खो बोलो का हो प्रयाग पूर्य प्राधान्य के खाथ दो चला 
और पद्य में भी उश्तका डपयाग >िया जाने लगा। श्रस्तु, 
यह स्पष्ट ही है कि प्रथम कात्न में लिखी हुई टीकाय तो प्रायः 
प्रजसाषा में ओर इधर की ओर लिखों गई प्रायः खड़ी बोली 
में दी हैं। ह 

दीकाये प्रायः उत्कृष्ट और क्लिट काज्यों या रीति-प्रंथों पर 
ही लिखी गई हैं, ये ही प्रंथ टीकाओ्रं के लिये थे मी सामने। 
यह श्रवश्य है कि टोकायं उपर खुचारु तथा संयत रुप में (अन्वय 
भावार्थ, झ्ञिष्ट शब्दा्थ, विशेष बातों की सूचना के लिये टिप्पणी 


( दिदे० ) 


आदि फे साथ ) नहीं लिखी गई जिस रूप में संस्कृत-प्रंथों पर 
संस्कृत के खुयोग्य पंडितों के द्वारा लिखी गई हैं। हाँ शैली प्रायः 
प्रथम पंडिताऊ ही रही है। हाँ इधर की ओर जो टीकाये नये 
विद्वानों कं द्वारा लिखी गई हैं वे श्रवश्यमेव आधुनिक वैज्ञानिक 
शैली से सांगोपांग रूप में लिखी हुई मिलतो हैं। 

टीाकाकारों में से विशेष उल्लेखनीय दीकाकार, ज्ञिनकी 
टीकाये' प्रचलित, प्राप्त और प्रसिद्ध हैं, ये हैं।--- 

रीवाँ-मद्दाराज विश्वानलिंह जी के पश्चात्‌, जिन्होंने कबीर 
. छत बीज्क तथा गरो० जी कृत विनय-पत्रिका की टीकाये' लिखी 
थीं, कविचर सरदार की टीकाओं को अच्छी रूथाति मित्री है।-- 

सरदार कवि का रचना-काल सं० १६०२ से १६४० तक 
है।ये काशी-नरेश श्री ईश्वरीप्रसाद नारायणर्सिद्द के यद्ाँ रदते 
थे। इन्होंने कई सदुपंथों की रचना की । ये एक प्रसिद्ध कवि भी 
थे, काव्य की भी कई छुन्दर पुस्तक इन्होंने रचीं, जिनमें से १-- 
साहित्यसरसी, २--व्यंग्य विल्ञास (व्यंग्य पर) षद्ऋतु, दनुमत 
तुलली, मानस तीन भूषण, रामरत्नाकर, रामरस जंत्र, साहित्य 
खुधाकर, रामलीलाप्रकाश और श्उज्ञार संग्रह ( संग्रह ग्र'थ) 
विशेष उल्लेखनीय हैं । इनकी रचना सरख, सुन्दर और उत्तम 
श्रेणी की है । 

इन्होंने द्ृष्टकूट (ल्‌र-कत) कवि प्रिया, रखिक प्रिया (के- 
शवदास कृत) और विहारी सतसई की पांडित्य पूर्ण टीकाये' 
। लिखीं, जो देखने के योग्य हैं । 

गुलाब कवि (दे छुके हैं ) ने मतिराम के ललितललाम की 
टीका लिखी, जो साधारण है। 

सीताराम शरण--(रूपकला)--मुबारकपुर (सारन जिला) 
में सं० १८७७ में हुए । ये कांयसथ थे और फ़ारसी, उढूं, हिन्दी 


( ददे१ ) 


तथा अंग्रेजी ज्ञानते थे।अखिस्टेएट इस्पेक्टर रह कर सन्‌ 
१८४४३ में इन्होंने पंशन ली और श्रयोध्या में रामानंदी साधु हो 
कर रहने लगे, इनके ख्री-पुत्र न थे। इन्दोंने कुल १३ पुस्तके--४ 
उदूं में और & हिन्दी में लिखीं, जिनमें ले भक्तमाल की टीका, 
भगवद्दचनामृत सीताराम, मानसपूजा और पीरावाई की जीवनी 
उल्लेखनीय हैं । 

पं० ज्वालाप्रसाद मिश्र--गो० जी कुत रामायण, विद्दारी 
खसतसई की टीकाये' लिखीं (दे चुके हैं ) | 

पं० विनायकराव--खं० १६१२ में उत्पन्न हुए । होश गा- 
बाद में हेडमास्टर रह कर इन्द्ोंने पंशन ली और रामायण की 
एक प्रशंसनीय “विनायकी टीका” लिखी । 

पं० रामेश्वर भट्ठ-आ्रागरा-निवासी छुकवि और विद्वान 
पंडित थे, प्रो० बद्रीनाथ भट्ट लखनऊ आपके खुपुत्र हैं | आपने 
रामायण विनयपत्रिकादि की झुन्दर टीकाये' कीं । 

पो० स्गवानदीन--रामचंद्रिका, दोहावली, अन्योक्ति 
कहपदुम, विद्वारी सतसई, कविश्रिया, रहीम शतक, कवितावली 
आदि की सुन्द्र टीकाये' कीं । ( दे छुक़े हैं ) 

प्रो० श्यामसुन्दर दास (दे चुके हैं) ने रामायण की 
छुन्द्र, सरल और शुद्ध टीका की । 

बा० जगन्नांथदास 'रत्नाकर! (दे चुके हैं )--विहारी 
सतसई का खझुन्दर तथा सटीक सम्पादन अत्यन्त प्रामाणिक रुप 
से आपने किया है। 

इन प्रधान तथा प्रसिद्ध टीकऋाओं के अतिरिक और भी कई 
खुयोग्य कवियों एवं लेखकों ने कतिपय छुन्द्र टीकाये' लिखीं, 
जिनमें से अधोलिखित उह्लेखनीय हैंः-- 

हरिज्ञन कायरुथ (टीकमगढ़) कृत कविप्रिया-टीका, हिमंचल- 
सिंद्द कायस्थ (छतरपुर) रामजू कृत बिहारी सतसई-टीका, महेश- 


( देश ) 


दस शुक्ल (वि० पृ० ११६५) कत कवित शमायण टीका,शिवप्रकाश 
कायरुथ (बि० पृ० ११६८) कत विनय पत्रिका और गीताचली की 
दीकाये, बालकृष्णदास ( वि० पु० १२२४ ) कृत द्वषकूट (सूरक्॒त) 
टीका, कालिकाराव ( ग्वालियर ) क्त कवि-प्रिया-टीकआ नारा- 

एरायबंदी तन ( बनारल ) भाषाभूषण ( छुंद्ात्मक टीकाकार ) 
कविप्रिया टीका, भानुपताप तिचारी (चुनार ) कत बिहारी 
सतसई ओर तुलसीसतसई की टीकाये'--इत्यादि-- 


थह रुपष्ट ही है कि प्रायः उन्हीं कछ्य-प्रंथों पर टीकाये' 
विशेष रूप से लिखो गई हैं, ज्ञिनका प्रचार बहुन है ओर ज्ो 
प्रसिद्ध तथा क्लि्ट हैं। काव्यशास्त्र के म्॑ यो में से भाषाभूषण और 
लब्तिलललाम तथा दास कत काव्य निशेय श्रादि की कई टीकाये 
(कुछ छन्दों में ओर कुछ गध में) की गई है । 


इसी काल में संसक्षत के भी प्रधान श्र'थों का अनुवाद हुश्रा 
है और साषा-टीकाये' लिखो गई हैं । ज्योतिष, वैद्यक, स्मृति, 
उपनिषद्‌, काठप, व्याकरण एव' अन्य प्रधान विषयों के प्रायः सभी 
मुख्य २ प्ंथों की भाषा-टीकाये' हुई' बंकटेश्वर ज्ञो निर्शयसांगर 
तथा नवत्लकिशोर प्रेलों से प्रशाशित हो चुकी हैं विस्तार-भय 
से इनका उल्लेख करना यहाँ उब्रित नहीं जान पछता । वाल्मीकीय 
शामायण तथा महाभारत का पूणण' गद्यानुबाद श्री प० द्वारका- 
प्रसाद जी चतुर्वेदी के विशेष उल्लेखनीय हैं । इनके पद्यानुवाद 
भी कई हुए हैं। 


 खनुवाद--इस काल में श्रन्य भाषाओं के सदुश्ंथों का 
अबुवाद करके उन्हें हिन्दो-लाहित्य में ला रखने का कार्य भी 
हुआ है, प्रथम तो यह कार्य कुड मन्‍्द गति से ही प्रारंध हुआ 
किन्तु ज्यों २ हिन्दो तथा गद्य का विकास-प्रदाश बढ़ता गया, 
यह श्रुवाद-कार्य भी दुति गति से चलने लगा । भ्रेसों से इसे 


( 5६३ ) 


. बडी सहायता प्राप्त हुई और अब अन्य भाषाओं के बहुत से 
प्रंथ श्रनुवादित होकर हिन्दी के क्षेत्र में रख दिये गये हैं । 
घंसकृत-साहित्य के बहुत से प्रधान ग्रंथों के अनुवाद हो 
चुके हैँ । विस्तार-सय से इनका उद्लेख करना उपयुक्त नहीं 
जँचता । रे 
फारली के भी कई प्रंथ ( दिन्दी गद्य एव' पद्य में ) अनुवा- 
दित हो गये हैं, इनमें से विशष उरज्लखनीय हैं :-- 
१--करीमा--बत्देवदास माथुर कृत अनुपादित । 
बाप ) --मिहिचंद्‌ ( दिल्‍ली ) अनुवादित । 
४--मामकी माँ--रा मचन्द्र अं 
पृ--शाहनामा--कई व्यक्तियों जैसे मातादीनमिश्र आदि कृत । 
इसी प्रकार अंग्रेज़ी की भी कई झुन्दर पुस्तक अनुवादित 
हो चुकी हैं। शेक्नपियर के कई नाटकों, डिजर्टेंड विलेत्र एव' 
कई उपन्याप्त आदि के खडी बोली में अ्रतुवाद प्रकाशित हो चुके 
हैं। विज्ञान, समालोचना, मनोविज्ञान, राजनीति, श्रांदि अन्य विष- 
थक कुछ पुस्तक' भी अलुवादित हो चुकी हैं। इस ओर श्र 
“प्रयाग की उन्दुस्‍्तानी एकाडमी” कार्य कर चली है और प्रंग्रेजो 
से सुन्द्र पुस्तके सुयाग्य व्यक्तियों से अनुवादित करा रहो है ।* 
हा खेद इस बात का है कि अनुवाद कराने में यद संस्था इस 
बात का ध्यान कम रखती है कि अनुवाइक्र उस बिषय का तो, 
जिसकी किसी अंग्र ज़ी-पुस्तक का वह अनुवाद कर रहा है, 
पंडित हो ही, साथ ही हिन्दी का भी खुधोग्य लेखक हो। इससे 





* आल्तीय सरकार के द्वारा हिन्दुस्तानी भाषा ( हिन्दी तथा उदृ- 
मिश्रित नागरिक भाषा ) के प्रचार-प्रवर्धन के दिये यह खोली गई है। 
इसके प्रधान हैं सर तेजबद्दादुर सप्र , मंत्री हैं डा० ताराचन्द तथा हिन्दी 
ओर उठ" के कुछ योग्य सब्जन सदस्य हैं। “-सम्पादक 


( देदें8 ) 


अनुवाद पूर्ण सफल नहीं दो पाते । इस संस्था से आशा तो बहुत 
की जाती है किन्तु इधर जो लेख पत्नों में यदा कदा निकले हैं 
उनसे कुछ संदेह उठता है। 


हु 


राजाओं का रचना-कार्य 


कल्ा-काल से द्वी रांज़ा-महाराजाओं का ध्यान हिन्दी- 
साहित्य की सेवा करने में विशेष रूप से लग चला था। पक्ति- 
काल में भी कुछ राजाओं ने रचना-कार्य किया है, किन्तु उतकी 
संख्या बहुत ही न्‍्यून एवं नगए्य सी ही है। कला-काल में 
कवियों का राजद्रबारों में, जहाँ उनकी प्रतिष्ठादि होती थी, 
आना-जाना एवं रहना भत्नी प्रकार होता था, उनके प्रभावों से 
प्रभावित होकर राजा-राव भी रचना-कार्थ की श्रोर बढ़ने लगे थे । 
कंतिपय कवियों एवं पंडितों ने तो राजांडों के नाम से रचनाये' 
करके उन्हे प्रोत्ताहित किया और कुछ कवियों ने अपनेश्रांश्रय- 
दाताओं को दी श्रपनी ऋतियों का प्रणेता बताकऋर उनके नामों को 
ग्रंथकार्सों की श्रेणी में रख उन्हें श्रमर कर दिया है। कुछ शाज्ञा तो 
ऐसे है जिनके श्रंथो की रचना उनसे न की ज्ञा कर उनके आशित 
कवियों से ही की गई है, किन्तु कुड खुयोग्य राजां ऐसे भी हैं 
जिन्होंने अपनी ही प्रतिभा एवं योग्यता से स्वयमेव प्रंथ-रचना 
की है। यह बहुत द्वी कठिन है कि इन दोनों प्रकार के राजाओं 
का स्पष्ट पृथकरण किया जा सके । 

इस काल में भी राजाओं ने सराहनीय रचना-कार्य कर 
हिन्दी-लाहित्य को भौरवान्वित किया है, कदाचित्‌ इस काल में 
राजाओं ने विशेष कांये किया दै। अस्तु, हम यहाँ कुछ प्रधान 
राज़ा-प्र'थकारों का सूहरम उल्लेख करना उचित समभते हैं । 

कला-काल्ल में राज़ा जसवंतर्लिहद, राजा शुरुद्त लिंह, 


( दद५ ) 


राजा रामसिंदद, राज्ञा जलवंतलिह द्वितीय, भहाराज्ञ विश्वनाथ- 
सिंह, राजा सावंतसिंह (धक्तनागरीदास) तथा राज्ञा मानसिंद 
आदि अपनी रचनाओ्रों से श्रच्छी ख्याति प्राप्त कर चुके थे, 
इनको देखकर इस काल में भी कई राजाओं ने रचना-कार्य किया, 
किन्तु वे उतनी झूयाति न प्राप्त कर लके। 

ज्यों २ अंग्रेज़ी भाषा और पाश्यात्य सभ्यता का प्रचार-प्रसार 
होता गया त्यों द्वी राजाओं में हिन्दी और उसके साहित्य से कुछ 
उदासीनता सी आती गई, थे अंग्रेज़ी की ओर विशेष झ्ुकने 
लगे। तौमी कतिपय ऐसे राव-राजे हैं ज्ञो हिन्दी को मातृ एवं 
शष्ट्रभाषा मान कर अपना रहे हैं, अस्तु वे प्रशंसा के भाजन हैं। 

यहाँ हम ऐसे ही कुछ प्रधान एवं खुयोग्य राजाओं तथा उनके 
साहित्यिक काय का सूक्ष्म उल्लेख करते हैं । 

राजा लफ्ष्मणसिह (बिजावर) ( जन्म-खं०१८६७ ) ने 
सं० १८६० से १६०७ तक रचना-काय किया और द्ुप-तीति तथा 
समय-नीति सम्बन्धी दो शतक लिखे । 

राजा धौरसिह ने अलंकार मुक्तावली' की रचना की । 


राजा भानुप्रताप ( बिजावर ) ने सं० १६१७ से 
१६५८ तक राज्य किया ओर #»गार पचासा तथा विज्ञान 
शतक लिखे। राजा माधोसिंद (अमेठी) ने र्फुट रचना की । 

गुलाबसिह दाऊजी--भरतपुर-नरेश जसवंतसिंद के 
सम्बन्धी ओर बड़े उमराव थे, इन्होंने प्रेमलतसई (दोहों में) तथा 
दितकल्पहुम (हितोपदेश भाषा) रचे और कुछ स्फुट काव्य भी 
लिखा । 

राजा रामपालसिह (कालाकाकर) बड़े ही खयोग्य 
और देश-भक्त राजा थे, हिन्दू-दिन्दी-दिन्द की भक्ति इनमें कूट- 
कूट कर भरी थी। इनका जन्म १६०५ खं० में हुआ था। इन्होंने 


( दिए ) 


“ईहन्दोस्तान” पत्र स० १६४२ से देनिक रूप में निकाला, जो 
इनक ज्ञाचन तक चला, इन्होंन अपने पितामह के नामस “हलुमंत 
स्कूल” खोला, जो अच्छा दशा मे है। इनके प्रताप स अब तक इस 
राज्ञ-कुल में हिन्दू-हिन्दी-हिन्द की प्रेम-घारा प्रवाहित है। 
१8% राज्ञा अवधेशर्िह जी भी बड़े ही सुयोग्य और सबे- 
प्रिय हैं । 


राजा रणजोर सिंह ( अज़यगढ़ ) सं० १६०५ में उत्पन्न 
हुए और १६१६ में गद्दो पर बेठे। इन्होंने १६ पुस्तकें रखों, 
ज्ञिन में से वैद्य प्रभाकर, संतान-शिक्षा तथा उपबन- 
धिनोद सुन्दर हैं। पशु-चिक्तित्ता, संगीत आदि कई विषयाँ में 
इन्हें हा योग्यता थी, इन विषयाँ पर भी इन्होंने कई पुस्तके' 
रचो हैं । 


छितिपाल राजा माधव सिंह--( अ्रमेठी ) ने मनोज्ञ- 
लतिका, देवोचरित्र सरोज्ञ तथा त्रिशांप की रचना की । 

राजा शीतलाबख्शबहादुरसिह ("मद्देश”) बस्ती 
के राजा थे, कवि लद्िराम को इनके यहाँ बड़ा आदर धाप्त हुआ, 
इन्द्दोंने “ हगार शतक ” की छुन्दर रचना की। 

राजा रणजोतर्सिह--(ईशनगर) ने हरिवंशपुराण का 
भाषाजुवाद किया । 

इनके श्रतिरिक्त राजाविज्यसिंद, राज्ायामनाथलिंह, राज्ञा- 
बिल्लोकीनाथ, हरिभक्त सिह आदि और भी कई राजाओं ने 
हिन्दी-लाहित्य को अपनी रचनाओं से श्रीलम्पन्न करने का 
सराहतीय प्रयत्न किया है। यह स्मरणोय बांत है कि प्रायः सभी 
राजाओं ने प्राध्रीन परम्परा का ही अनुसरण क्रिया है। श्री 
राजकुमार रघुवीरसिह 8 & लीतामऊ का भी नाम यहाँ 
डल्लेखनोय है, आप अच्छे गद्य-नेखक और साहदित्य-सेवी हैं । 


( ६६७ ) 
मुसलमान कवि एवं लेखक 


इस काल के प्रारम्भ हो से हिन्दी (खड़ी बोली) के प्रचुर 
प्रचार प्रत्तार का कार्य दिन्दी-संसार में हिन्दी-सक्तवरों के 
द्वारा बड़े बल-पेग से चलाया गया था। इसक्के पूच' हो से उद्दूँ 
भाषा का प्रचार मुखलमानों ने बड़े अध्यवलाय से प्रारम्म कर 
प्रर्ात्त सफन्ता प्राप्त कर लो थी। डदूं साषां को खूब परिमाजित 
और परिष्कृत करते हुए उसे उन्होंने राजकीय दक्क॒रें की भाषा के 
रूप में प्रत॒न्नित कर दिया था, अग्रेज्ञी राज्य में भा बहुत दिनों तक 
थह अगरने इसो रूप मे चलती रहां, जिघले लोग इसको ओर विशेष 
इयान दिया करते थे | सुत्ल॒लमानां के पतन को देख जब दिन्दी- 
प्रचार का कार्य बड़े वेग ले उठाया गया तब हिन्दी दिनशप्रति- 
दिन उन्नति और वृद्धि में भ्रम्नतर होतो गई और उर्दू का प्रचार 
कम द्ोता गया। अब तो हिन्दी उदूं के ही समान राजकीय भाषा 
हो कर बहुत आगे बढ़ गई है। 


“९ सुखलमानों ने उद्‌ं-लाहित्य की भी एक अच्छी इमारत बना 
ली थी, थे सगठित रूप से रचना एवं' प्रवार-कार्य ( मुशायरों 
श्रादि के द्वाप ) कप्के उदूं को सहरद्धवृद्धि कर रहे थे । 
हिन्दू भी बहुत कुछ इसमें सहयोग देते थे, क्मोऊि उद राजकीय 
तथा शिष्ट भाषा के रूप में मानो ज्ञाती थी। जब से हिन्दी को 
भी उसके भक्तवर्रों के सफ व प्रयास से उन्नति-श्री प्राप्त हो चली 
तब से लोगों का (विशेषतया हिन्दुओं का) ध्यान इधर ही लगने 

. जगा । अंग्र जो ने भी दििन्दो दी को मुख्य देश-साषा जानकर 

 अपनाथा और उसे बढ़ाने में सहयोग दिया। 


श्रत्र उदूँ-कवि एवं मुललमान लोग हिन्दी की श्रोर से विलकुल 
दी दृट से।चले और अ्रपनी उढूं की रक्षा में लग गये, थे इसे 


( देदे८ ) 


फांरसी से और विशेष प्रभावित करके हिन्दी से सर्वथां ही स्वतंत्र 
और पृथक मार्नने लगे । हाँ राजा शिवप्रेसाद जेले कुछ उदार 
मुखलमान (जेसे इशा साहब) उदारता के साथ हिन्दी शोर 
उदूं दोनों में काय करते हुए दोनों को मिलते हुए हिन्दुस्तानी 
या ठेठभाषा के प्रचार-काय में लगे रहे। 

निष्कषं यह हुआ कि इस काल में मुसलमानों का ध्यान 
हिन्दी-रचना से हट कर उदूं-रचना में ही विशेष रुप से लगा 
रहा । बहुत द्वी कम मुलत्मानों ने हिन्दी-रचना का उल्लेखनीय 
कार्य किया है । 

जुलफ़िकार खाँ--बु देलखंड के नवाब अलीबदाडुर 

के पुत्र थे ।इन्होंने एक ( अपने नाम से ) खतखई बनाई । रचना 
द्वीन ही है 

२--अमोर ने “रिसालयेतीरन्दाजी” रचा। 

३--अब्दुलहादी ने ऋतुराज कवि के साथ “बसंत 
विद्दार नीति” की रचना की । 

४--बख्तांवर खां (बिजावर) ने “धन्रुष लवैया” लिखा।' 

४--जहूरबखश-ये अ्रब॒ भी विद्यमान हैं और हिन्दी 
(सरल) के अच्छे लेखक हैं, इन्दोंने बालकों के लिये कई कद्दानियों 
की किताब लिखी हैं ।* बाल-लाहित्य-रचना में ये अच्छे हैं । 

* सेथद्‌ अमी अली “"मीर”--सागर (स्रो० पी०) के एक 
प्रसिद्ध कवि हैं। आपका “बूढ़े का व्याइ” नांमी भ्रच्छी रचना है। भाप 
में भच्छी प्रतिभा है। 

लतीफुहुलेन--( भ्रव जक्कित कुमारसिंह ) “नठवर” मुज़फ़्फ्रपुर+* 

(विहार) के अच्छे कवि हैं। खड़ी बोली में अच्छी कविता करते हैं। आपने 

दो एक छोटी २।पुस्तके भी लिखी हैं। भव ये शुद्ध होकर हिन्दू हो गये हैं। 
--सम्पादक 


( देदं&£ ) 
अंग्रेज़ लेखक 
हिन्दी भाषा को देश को भाषा तथा हिन्दी-सादित्य को देश 
की संस्कृति तथा सभ्पतादि का श्रागार समझ कर कुछ सुयोग्य 
अंग्रेजों का ध्यान दिन्दी भाषा और उसके साहित्य की ओर 
गया और उन्होंने दोनों का अध्ययन कर के उनकी महत्ता-सत्ता 
«का शान प्राप्त किया। इन लोगों में से कुछ ने तो हिन्दी का 
ऐसा द्वित किया है, जिसके लिये हिन्दी उनकी ऋणी रह कर 
उन्हें धन्यवाद दे सकती है । 
हिन्दों का प्रचार अंग्रेज़ ईसाइयों के द्वारा भी बहुत कुछ 
किया गया है, अ्रपने ईसाई धम्म के प्रचार इन्होंने विशेषतया हिन्दी 
के ही द्वारा करने का प्रयत्न किया है। कुछ ईलाइयों ने हिन्दी में 
धार्मिक भजनादि भी लिखे हैं और व्याकरण आदि विषयों पर 
साधारण पुस्तक भी रची हैं । 
अंग्रेजों ने प्रथम संसक्षत का अध्ययन किया श्रोर उसका 
महत्व मान कर हिन्दी की ओर ध्यान दिया। इत्तमें भी ज्ञब 
“इन्हे बिदारी तथा तुलसी जैसे महा कवियाँ एवं कबीर जैसे 
महात्माओं की रचनाय मिलीं तव तो इनका श्रुराग हिन्दी- 
साहित्य की ओर और भी बढ़ा । कई श्रंत्र जो ने हिन्दी की प्राचीन 
पुस्तकों का उद्धार भी किया और खोज कर उन्हें सम्पादित 
करके प्रकाशित भी कराया । 
डा० रुडाल्फ हानली (0.7 % 3 का ज्स्म-संधर ८“ 
में सिकंदय (आगरा) के पास हुआ। कालेज्ञ में प्रोफेसर रह 
-- कैर ये सरकार की ओर से पुरातत्व-खोज-विभाग में नियुक्त 
किये गये । इन्होंने उत्तरीय भारत की भाषाओं की खोज की 
ओर उनके व्याकरण पर एक विद्वता-पूर्ण लेख लिखा । विहारी 
भाषा का कोष और चंद्रकृत राखो भी इन्होंने सम्पादित किये। 


( देझ० ) 


फ्रेंडिक पिनकाट का जन्‍म इशलेंडे में सं० ८&३ में हुआ, 
ये भारत के सिन्र २ कई पार्न्ता की बौल्ियां तथा सस्कत, दिन्दो 
और उदूं आदि में अच्छी योग्यता रखते थे। हिन्दी में इन्होंव ७ 
पुस्तक सम्पादित कीं। खं० १६५२ में ये यहाँ श्राकर लखनऊ 
में मर गये। 
मर जाऊं ग्रिययन भी भारत की कई ब्रोलियों के पंडित 
ओर भाषा-विज्ञान के प्रकांड विद्वान हैं | इत्रॉने "लिगुयिः 
स्टिक से आफ इंडिया” तापो भारतोय भाषाओं की 
खोज-सम्बन्धी एक विस्तृत भ्रंथ कई भागों में लिखा है, जिसमें 
हिन्दी भाषा तथा उल्के लाडित्य का भी बड़ा ही खोज्ञ-पूर्ण 
और गंभीर विवरण है। इन्होंने भी छुत्र प्रशाश, विहारोलतलई 
आदि कई पुस्तकों का खुचारु संपादन शिया है। * 
मि० जान ( ईसाई अंग्र ज ) ने “मुक्तिमुक्तावल्ी” नामक 
ईसाई धमं के भज्नों की एक पुस्तक लिखी और ईसा-चरिश्र 
भी लिखा । 
यद्यपि बीम्ल जेले कुछ और अंग्रेजों ने भो हिन्दी की लेवा 
की है किन्तु उक अंग्रेजु दवा विशेष उल्लेखनोय ठद्दरते हैं । ह 


सत्री-लेखिकाये 


भक्तिकाल से स्रियों नभो साहत्थन्त्चना का कार्य प्रायम्त 
किया ओर क्ृष ग-भक्ति-लम्बन्तो काव्य को सुन्दर रचनाये कीं। 


अयसेन साहब ने एक संग्रह ग्रथ “साढन चर्नाक्युलर लिगरेचर 
झाफ़ नादंन हिन्दुस्तान” के नाम से सं० १६४६ में शिवसिंह-सरोज के 
झाधार पर प्रकाशित किया । 

मैथिल्लीभाषा का व्याकरण, विट्वारी कृषकजीचन, पश्मावत, भाषामृषण, 
रामायण (तुलसीकृत) रचे और सम्पादित किये। --संशदक 





( देड१ ) 


कल्ा-काल में अ्रवश्य ही ये उतना श्रच्छा तथा अधिक कार्य न 
कर सकी, फर्योक्ति शिक्षा के अमाव से ये रीति-प्रथों तथा कला- 
कौशल पूर्ण सरकार्व्या की सफलता-पूवेक रचनाये' करने में 
सवंधा श्रसमथ थीं । यह अवश्य है कि ये कला-काल में भी 
न्‍्यूनाधिऋ रूर से रचना-कार्य ( विशेषतया भक्ति-काव्य-रचना ) 
करती ही रहीं । 

उक दातो काल में प्रायः वे ही देवियाँ रचना-कार्य विशेष 
रुप से करती थीं ज्ञो राज्घरानों या धनीमानो अथवा विद्वान- 
धघर्रो में पत्नो थीं और जिन्हें शिक्षा प्राप्त दी सकी थी। कुछ 
ऐसी महिलाओं ने भी काव्य-रचना की है जिन्हें कवियों एवं 
छुयोग्य व्यक्तियों से सम्पक-सोभाग्य प्राप्त हो सका था।- 
साधाग्ण घर्गों को स्वियाँ अशिक्षित होकर रचना-क्षत्र में शा ही 
न सकती थीं | 

इस कान में स्री-शित्ता तथा पत्र-पत्रिकाओं के प्रचार से 
खत्री-समाज में नव ज्ञानालोक फैत्त गया और साधारण घरों की 
भी स्त्रियाँ शिक्षा प्राप्त कर साहित्य-क्षत्र में श्रा चलीं। गय्य-पथ 
दोनो ही में उन्होंने भो पुरुषों के समान कार्य करना प्रारस्भ कर 
दिश है। श्रव आशा है कि शोघ्र ही स्रो-्ादित्य विकसित हो कर 
छुचाद रूप में उप रुथत हो ज्ञायगा । है 

इस काल में पुरुषों की भाँति स्रो-समाज्ञ में भी तीन प्रकार 
की लेखिकाये' ह--१--चे, जो प्राचीन परम्परा के अनुसार भक्ति 
पव॑ नीति शआ्ादि के विषयों पर व्ज्ममाषां में ऋषिताये' लिखती 
हैं-२--वे. जो देशानुरग तथां ऋलियत प्रेपादि के लवोन विषषों 
,पर खडी बोरी में कवबिताये' रचती हैं--३--वे ज्ञो केवल गदठ्य- 
रचना (लेखादि) ही करनी हैं । 

ख्ं-समाज ने प्रायः पुरुषों का ही रचना-रैलियों तथा विषयों 
श्रादि को अपनाया है और उन्हीं के समान साधारण तथा 


( छद७२ ») 


व्यापक साहित्य की रचना की है; केघल कुछ ही स्तरियाँ ऐसी 
हुई हैं जिन्होंने अपने समाज को खामने रखकर ख्रियोचित 
साहित्य के निर्माण का विचार करते हुए स््री-लाहित्य के उपयुक्त 
विषयों पर लेखनी उठाई हैं। श्रब स्त्रियों को ऐसी देवियां का 
अनुकरण कर के स््री-खाहित्य की स्वतंत्र रूप से रचना करनी 
चादिये। 

स्त्रियों से रचा गया साहित्य अभ्षी बहुत ही संकी्य और 
केवल कुछ दी विषयाँ में सीमित है। साहित्य के अन्य अंग-- 
जैसे नाटकादि--अभी उन्होंने उठाये ही नहीं। इधर की और 
कुछ स्त्रियों ने अवश्य ही लेख, उपन्यास, कद्दाती तथा आलोच- 
मात्मक निबंधादि का लिखना प्रारमस्स किया है, किन्तु श्री कार्य 
अच्छे रुप से दो नहीं रहा। हाँ ज्ञो कुछ सी हो रदा है वह 
आशाप्रद तथा सराहनीय अवश्य है। 

यहाँ हम सूक्म रुप से कुछ प्रधान देवियों का विवरण देकर 
पाठकों से अपने मित्र श्रो पं० ज्योतिप्रलाद 'निर्मल्'-लम्पादित 
+ ख््ी-कवि-कौमुदी ” नामक पुस्तक के देखने का अदुरोध करते 
हैं। इसी पुस्तक की भूमिका में हमने स््री-लाहित्य के ऐतिदालिक 
विकास तथा उसकी विवेचनालोचना पर भी प्रकाश डालने का 
अयल किया है। 


प्रतापकु वरि बाई--मारवाड-नरेश श्री भमानसिंद की 
रानी थी। सं० श्द्रप्ट में इनका विवाह और ७० वर्ष की 
अवख्यां में (सं० १६४३ में) इनका शर्रारान्त हुआ। सं० १६०० से 
ये विधवा दोकर भक्ति-सजन में कालयापन कर चलीं। इन्होंने 
कई पुस्तके रचीं, जिनमें से ज्ञान-सागर, प्रेमलागर, प्रताप- 
पचीसी, राम-गुगसागर, भजन पद्‌ हरजस आदि उल्लेखनीय 
हैं। ध्जभाषा इनकी सरस, सुन्दर और स्वच्छ है, रचना भी 
खुन्द्र है। इन्होंने राम-काव्य दी विशेष रूप से लिखा है. । 


( देछ३ ) 


सहजोबॉई--हूसर-वंश में येसं० १८०० के लगभग हुई'। 
ये चरनदास साधु की शिष्या थीं, दयाबाई इनकी गुरु-बहिन 
थीं। इनकी रचनाओं का संग्रद  सद्ज्ञ-प्रकांस ? के नाम-से 
प्रकाशित दो चुका है। इनकी कविता में भक्ति, गुरु-महिमा, 
प्रेमादि का खुन्दर रख मिलता है, सज्ञन ओर दोहा विशेष हैं, 
भाषा सरल घज्ञसाषा ही है 
विरंजीक वरि--गढ़वाड (जौनपुर) के ठा० सांहवदीन की 
पत्नी थीं। सं० १६०५ में इन्होंने “ सती-विज्ञाल ” नामक 
पुस्तक सती स्त्रियों के विषय में लिखीं। रचना में दोहे-चोपाइयों 
एवं श्रवधी भाषा का ही प्राघान्य है। इसीमें इन्होंने अपने 
पिता तथा श्वछलुयाद्‌ का भी उठल्लेख किया है, कद्दीं २ कवित्त 
एवं सवैये भी हैं, जो साधारण हैं। 
रत्तकु वरि बीबी--राजा शिवप्रखाद खितारे-द्िन्द की 
पितामद्दी एवं पंडिता थीं। ये योग, ज्ञान, संगीत, फारसी और 
संस्कृत में अच्छी जानकारी रखती थीं । शज्ञा साहब ने 
सं० १६४५ में इनकी “ प्रेमरल ” नामक पुस्तक प्रकाशित की. 
इसमें श्री कृष्ण-लीला विषयक्र भक्तिग्रम-पूर्ण खन्दर काव्य है। 
दोहे, चोपाइयों तथा अवधी मिश्रित व्रज़साषा का प्राधान्य है। 
प्रतापवाला का जन्‍म खं० १८६१ में जामनगर 
(गुजरात) में हुआ । सं० १६०८ में इनका विवाह जोधपुर-नरेश 
तख्तलिंह से हुआ, सं० १६२६ में विधवा द्ोकर ये क्ृष्ण-भक्ति 
लोन हो गई । इनके पदों श्रादि का एक संग्रह " प्रतापकुँवरि 
रलावली ” के नाम से प्रकाशित हुआ है, इसमें कुछ अन्य 
कवियों की भी रचनाये' है । पद्‌ ललित, मधुर (बजसाषा में) और 
भक्ति-साव-पूर हैं। 
विष्णुकु वरिबाई--प्रसिद्ध रीवाँ-नरेश श्री रघुराज लिह की 
खुपुत्री तथा जोधपुर-नरेश के पुत्रवर की धर्म-पत्नी थीं। इनके 
दि० खा० इ०--४३ 


( ६७४ ) 


जन्म और विवाद खं० १६०३ और १६२१ में हुए और सं० 
१६५५४ में थे विधवा दो गई । इन्होंने राम ओर कृष्ण दोनों की भक्ति 
पर कविता लिखी है। अ्रवधवित्ञास और राघाराल विलास नामी 
दो पुस्तके इनकी श्रच्छी हैं । पद, फवित्त और कुछ दूसरी 
साधारण छंद इन्होंने लिखी हैँ। भाषा साधारण व्रत्ञभाषा है। 

चन्द्रकलाबाई--बूँदी के राज-कवि शुलाबर्सिह के यहाँ 
सं० १६२३ में पैदा हुई' । इन्हे बिसवाँ (अवध) के कंवि-मंडल ने 
धबसुन्धरा-रत्न” की उपाधि दी। इनका पतन्न-व्यवद्दार द्विज बलदेच 
सेथा। ये समस्यापूति अच्छी करती थीं तथा कवित्त-लपैये 
( सभी प्रकार के ) कल्ा-कौशल के साथ रचती थीं । ये 
बड़ी सलहदया थीं। इनकी पुछ्तकों में से ककणाशतक, रामचरित्न 
एव पद्वी प्रकाश मुख्य हैं । 

जुगुल मिया--ओरहा-नरेश की पुत्री ओर छतरपुर के 

नरेश की रानी थीं। श्राप वेष्णव मतानुयायिनी थीं, राम, कृष्ण, 
और शिव सभी में आप की सक्ति थी। आपका शरीरान्त सं० 
१६७८ में हो गया। श्रीयुत कविबर “वियोगीहरि” आप के 
शिष्य हैं। इनका अ्रसल्ली नाम कमलाकुमारी था। झुग़ुल प्रिया 
तो इनका उपनाम था, आप की कविताओं का एक संग्रह प्रका- 
शित हुआ दै। पद बडी ही खुन्दर और ललित व्रज्ञभाषा में हैं । 

रानी रघुराज कु वरि (रामग्रिया)--प्रतापगढ़ (यू०पी०) 
की रानी थीं, आप ने राजा साहब के साथ इंगलेंड में सम्राट और 
सम्नादी से भंट की थी । आप खुयोग्या ओर राम-भक्ति से परि- 
स्‍्तात थीं। आपने कोई पुस्तक नहीं लिखी । सक्तिरस के स्फुट छुंद 
(कवित्तादि) एवं पद आप के मिलते हैं, जो सुन्दर, सरस और 
सरादनीय हैं। भाषा वजभाषा दहै। कहीं २ छुंदोभंग दोष भी 
मिलता है किन्तु वह क्षम्य है। 

रानी रणदोर कु वरि--रीवाँ-नरेश प्लिद्ध कविवर विश्व- 


( ६७५ ) 


नाथलिंद की भतीजी और राज़ा रघुराजलिंद की चचेरी बहिन 
थीं। इनका जन्म सं० १६४६ में श्रोर विवाद सं० १६६१ में जोधपुर- 
नरेश से हुआ । झाप में कृष्ण-सक्ति खुब थी, अतः भागवत में भी 
आपका अनुराग था। रचना आपकी लाधारण है। 

रानी गिरिराज कु वरि--भरतपुर-नरेश की राज-माता 
थीं। जन्म एवं शरीरांत ख० १४२० और १६८० हैं। सं० १६६१ में 
इन्होंने “वजराज्-विज्ञाल” की रचना की। समाजञ-खुधार, राज- 
नीति, ख्री-शिक्षा आदि की ओर आप की विशेष रुचि थी। उक्त 
पुस्तक में उत्सवादि में गाने के लिये छुन्दर शिक्षापूर्ण भजन हैं। 
भाषा छुन्द्र सरल ब्रज्ञसावा है। इन्दोंने “पांक-प्रशाश” नामक 
एक पाक-विद्या की पुस्तक भी लिखी | 

इनके अतिरिक्त भी और कई विदुषियों ते काव्य-सचन्ता की 
है, विस्तार भय से तथा रचता साधारण होने से दम उनका 
विवरण नहीं दे रहे । अब हम खडी बोली में कुछ नवीन शेली की 
रचना करने वाली देवियाँ का संत्त प विवरण देते हैं :-- 

हेमंतकुमारी ( चोधरानी )--पंज्ाब-विश्वविद्यालय के 

संस्थापक प० नवीनचंद्र राय * के यहाँ इनका जन्म सं० १६२५ 





# रानो वृषभानु कू वरि देवी--वत॑मान झोरद्धा-नरेश की प्रथम 
रानी थीं। इनके छोटे कुमार विजावर के राजा हैं । इन्होंने राम-काव्य में 
कई पुस्तकें द्विख्ी हैं, जिनमें ले दंपति-विनोद-लहरी और भक्तवरुदावल्षी 
उदलेखनोय हैं । “-संम्पादक 

# एृं० नवीनचन्द्र राय ने पंजाब में हिन्दी का अरह्या प्रचार किया भौर 
ख्रीनशिक्षा के भी विस्तार में बहुत सहायता दी। आपने पंजाब में 
सब से प्रथम “शान प्रदीपिनी पत्रिका? ( हिन्दी उदू' में ) शिक्षां पृ 
छुभार कार्य के व्िये निकाज्ो ! इसी के पश्चात्‌ प्रं० ग्रोपीनाथ का मित्र- 
विज्ञास ( हिन्दी में प्रथम पंजाबी पत्र ) तथा फ़िर “हिन्दून्वांश्रव” पत्र 


( देछए ) 


में ओर विवाह सं० १६४८ में ( सिलहट-आखसाम वासी बा० राज- 
अंद्र चौधरी से ) हुआ। हिन्दी, संस्कृत और अंग्रेज़ी का आप 
को अच्छा ज्ञान है। श्राप ने स्री-शिक्षा का स्तुत्य प्रचार-कार्य किया, 
कई कम्या-विद्यालय खोले । हिन्दी में आपने कई पुस्तकों की 
रचना भी की | श्राप गद्य और पद्म दोनों लिखती हैं ( खड़ी- 
बोली हो में ) हिन्दी के प्रति इनका यह प्रेम और कार्य सराह- 
नीय है। आपने ख्रियोचित, शिक्षाप्रद्‌ तथा उपयोगी साहित्य की 
रचना का उद्देश्य रख रचना की है। आदश माता, माता और 
कन्या, सचित्र शिल्पमाला (नवीन ढंग का) आदि पुस्तके' अच्छी 
हैं। आपकी स्फुट रचनाओं ले आपकी काब्य प्रतिभा का 
भी श्रच्छा परिचय मिलता है। 

रघुवंशकुमारी-दियरा ( अवध ) राज्य की राजमाता हैं । 
इनका जन्म सं० १६२५ में हुआ | सं० १४७१ में ये विधवा दो 
कर भगवद्धक्ति में लीन हो गई' । चित्रकला और शिल्पकल्ा में 
पंडिता हैं, लंदून की शिव्प-प्रदर्शनी में आपको एक रुवर्ण पदक 
प्राप्त हुआ है। साहित्य और संगीत में भी श्राप प्रवीण हैं। आप 
ने ३ पुस्तके' रची हैं :--ऐ भामिनी-विज्ञास (सं० १६६७४) ग्रहस्थी 
सम्बन्धी विषयों पर | ३--वनिता बुद्धि विज्ञाल, ख्री-शिक्षा की 
उत्तम पुस्तक सरल भाषा में है, ३--छुप शासत्र था पाक शास्त्र । 
आपका स्फुट काव्य सुंदर और लरादनीय है । अ््षणाषा, श्रवघी 
तथा श्रामीण भाषाश्रों का प्रयोग आपने किया है । 
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(हिन्दी में) निकले। पंजाब में नो हिन्दीअचार हुआ है, उसका श्रेय इन 
सकजनों के अतिरिक्त दिया जाना चाहिये भ्राय-समात तथा वेश-प्रसिद्ध 
नेता काका लाजपत राय को, इनके व्यास्यानों, अंथों, लेखों (पत्रों) 
झादि से पंजाब जोसे उद्‌' फ़ारसी प्रधान प्रान्त में हिन्दी का प्रचार हों 
सका है । 


( ६७७ ) 


सरस्वतीदेवी--छुकवि पं० रामचरित त्रिपाठी के यहाँ 
( कोइरियापार-आजमगढ़ ) सं० १६३३ में उत्पन्न हुई । व्याकरण, 
काव्य, गणित, अंग्रेजी, बंगला श्रोर संस्कत भी आप ज्ञानती हैं 
आपका उपनाम “शारदा” है, महाकवि उपाध्याय जी से आपका 
परिचय है। आपने हिन्दी में कई पुस्तक लिखों, जिनमें से खुन्दरी 
छुपथ, शारदाशतक, नीति-निचोड़ उल्लेखनीय हैँ । आपने स्त्रियों 
चित साहित्य के रचने का अच्छा प्रयक्ष किया और पुरानी 
शैली से भी कुछ काव्य रचा है। रचना आपकी सर्वथा 
सराहनीय है। 
बदेलाबाला--कायस्थ कुत्लीन लाला परमेश्वर दयाल के 
यहाँ लं० १६४० में उत्पन्न हुई' । इनका विवाह खं० १६६० में 
हिन्दी के सुप्रसिद्ध विद्वान एवं कविवर लाला भगवान- 
दीन जी “दीन” से हुआ । लाला जी से ही इन्होंने काव्य-रचना 
सीखी । सं० १६९६ में ही आपका शरीरान्त हो गया, श्रस्तु आप 
किसी पुस्तक की रचना न कर सकीं। आपकी सुफुट रचनाये 
बड़ी ही ओजस्विनी, धीररस पूर्ण ओर शिक्षाप्रद हैं। देश-भक्ति 
तथा समाज्ञ-प्रेप्त इनमें ख़ब था, वज्माषा और खड़ी बोली दोनों 
ही में आपने सुन्दर कविता की है 
गोपालदेवी--(जन्म सं० १६४० बिजनौर-निवाली पं० शोभा- 
राम के यहाँ) हमारे परप्र्रिय मित्र पं० खुद्श नाचाय जी बी० ए० 
की धमंपत्नी (विवाह सं० १६५८) हैं। आप वैद्या भी हैं, आपने 
प्रसिद्ध गदलदमी पत्रिका १६ या२० वर्ष तक सम्पादित तथा प्रका 
शित की । हिन्दी की आप पुरानी लेखिका हैं, खड़ी बोली में आप 
श्चना भी अच्छी कर लेती हैं। श्रापक्ष स्वभाव सराहनीय है। 
शआ्रपकी “दिव्यदेवियाँ” पुरुतक उल्लेखनीय है। 
रसादेवी--(जन्म सं० १६४०) प्रयाग-निवासी कान्यकुड्ज- 
वंशीय पं० रामाधीन दढुवे की खुपुत्री और हमारे मित्रवर 


( दं&ं४ ) 


पं० चंद्रिकाप्रलाद तिवारी की घर्मपत्नो । तथा श्रद्धेय पं० वेकटेश- 
नारायण ज्ञी तिवारी ( 0(, &, (४ ॥, 0.) की सास हैं। आप 
प्रजमाषा तथा जडी बोजी में पुरानी और नई, दोनों शैली से अच्छी 
कविता लिखती हैं। समस्या-पूर्ति में भी श्राप दक्ष हैं, श्रापकी 
रचनाओं में से “अवलापुकार और रमा-विनोद” उल्लेखनोय हैं। 
- रासेश्वरीनेहरूः का जन्क३ राजा नरेन्‍्द्रनाथ (3) ॥, &.) 
लाहौर के यहाँ सं० १६७६ में हुआ । प्रथम इन्होंने अरबी और 
फारली पढ़ी फिर अंग्रेज़ी और हिन्दी सीखी। आप पूज्य पं० 
मोतीलाल जी नेहरू के भतीजे पं० ब्रजल्लाल नेहरू (!, ७, 8) की 
धर्मंपत्नो हैं, अतः “ब्रज़रानी” भी कदलाती हैं ।आपने “ख्री-दर्पण” 
नामक पत्रिका का अच्छा संपादन किया । आप खुन्दर, सरल और 
मुह्ांवरेदार भाषा (खड़ी बोली) और उदूं खूब लिखती हैं। आपका 
“सुर्यदेव का आगमनु” नामझ उपन्यास सराहनीय है। इसमें 
शुद्ध हिन्दी का शिष्ट साहित्योचित रूप मिलता है। 

कीरतिकुसारी-- रीबा-वरेश की राजमाता हैं, इनका जन्म 
सं० १६५४२ में हुश्रा था, श्रापक्री रची हुईं पुस्तक “श्री राधाकृष्ण 
विनोद्‌ सजनांवली” विशेष उत्लेखनोय है, इसमें जन्म-काल से 
द्रोपदी-लीजला तक कृष्ण के जीचन की सभी घटनाये' खुमचुर 
भाषा में वर्णित हैं, फिर एक भजन-संग्रह भी है। आप वजसींषा 
और खड़ी बोली दोनों में श्रच्छी रचना करंती दें । 

तोरनदेवी “ललौी!!--(जन्म सं० १६५३) प्रयाग के पं० 
कन्हैयांलाल तिवारी (कान्यकुब्जवंशीय) की खुपुत्री और हमारे 
मित्रवर पं० कैज्ञाशनाथ शुक्ल (3. 8. 7॥, 8 ) लखनऊ की. 
धमंपली हैं। इनका विवाद सं० १६६६ में बिना ठहरौनी के हुआ । 
ये खड़ी वोली में इस समय उत्तम कविता लिखती हैं, जिसमें 
लालित्य, माधुर्य और मौलिकता का शुस्व खराहनीय मात्रा में 
मिलता है। नवीन शैली की रचना करने चली देवियों में हम इन्हे 


( ६७६ ) 


ऊँचा स्थान देते हैँ । इनकी कविताये' प्रायः सभी पत्र-पत्रिकार्शओ 
में प्रकाशित हुई हैं। सं० १६७१ में इनके एक पुत्र (हरिहरनांथ 
“सरोज्ञ”) हुआ, थि० “सरोज” में भी कविता की प्रतिभा मातृक- 
सम्पदा के रुप में आई है । 

सुभद्राकुमारी (चौहान) का जन्म सं० १६६१ में और 
चिचाह ठा० लक्ष्मणलिद्द (8, & ॥7, 8) के साथ सं० १६७६ में 
हुआ | खड़ीबोली में कविता लिखने चाली महिलाओं में हम इन्हे 
श्रच्छा स्थान देते हैं । इनकी रचनांओं में सरसता, सरलता ओर 
स्वाभाविकता रहती है, भाषा भी स्वच्छ और खुब्यवस्थित 
होती है। प्रायः सभो पत्र-पत्रिकाओं में इनकी रचतांथ प्रकाशित 
हुई हैं। श्रापफ्री कविताओं का संग्रह “मुकुल” नाम से छुप 
चुका है ! 

इनके श्रतिरिक्त सहादेवी वर्मा जैसी श्रन्य देवियाँ भी खड़ी 
धोली में अच्छी रचनाय करती हैं। उपन्यास तथा कहानी आदि 
लिखने वाली मद्दिलाओं में “तेज्ञरानी दीत्षित” का नाम विशेष 
उल्लेखनीय है। श्री सुशीला देवी !४ 4. शुक्क 
( जस्टिस गोकरण नाथ मिश्र की सुपुत्री ) और श्री चन्द्राचती 
त्रिपाठी भी उदीयमान कोबिदा और लेखिकाये' हैं, हमें इनसे 
बड़ी आशा है। 


विविध विषयक काव्य 
संस्कत साहित्य में प्रायः प्रत्येक्ष विषय ( चैद्यक, ज्योतिष, 
गणित, व्याकरण, कोष आदि ) निम्नांकित घुझ्य कारणों 
से प्रथम सूत्र-रचना शैली से लिखां गया था ३-- 
१--क्रम, समय, स्थान, श्रमादि से विषय विवेचन होकर 
तनिक भ्रम और समयादि में कंठाप्न किये जा सकने से । 


( दिझ० ) 


२--लैखन-सामग्री एवं मुद्र॒ण-यंत्रादि के श्रभाव से । 

३--चिरकाल तक गुरु-शिष्य-परम्परा से रक्षित रक्‍्ले जा 
खकने से । 

यद्यपि कुछ २ गद्य-स्वना>ीली का भी उपयोग किया गया 
किन्तु उसमें सफलता न हुई और वह खुविधा और सरलता भी 
उसमें न आ सकी, अतः फिर सूत्र-रौल्ली के स्थान पर पद्यात्मक 
रचना-शैली का प्रचार किया गया, क्योकि इसमें संगीततत्व भी 
उक्त गुणों के साथ रहता है, जिससे याद करने और खुदीय 
समय तक स्मरण रखने में बड़ी ही सरलता होती है, संगीत 
मानव-मन को स्वभावतः ही प्रिय है, अतपव प्रायः प्रत्येक विषय 
छुंदात्मक शैली से ही लिखा जाने लगा। 

हिन्दी में भी इसी पद्यात्मक शैली का प्रचार हुआ, प्रथम तो 
संस्कृत के अनुकरण में और फिर इसके गु्यों के कारण कवि एवं 
पंडित लोग प्रत्येक विषय के प्रंथ ( रीति-अंथादि ) इसी शैज्ञी में 
लिखने लगे । उक्त कारण ही यहाँ भी चरिता्थ हुए और इसका 
प्रचार-प्रसार खूब हुआ । जब से मुद्रणय'त्रों, लेखन-लामग्री 
आदि के प्राचुये-प्रभाव के साथ गद्य का प्राधान्य एवं प्रावल्य 
हुआ है तब से यह शैज्नी शिथित्र होती हुई अब सर्वंधा लुप्त दो ली 
हो गई है ।# 


# वर्तमान समय में पश्चात्मक रचना-शैल्ली से इमारे प्रातस्मरणीय 
पूज्यपाद पिता जी भी पं० कुंजविहारी ताक जी शुक्र ने “विहारी-निदान” 
( सं० के माधव निदान का पश्चात्मक भाषाबुवाद ) “पिद्ारी-शाइघर? 
( सं० शाह गधर का भाषा पद्माजुवाद ), भारत पुशिया-भूगोल, इतिहास 
आदिकी रचना की है। हमारे पूल्य आता भरी “रसाल” जी ने अभी “नाद्य- 
निर्णय” लिख कर ( पचास्मक नाट्य शास्त्र संक्तित्त) अग्रवाज् प्रेस से 
प्रकाशित कराया है। झब तक साहित्य में पशास्मक नाट्य शास्त्र किसी 
मे भी कदादित्‌ नहीं किसा। “-सम्पादक 


( दि८घ१ ) 


आधुनिक काल के पूर्वाध॑ में कतिपय कवियों ने पद्यात्मक 
शैल्ली से गणित, स्व॒रोदय, शालिदोत्र, आदि विविध विषयों पर 
साधारण रचनाये' की हैं । इन पुस्तकों में से बहुतों का तो पता ही 
नहीं है। बहुत सी प्रकाशित भी नहीं हुई' और जो दो चार प्रका- 
शित भी हुई हैं वे उल्लेखनीय भी नहीं हैं। 





संग्रह, कोषादि 

इस काल से पूर्व भी कोषादि की रचना, यद्यपि बहुत ही 
संकीर्ण रुप में हुई थी श्रीर “नाम माल” एवं अ्नेकाथ नाम 
माला जैसी कुछ पुस्तक बनाई गई थीं। इनकी रचना विशेषतया 
संस्कृत कोष-रचना की पद्मात्मक शेत्ञी से ही की गई थी । आका- 
रादि क्रम से आधुनिक वैज्ञानिक शैली से शब्द-समुच्चय का 
खुन्यवस्थित स'चयन तथा उनके श्रथों एवं प्रयोगादि (व्याक- 
रणात्मक-विवेचना, शब्द-निर्मांण-विधानादि ) का खांगोपांग 
विवरण न दिया गया था। यह कार्य इसे काल से ही प्रारस्पत 
हो कर आगे बढ़ा है। सम्भवतः अंग्रज़ी कोषों की देखादेखी 

दी इसका प्रचार-प्रसार हुआ है । 
जब कोई बोली या भाषा (ज्न-लाधारण की) विद्वानों, एवं 
छुयोग्य कवियों (लेखकों या आचायों) के द्वारा विकसित, परिष्कृत 
श्रौर संस्कार-युक्त बनाई ज्ञाकर एक निश्चित, नियंत्रित या 
संयत रुप से साहित्यिक खाँचे में ढाली ज्ञाती है, तब उसके कोष 
की श्रावश्यकता अनिवार्य हो ज्ञाती है। जिस प्रकार भाषा के 
लिये व्यांकरण की आवश्यकता है उसी प्रकार कोष की भी है। 
व्रजभाषा ओर अवधी हमारे सुयोग्य कविवरों के द्वार प्रान्तिक 
रुपो से परिमाजित दी ज्ञांकर संस्कृत की सहायता से साहित्यिक 
भाषा के रुप में विकसित की गई । बज्ञमांधा का श्रवधी की 


( दु८मए ) 


अपेक्षा साहित्य क्षेत्र व्यापक तथा सर्वमान्य पूरा प्राधान्य या 
प्रावल्‍य हो गया श्रौर अवधी दब सी गई। बज्ञंभाषा ही साहित्य 
की हक दोकर प्रचुरता से प्रचलित रही, विशेषतंया कान्य- 
त्वोत्र में । 

चूँकि उक्त भाषाये ऐली प्रान्तीय बोलियों खे विकसित हो 
कर साहित्यिक भाषाओं में रूपान्तरित हुई थीं, जिन्हें समस्त 
साधारण जनता भली प्रकार सरलता से व्यवहत कर सकती 
तथा समझ सकती थी श्रैतंएव इनके कोंषों की उस समय ऐसी 
अनिवाय अथवा महती श्रावश्यकता न थी। हाँ संस्कृत के जो कुछ 
शब्द या पद्‌ उच्चक्रोटि के साहित्यिक रूपों में आ ज्ञाते थे, उनके 
लिये साधारण तथा संक्षिप्त कोषों की रचना कर दी गई थी। 

इस काल में ज़ब खड़ी बोली का प्रचुर एवं प्रबल प्रचार- 
प्रसार हुआ और इसी को शिक्षा का माध्यम बना दिया गया 
तथा उक्त दोनों साहित्यिक भाषाये' दुर्वोध सी हो चलीं, साथ 
ही साथ खड़ी बोली का विकास संस्कृत भाषा की सहायता से 
विशेष रूप में किया गया (उसमें संस्कृत के तत्सम शब्दों का 
वाहुल्य दो गया) तब अच्छे श्रौर बृहदु कोषों की आवश्यकता 
अमिवाय हो गई। 

अंग्रेजों को कोषों की और भी श्रघिक आवश्यकता उसी 
प्रकार पड़ी जिस प्रकार व्याकरण की पड़ी थी। श्रस्तु अंग्र जो 
के प्रोत्साहन तथा प्रभाव से नवीन वैज्ञानिक शैज्ञी से कोष-रचना 
का कार्य दो चला। अंग्रेज़ी कोषों को देखकर नये नये कोष रचे 
गये, किन्तु ये कीष विशेषतया लादित्यिक खड़ी बोली के ही 
थे | अब तक भी जितने कोष बने हैं सब प्रायः खड़ी बोली के 
ही ठदरते हैं, क्भाषा और श्रवधी के कोष अब तक नहीं तैयार 
हो सके, प्रद्यपि इनकी भी बहुत बड़ी आवश्यकता है क्मोंकि 
हमारा खारा प्राचीन साहित्य इन्हीं भाषाओं में रचा गया है। 


( छु४३ ) 


इस समय में रचे जाते वाले कुछु प्रधान को्षों तथा उनके 
संपादकों का युद्म उल्लेख करके दम संग्रद्द ग्रथों का संतित 
विवरण देंगे । 
१--गुलाब कोष--छुकवि गुलांब झत । 
२--नाम लिध कोष-- हे 
३-डिगल कोष--कविराज्ञ मुशरीदास (जन्म १८६५ सतृत्यु 
१६६४--संस्कृत प्रात, डिगल, हिन्दी ज्ञान) कृत 
४--विहारी भाषा कोष--ड[० रुडलफ दांर्नली (! !. |, कृत 
0--निघणएट भाषा--मदनपाल क॒त 
६--नानाथ नव संग्रहावली-छुकवि मातादीन शुक्ल कंत 
७--गौरीनागरी कोश--प्रसिद्ध हिन्दी प्रचारक पं० गौरीदत्तर 
(संन्याली क॒ुत) 
७--भ्रीधर भाषा कोष--पं० श्रीधर कंत (परप्त प्रसिद्ध) 
४--मंगल कोष--श्री महझुलदीन कत 
&--शब्दार्थ पारिज्ञात--पं० द्वारकाप्रजाँद चतुबंदी क॒त 
१०--हिन्दी-शब्द-कल्पदुम--पं० रामनरेश कृत 
इनके श्रतिरिक्त कई कवियों ने संस्कृत के भ्रमरकोष का भाषा 
पश्चालुवाद भी किया है और कुछ लोगो ने छोटे छोटे वालोपयोगी 
अन्य कोष भी बनाये हैं। श्रमी काशी-नागरी-प्रचारिणी सभा ने 


# पं० गौरीदत्त ( जन्म-सं० १८६६३-स्॒त्यु, सं० १६६२) ४९ वर्ष तक 
झुदर्रिस रहकर संन्‍्यासी हो गये, भपनी सारो संपत्ति नागरीअचार में 
लगा दी और नागरी का बढ़े प्रवद्ध प्रथत्र से प्रचार करते रहे | सं० १३२१ में 
सरकारी दफ़्तरों में नागरी के प्रवेश करने का एक मेमोरियल (पआरर्थना-पत्र) 
सरकार के यहाँ भेजा । नागरी के कई स्कूल खोले खोलनटाये, मेरठ-नागरी- 
प्रचारियी समा स्थापित की । श्ली-शिक्षा की ३ पुस्तक द्विसीं और उसका 
भी प्रवार किमा । “सम्पादक 


( दुघछ ) 


श्री बा० श्यामसुन्द्रदास, प्रो० भगवानदीन, पं० रामचम्द्र शुक्र, 
रामचन्द्र वर्मा, जगमोहन वर्मा, अमीरसिंह, बालकृष्ण भट्ट आदि 
की एक सस्पादक समिति से हिन्दी शब्द सागर नामक 
एक बृदत्‌ कोष ४ विशद्‌ भाणों में प्रकाशित किया है। यह 
कोष “विश्व कोष” के ढंग पर निकाला गया है। भ्रब तक जितने 
भी कोष प्रकाशित हुए हैं सब से बड़ा और अच्छा है। उक्त सभा 
इसके लिये बधाई तथा खाधुवाद की सवंधा श्रधिकारिणी है ।# 
व्याकरण--इल काल में व्याकरण सम्बन्धी पुस्तकों फी 
भी रचनाये' हुई' क्योंकि शिक्षा-विभाग के लिये उनकी आवश्य- 
कता अनिवाय' हुई। अंग्रेजों ने इस कार्य का सूत्रपात किया 
ओर खडी बोली के कुछ व्याकरण लिखे भी, फिर उनके प्रभाव 
प्रोत्तादन से अन्य विद्वानों ने भी इस क्षेत्र में कार्य किया। ध्याक- 
रण-सस्वन्धी पुस्तककारों में से उत्लेखनीय हैं:-- 
१--पं० गोबिन्दनारायण सिश्र--(जन्म-सं० १६१६) 
संस्कृत और हिन्दी के सुयोग्य लेखक थे | द्वितीय हिन्दी साहित्य 
सम्मेलन के सभापति हुए | शिक्षा शलोपान वा सारस्वतसर्व॑स्व आपने 
रे | संस्कृत मिश्रित उच्चकोटि की गद्य काव्योचित रचना- 
शैली में आप खूब लिखतेथे। सामासिक और साजुप्रासिक 
पदावलीपूर्ण गद्य लिखना इनका उद्देश्य था। गद्य-रचना को ये 
कला मानते थे। व्रज़मभाषा और संस्कृत दोनों की पदावली काव्य 
कला के साथ रखते थे। “विभ्क्ति विचार” नामी व्याकरणात्मक 
पुस्तक इनकी देखने योग्य है । 
२- केशवरास भह (दे चुके हैं ) ने “हिन्दी व्याकरण” 


र्चा। 


के श्री महाकचि “रत्ाकर” जी तथा श्री “रसात्ष” जी जजभाषा कोष 
झौर प्रजमाषा-व्याकरण तैयार करने जा रहे हैं। --सम्पादक 


( ऐप४ ) 


३-अयोध्याप्रसाद खत्नी--छड़ी बोली-गद्य के प्रचार का 
प्रथल किया, खड़ी बोली का प्रचार ,ख़ूब किया, सं० १६३४ में 
एक “हिन्दी व्याकरण” लिखा । 


४-सर ग्रियरससन--विहारी बोलियों के व्याकरण । 

५--वी सूस--हिन्दी व्याकरण (अंग्रेज़ी में) 

६-पं० चन्द्रमोलि शुक्र-शक्ल, जी काशी विश्व- 
विद्यालय में ट्रेनिंग कालेज के प्रेलिपल हैं। आप हिन्दी, संस्कृत 
आर अंग्रेजी के विद्वान तथा हिन्दी के पुराने लेखक हैं । 
आपने “मनोविज्ञान"' ( ?89०॥00४7 ) की बड़ी ही उत्तम 
रचना की है। आपने व्याकरण की भी कई खुन्दर पुस्तक 
लिखी हैं । 

9--पं० कासताग्रसाद “गुरु! ने हिन्दी-व्याकरण का 
एक सवोंगपूर्' एवं प्रामाणिक प्रंथ लिखा है, जो सर्वोत्तम है। 


इनके अतिरिक्त और भी कई सज्ज़नों ने बालोपयोगी हिन्दी- 


: ध्याकरण रखे हैं, जो विशेष उल्लेखनीय नहीं । 


हैं 


व्याकरण के साथ ही हम भाषा-विज्ञान को भी ले सकते 
हैं। यह विज्ञान हमारे यहाँ तो बहुत प्राचीन है, निरुक आदि 
प्रंथ इसके प्रमाण हैं, पाश्चात्य देशों में यद विज्ञान अभी थोड़े 
ही समय से विकसित हो चलना है। हिन्दी में भी श्रव हमारे 
छुयोग्य लेखक इस विषय की पूर्ति करने लगे हैं और अंग्रेज़ी के 
भाषा-विज्ञान से सहायता लेकर कुछ पुस्तक भी दो-एक विद्वानों 
ने रची है, इनमें से विशेष उल्लेखनीय हैं।-- 
३--भाषा-विज्ञान--भ्री रा० स्रा० वा० श्यामसुन्द्रदास 

कृत--( हिन्दी भाषा के ऐतिहासिक विकास के साथ ) । 


( दुमदे ) 


२-भाषा-विज्ञान--डा० मझलदेव जी शास्त्री, बतारल छत । 
३इ--भाषाविज्ञान--भरी नलिनीमोहन संन्याल-छत । 





संग्रह ग्रे थ--दृतिदृत्ति-अध्ययन तथा ड्नका खंग्रद करना 
भक्तमात्र जैसे अ्रथों से सुत्रित किया जा चुका था। भक्ति-काल 
में संग्रह-प्रं थ-रचना का जो कार्य हुआ और जो संग्रह तैयार 
किये गये वे लभी भ्क्तिभ्ाव से केवल भक्तों के ही विषय में 
रहे | कला-काल में संग्रह-कार्थ न होने के ही बराबर हुआ। 
खुकविवर कालिदास त्िवेदी ने एक दजारा* तैयार किया जिसमें 
सित्र २ कवियों के १००० छुंद हैं। इससे इतिवृत्ति नहीं, तौभी 
इससे इतिहास-रचना में बड़ी लदायता मित्रती है। 


# मुख्य २ कवियों की रचनाओों (€फुट और पुस्तक रूप में ) तथा 
झुक्य २ लेखकों के लेखादि के भी संग्रह प्रंध अन्न प्रकाशित हो रहे हैं। 
उदाहरणार्थ हम मतिराम भर भूषण मंथावत्ी, रहीभ्र-विनोद, झावम-केल्ि, 
ठाकुर-ठसक इृत्यादि। इसी प्रकार भ्रव कुछ कवियों ने अपनी स्फुट 
रचनाओं के भी संग्रह प्रकाशित कराये हैं--“'सरस संकत्नन, निर्मास्य, 
माधवी, त्रिवेणी, नीदार” आदि उत्ल्ेखनीय हैं। 

लेख-संगहों में से श्रीप्रतापनारायण मिश्र, श्री श्रद्धेय मिश्नव॑घुओं, 
आचार्य पं» महावीरप्रसाद हिचेदी आदि प्रमुख लेखकों के लेख-संग्रह 
उतलेखनीय हैं । साहित्यिक-निवंध-संग्रहों ( जिनमें भिन्न सिश्न सुज्षेखकों के 
साहित्यिक लेखों का संचयन किया जाता है ) में से “परिषद्‌ निवधावकी, 
तुलसीमंथावक्ली भाग $ भादि उल्लेखनीय हैं। 

इस काल में कुछ संग्रह अंथ ऐसे भी निकल्ले हैं जिनमें किसी एक अधान 
कवि अथवा कुछ ममुख कवियों को रचनाओं में से कुछ चुनी हुई रचनाये 
ही रक्‍्खी जाती हैं। ऐसे संग्रह प्रायः विधार्थियों के ही किये रहते हैं। 

“संपादक 


( दम ) 


इस काल में संग्रह-प्रथ मिन्न२ उद्देश्यों से लैयार होने लगे, 

यदि किसी ने धार्मिक भक्ति-श्ाव से भक्तिवविषयक पदों 

का संग्रद किया तो किसी ने श्टगारात्मक घुक्तक कांव्य के 

भाव से और किसी ने इतिवृत्ति के साथ ही साथ कवि-काल 

के भाव से । श्रस्तु इस काल में कई संग्रह-प्रथ तेयार हुए. जिनमे 

उस्लेखतीय ये हैं--- 

९--रागसागरोड्भव, रागकल्पद्रम-(लं० १६०० के लगभग) 
२०५ भक्त कवियों के पद हैं | कृष्णानन्द व्यास संपादित । 

२-दिग्विजयप्लेषण--( सन्‌ १८६६ ) गोकुलप्रसाद कायर्थ 
“रचित १६२ कवियों का संग्रह । 

३--रसचंद्रोद्य--२४२ कवियों का संग्रह १८६३ में ठाकुरप्रखाद 
जिपाठी सचित। 

४-शू गार रत्लाकर-सं० १६३१ में वेशीलद ठाकुर रचित 
( लुप्त )। 

४५--शिवसिहसरोज--कांथा (उन्नाव) के ज़र्मीदार ठा० 
रणजीतलिंह के छुपुत्र ठा० शिवसिंद (जन्म खं० १४६४० और 
४५ बष में शरीरपात) इ स्पेक्टर पुत्री ने संग्रहीत किया। 
सेमर ज्ञी के यहाँ एक बहुत बड़ा हिन्दी, फ़ारसो और संस्कृत 
की पुस्तकों का भगणडार था । इन्होंने ब्रह्मोत्तरखंड और 
शिवपुराण का गद्य में अनुवाद किया, ये कविता भी करते 
थे, किन्तु रचना साधारण ही होती थी। इनका सरोज्ञ बहुत 
ही प्रसिद्ध और प्रमाणिक ग्र'ध है, इसी के श्राधार पर हिन्दी- 
साहित्य का इतिदास लिखा जा सका है। इसमें प्रायः १००० 
कवियों का सूद्म परिचय ( नाम, जन्मकालादि ) सोदाहरण 
दिये गये हैं । 

६ई--कविकी तिकलानिधि--नकछेदी तिवारी ("अ्रज्ञान” ) 
कृत है। इसमें बहुत से कवियों के नाम, पते और उनकी 


( देम८ ) 


पुस्तकों का उल्लेख किया गया है। इतिहासकारों को इससे 
भी बड़ी सहायता मिली है। तिवारी ज्ञी साधारण कवि थे, 
इन्होंने मनोज-मञरी और भेंडोचा दो काव्य-स भर और रचे, 
लकिराम की जीवनी, चीरोल्लाल तथा खद्जावली भी लिखे। 

9--रसखान शतक, प्रतापसंयह--पं० प्रतापनारायण मिश्र 
करत । 

र--शु गार संग्रह--स्फुट मुक्तक छुंदों का संग्रह । 

<--मिश्रबन्धु-विनोद--श्रद्ेय पं> श्यामविद्ारी, श्री शुऋरेव 
बिहारी और श्रीगणेश विद्री मिश्र कृत । सरौज्ञ आ्रादि के आ्रा- 
घार पर एक परम सुन्दर, प्रामाणिक और प्रधान ऐतिहासिक 
विधेचनामय संग्रह। हिन्दी-संसार इससे परिचित ही है। 

१९०--हिन्दी-कोविद रत्पाला--छुकवियों एवं सुलेखकों 
का एक सुन्दर सचित्र स'ग्रह, रा० सा० घा० श्यामझुन्द्रदास- 
सम्पादित। 

१९- कविता-कौसुद्दी--छरोज्ञ तथा विनोद के आधार पर 
दो भागों में कवियों के सृदम परिचय तथा काव्योदाहरणात्मक 
५९ पं० रामनरेश त्रिपाठी-सम्पादित । संग्रह साधारण 
ही है। 

९२-ब्रजसाधुरी-सार--भ्री वियोगीदरि-संग्रद्दीत, भक्त कवियों 
का संग्रह । 
इनके श्रतिरिक्त और भी कुछ संग्रह श्रन्थ हैं, किन्तु 

वे विशेष उल्लेखनीय नहीं । सर प्रियर्सन के संग्रह 

का उत्लेख हो चुका है। मिटरेसी ने सन्‌ १८३६, ४६ और 

१८७० में हिन्दी साहित्य का इतिहाख विनोद के समान लिखा 
# त्रिवेदी जी के समान मो० हाफिज्ञउल्ता खाँ ने भी एक इजारा 


तैयार किया जो असिद्ध है। इनके अतिरिक्त कुछ संग्रह अंथ भौर भी हैं 
जो उद्क्लेखनीय हो सकते हैं :--- 


( देम8 ) 

संस्थायें ५ 

हिन्दी-प्रवधिनी संस्थायें 
आधुनिक काल में जब से हिन्दी भाषा तथा उसके 
साहित्य ( विशेषतया गद्य-साहित्य ) का विकास-प्रकाश 
प्रारम्भ हुआ है तभी से हिन्दी-द्वितेच्छुओं ने संगठनात्मक कार्य 
करना भी न्यूताधिक रूप से प्रारम्भ किया है। प्रथम प्राचीन 
शैली के काव्यकारों ने, राज-द्रवारों तथा धनीमानी-समाजों में 
अ्रंग्रेज़ी के प्राचुय-प्राधान्य तथा हिन्दी के शैधिल्य को देख कर, 
भिन्न २ स्थानों में संगठित होकर कुछ कवि-मंडल या कवि- 
समाज स्थापित किये, जिनमें समस्या-पूर्ति का ही विशेष कार्य 
कवि-सम्मेलनों के साथ होता रहा | इनकी देखादेखी खड़ीबोली के 
प्रचारकों ने भी इसी प्रकार संगठनात्मक काये करना प्रारम्प किया 
ओर कई प्रधान स्थानों में हिन्दी-प्रचारिणी खंस्थाये" स्थापित 
की । कवि-समाजों का सूद्म विवरण था उल्लेख प्रथम किया 
जा चुका है। उनके सम्बन्ध में यहाँ बल इतना औ्रौर कददना है कि 
उनमें से किसी समाज्ञ ने भी वहुत संतोषप्रद सफल काय 
(स्वनात्मक ओर प्रचारात्मक) नहीं कर पाया, केवल प्राचीन 


किजज+ए नाक 


१--सार-संग्रह--(सं० १६६० में प्रवीण कवि कृत)१२५०कवियों की 

रचनाओं का संग्रह । यह नहीों छुपा । 

२--कवि-माला--(१७०१८ सं०) सत्कविगरा विज्ञास (सं० १८०३) 

विहवन्मोदत तरंगियी ($४७४सं०) 

०४424 | कान्य-संत्रह झ्ु० देवीम्साद संग्रहीत । 
श्री पं० वैद्यनाथ मिश्र ''विद्वल” ने एक सुन्दर काव्य-संग्रह-पंथ तैयार 
किया है जिसमें एक २ विषय पर सिंश्र २ कवियों को सुन्दर रचनाये 
रक्‍्खी गई हैं | यह शीघ्र ही प्रकाशित होगा । 

हि० सा० ६०--४४ 


( ६६० ) 


शैली की काव्य-परश्परा को समस्यापूर्ति के साधन-द्वारा कुछ 
प्रगतिशील कर रकला हैं। हिन्दी-प्रचारिणी संस्थाओं ने अवश्यमेव 
बड़े बल-वेग और तह्लीनता से कार्य किया, जिखसे उन्हें दिन्दी- 
प्रचार के कार्य में बड़ी ही संतोषप्रद्‌ लफलता मित्री और उनके 
प्रवल्ल तथा अथक अभ्यवसाय से हिन्दी (खड़ी बोली) को राज- 
कीय दफ़रों, स्कूलों, कालेज्ों और अब विश्वविद्यालयों आदि में 
भी सम्मान-पूर्ण खान प्राप्त हो गया है। दिन्दी को राष्ट्रसाषा दोने 
का स्वमान्य ग्रोरवपूर्ण अधिकार मिल गया, उसका प्रचार-प्रस्तार 
सारे दश में दो गया तथा उसका खाहित्यागार विविध विषयक 
खुम्रंथों स परिपूर्ण होता हुआ सर्वाद्ध-चद्धिशाली हो चना है । 
हिन्दी प्रचारिणी संस्थाश्रों के श्रववरत प्रचुर प्रयास के 
आगे कवि-लमाजों में शिथित्रता श्राने लगी और वे बहुत दी 
दीन दशा को प्राप्तदों गई, हाँ उनकी सत्ता का नितांत 
लोप अवश्यमेव अब तक न हो सका। अब भी कई स्थानों में 
ऐसे कवि-मंडल विद्यमान हैं जो काव्य-प्रचार का कार्य कर रहे 
हैं, इन मंडलों में से स्थानीय रसिक-म'डल# साहित्य 


# रसिक संद्न की स्थापना पूर्ण रूप से सं० १६८४ में हुई, इसके 
संस्थापक श्री देवशरण शर्मा “ कंज ” श्रीरामचन्द्रमालवीय “' सधुप ? 
श्री रसाज्ष जो तथा भ्री “सरस” जी हैं । इसके स्थायी सभापति सुप्रसिद्ध 
डा० रामप्रसाद जी त्रिपाठी, उपसभापति श्री बा० संगमजाज अअवाक् 
ऐडवोकेट, श्री रसाक्ष जी, मंत्री श्रीयुगलेश, श्री सरस, कोषाध्यक्ष श्री 
डा० कृष्णराम मा, संरत्क श्री 'रक्नाकरं जी, श्री बा० हरीराम अग्रवात् 
(रहेंस) । इसके साथ श्री पं० श्रयोध्यासिंद जी उपाध्याय, श्री सनेही जी, 
श्री प्रो० भगवानदीन, श्री पं० ऋृष्णविद्ारी मिश्र, श्री०. ० देवीदत्त शुद्ध , 
झादि प्रायः सभी प्रसिद्ध इिन्दी-विद्वानों की सहानुभूति है। इसकी झोर से 
“उद्धव-शतक” (श्री रत्नाकरकृत) भीरसाक्न जी के द्वारा सम्पादित होकर 
अकाशित हो रहा है । “-सम्पादक 





( ६६१ ) 


गोष्ठी, कानपुर के कवि-मंडल तथा बनारस का कवि-म'डल 
विशेष उल्लेखनीय हैँ । इनमें ले रखिक-मंडल प्रजभाषा 
काव्य का प्रचार-प्रसार एव सरंद्षण विशेष रूप से कर 
रहा है, एतदर्थ वह प्रति पूर्णिमा को सम्मेलन, व्याख्यानादि करता 
हुआ्रा प्रकाशन कार्य भी करता है । अन्य मंडल प्रायः खड़ी- 
बोली काव्य का ही विशेष प्रचार करते हैँ और प्रकाशन-कार्य 
- महीं करते । 

हिन्दी-प्रचारिणी संस्थाओं में त्रिशेष उल्लेखनीय हैं:-- 

१-मेरठ-नागरी-प्रचारिणो सभा-पं० गौरीदत्त की 
स्थापित की हुई । 

२-काशौ-नागरी-प्रचारिणी सभा-यह परम प्रसिद्ध 
झौर सफल काय कारिणी सल्था है। सं० १६५० में इसकी 
स्थापना कुछ उत्साही छात्रों ने की, जिनमें रा० सा० बा० 
एयामछुन्द्र दास बी० ००, रा० सा० ढा० शिवकुमार सिंह# पं० 
रामनारायण मिश्र मुख्य हूँ । इसको वृद्धि-सम्रद्धि का श्रेय वस्तुततः 
बाबू श्यामछुन्द्र दास दी की दै, उन्हीं के थयाग और सतत श्रम 
का यह फन्न है । इसके दो मुख उद्द श्य हैं।--१--नागरी वर्णों का 
प्रचार श्रीर २--दिन्दी-साहित्य को सम्ृद्धि-बवृद्धि । दोनों में 
इस सभा को पूण सफलता मिल्ली है। ज्याख्यानों, प्चों तथा 
डेपूरेशनों के द्वारा इसने नागरी का प्रवार-कार्यः अच्छा किया। 
स'० १६४५ में इसने श्रयोध्या-नरेश श्री प्रतापनारायणरलिष्द, 
मांडा के नरेश श्री रामप्रलादरलिद, आवागढ़-राज़ा श्री 
बलवंत लिंह, डा० (सर) सुन्दरलाल, पूज्य पं० मदनमोहन- 





# हमारे पूज्यपाद पिताजी श्रा प० कुंजविद्ारीज्ञाज़ शुक्र के परम मित्र 
है, भाप इस समय बनारस में दिप्टी ६ स्पेक्टर भाफ़ स्कूलस हैं । 
-“सम्पादक 
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मालवीय आ्रादि खुप्रखिद्ध महानुभावों का एक डेपूटेशन (था 
मेमोरियल) लाडे साहब के पास भेजवाया । पूज्य मालवीय जी ने 
« अदालती लिपि और प्राइमरी शिक्षा” नामक एक बड़ी 
पुस्तक श्रंश्र ज्ञी में लिख यद्द सिद्ध किया कि नागरी को सरकारी 
दक्तरों तथा स्कूलों में रखना अभिवाय है, यह श्रान्दोलन सफल 
हुआ और खं० १६५७ में सरकार ने हिन्दी को अपना लिया । 

इस कार्थ' के पश्चातू सभा ने साहित्य-संरक्षण 
ओऔर संवर्धन का कार्या उठाया | इसके विद्वान सदस्यों ने हिन्दी 
के प्राचीन श्र'थ भी खुसंपादित कर प्रकाशित किये और साहित्य 
के विविध अंगों पर प्रकाश डालने वाले नये लदुश्रंथ तैयार कराये। 
खं० १६६३ में सभा ने विज्ञान-शिक्षा की सहायता के लिये, 
विद्वानों से “ विज्ञान-कोश ” निकाल्ला । हिन्दी का एक उत्तम 
व्याकरण तथा एक चुद्दत्‌ कोश ( हिन्दी शब्द्सागर ) इसे अमर 
करने बाल्ने खायो प्र'थ हैं । सभा ने एक नागरी-प्रचारिणी पत्रिका 
भी निकाली है, जिसमें सभी गंभीर तथा सुख्य विषयों पर खोज- 
पू्' लेख रहते हैं| भिन्न २ स्थानों में इल सभा की शाखाये भी हैं। 

३-हिन्दी-साहित्य-सम्मेलन--प्रसिद्ध नेता बा० पुरु- 
षोत्तमदाल के श्रथक श्रम से यह स्थापि त हुआ। यद्द भी एक बहुत 
बड़ी और देश-प्रसिद्ध संस्था है। इसके सभापति मद्दात्मा गांधो भी 
दो छुके हैं । इलने अपनी परीक्षाओं के द्वारा दिन्दी-लाहित्य-शान 
को देश में फैला दिया और हिन्दी का बहुत व्यापक प्रचार किया 
है, द्िन्दी को राष्ट्रसाषा बनाने में इसका लफल श्रम सर्वथा 
सराहनीय है। इलकी ३ मुख्य परीक्षाये' हैं।-अ्रथमा, मध्यमा 
(विशारद) उत्तमा (रत्व) जिनमें उत्तीर्ण होकर हमारे छुथोग्य 
नवयुवक् हिन्दी-दित कर रहे हैं। इसकी भी कतिपय शाखाये' दे 
और कतिपय प्रमुख स्थानों में इसके परीक्षा-फेन्द्र भी हैं। इसने 
हिन्दी-साहित्य-शिज्ञा के लिये “हिन्दी विद्यापीठ” खोला हैः-- 
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इनके श्रतिरिक्त और भी कतिपय संस्थाये' कार्य कर रही हें 
थथा नागरी-प्रचारिणी सभा, आगरा आदि ।ये कुछ विशेष 
उल्लेखनीय नहीं। * 


अननलयभलमीनयनपक८<»परसन्‍थन.. 


हिन्दी की पत्र-पत्रिकाये' 


पुरातत्ववेत्ताओं ने खोज के आधार पर यद्द मत निश्चित 
किया है कि स्वामी शंकराचाय के समय में भी यहाँ श्राजकल ही के 
समान प्रेस या मुद्रणयंत्र तथा कला का प्रचार था। खं० १८३७ 
(वारन द्देस्टिग्ल के काल ) के लगभग भें बनारस-प्रान्त के एक 
स्थान में खोदने से मिले हुए दो प्रेलों के देखने से यह प्रमाणित 
भी ही गया है | इसके साथ ही यद्द भी निश्चित हीखा है कि 
मध्य काल था मुसलमानी शासन-काल से अंग्रज़ी-काल के 
प्रारम्भ तक यहाँ मुद्रणश-कला का प्रचार न हुआ था। हम इस 
विषय पर प्रथम ही प्रकाश डाल चुके हैं । 

मुगल-काल में शाही हुक्‍्मों के सूचनार्थ जो लिखे हुए 
घोषणा-पत्र होते थे उन्हें श्रख॒त्रार कहते थे, किन्तु आजकल के 


# महिला विद्यापीड--पह महिलाशों में हिन्दी-साहित्य तथा 
ग्रृह-कज्ना-कौशल झ्ादि ख्रियोपयोगी विषयों के प्रचाराथ प्रयाग में प्रसिद्ध 
स्यागीनेता बा० पुरुषोत्तमदास टंदन और हमारे परम मित्र बा० संगमबाज्न 
श्रग्रवाल के भद्स्य-्डद्योग से स्थापित हुई है । यह भी हि०-सा०-स० को 
भाँति परीक्षा लेनेवाक़ी संस्था है, इसकी मुख्य परीक्षाये' हैं;--१---अवेशिका 
३--विनोदिनी ३--विदुषपी ४--सरस्वती ! यह भी परम प्रसिद्ध और 
प्रतिष्ठित संस्था मानी जाती है। इसके उद्योगान्दोज्नन से स्तरी-संसार में 
हिन्दी-साहित्य का अच्छा भाज्ोक फैल गया है शौर उसमें नवजीवन का 
विकास भी हो चना है । 
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समान समाचार-पत्र प्रथम यहाँ न थे । अंग्रेज़ों के प्रभाव से ही 
यहाँ पत्र-पत्रिकाओं का चलन हुआ है। हिन्दो में सब से प्रथम 
पत्र सं० १६०२ में राजा शिवप्रसाद क्री सहायता से “बनारल” 
अखबार के नाम से निकला *। इसमें उदू-हिन्दी-मिश्रित भाषा 
रहती थी, इसी से इसका आदर जनता में विशेष न हुआ | अब 
लोगों में पन्नों से रुचि और मैत्री सो हो चलती थी और इसी से 
पत्नों की आवश्यकता एवं माँग भी बढ़ रही थी। लोग पत्रों में _ 
अच्छी और साधु हिन्दी भाषा देखना चाहते थे, श्रवः कतिपय 
उत्साही और योग्य सञ्जनों ने साधु दिन्दों;में ही पत्र निकालने 
का प्रयत्न क्षिया। हिन्दी के प्रचार का कार्य भी पत्रों का 
मुजापेज्ञो हुआ, क्‍योंकि पत्र ही इसके लिये उपयुक्त तथा 
डपादेय साधन हैं । 
हिन्दी के रूप-निश्चय का जो विवाद-पूण' ऋाड़ा गद्य-रचता 
के ज्षेत्र मे चला उसका प्रभाव पत्रों पर भी पड़ा, किन्तु तनिक 
समय में ही श्रनुभवी और दूरदर्शी सम्पादकों को यद्द ज्ञात दो 
गया कि पत्रों की भाषा एक विशेष रूप की दी होनी चाहिये। 
डच्च कोटि की साहित्यिक भाषा उनके लिये उपयुक्त नहीं, पत्रों 
का प्रचार तभो व्यापक्त और विशद्‌ रूप से हो खकता है जब 
उनकी भांधा ऐसी ही हो जिंसे जनता ( साधारण तथा शिष्ट ) 
छरतलता से समझ सके और जिलमें मनोर॑ंजक समाकरषण भो 
3 3785 6 8 0 मिस 84 लय टपज 
# कुछ लोग इसकी भाषा को हिन्दी के कुछ शब्दों से मिश्रित डदू 
ही कहते हैं चोर यह बहुत कुछ सद्दी भी है। राजा साहब ऐसी भाषा 
इसीलिये इसमें रखते थे, चूँ कि पत्र-पाठक प्रायः वे ही शिक्षित जन होते 
थे. जिनमें उदू' का ही, जो उस समय दफ़्तरों तथा।शिष्ट समाज में अ्रचल्नित 
थी, प्रयोग-प्राुय था । यह पत्र घटिया कागज पर नागरी-अधरों में ल्ीथो 
अस से छुपता था । --सम्पादक 
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हो। हाँ साहित्यिक पत्रों में भले ही उच्चरकोटि की भाषा रक्‍ख्ी 
जा सकती है । इसी विचार से सम्पादक-प्रवर पत्रोपयोगी 
भाषा का रूप तथा उसकी उपयुक्त रैती सी निश्चित कर चले । 

आधुनिक हिन्दी का विकास जिस प्रकार काशी से ही 
मुख्यतया प्रारम्म हुआ, उसी प्रकार पत्रों का प्रकाशन एवं 
संपादन-कार्य भी प्रथम वहीँ से प्रारम्प्त होकर प्रान्त में फैला है । 
राजा लाहब ने सम्रावार-पत्रों का यदि श्रीगणेश क्रिया, तो 
भारतेन्दु वाबू ने साहित्यिक पत्रों का। इसरो समय से साप्ताहिक, 
मासिक और दैनिक रूपों में सी पत्र-प्रकाशन की परम्परा का 
कार्य चत्ना है । 

बनारस-अख़बार से जनता को श्रसंतुष्ट दोते और भाषा में उ्ृ- 
प्रभाव को आते देख बा० तारामोहन मित्र आदि ने सं० १६०७ में 
“उुधाकर” पत्र निकाला | सं० १६०६ में आगरे से मुंशी घदा- 
सुखलाल से संपादित हो “बुद्धि प्रकाश” निकला, इसकी भाषा उस 
समय बहुत श्रच्छी थी। राजा लक्ष्मणलिद्द ने भी सं० १६१४ में 
“प्रज्ञादितैषी” पत्र आगरे से निकाला । 

सं० १६२५ में भारतेन्दु बाबू ने “कविवचन-सुधा” नामक 
पक साहित्यिक मालिक पत्र तिकाला, इसको भाषा, शैली तथा 
विषयाबली प्रायः सभी गंभीर तथा उन्नत रहती थी। गध और 
पद्य दोनों संतोषप्रद रूप से इसमें रद्दते थे। यही पत्र पात्तिक होकर 
फिर साप्ताहिऋ हुआ और पं० चिंतामणि के द्वारा १६४४२ तक 
चलाया गया। सं० १६३० में भारतेन्दु ने 'दरिश्चन्द्र मैगजीन' 
(फिर दरिश्चन्द्र-चंद्रिका) नामऊ मालिक पत्रिका निकाली, जिससे 
परिष्क्ृत तथा प्रौढ़ हिन्दी जनता के सामने भा उपस्थित हुई । अब 
तो पत्र-पत्रिकाश्रों का प्रकाशन बढ़ चला और कलकत्ता, प्रयाग, 
लाहौर, लखनऊ, जयपुर आदि भिन्न भिन्न स्थानों से साप्ताहिक, 
मालिक एवं दैनिकादि पत्र निकलने लगे। कुछ पत्रों का ( विशेष- 
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तथा खाप्ताहिक, एवं दैनिकादि का) उद्देश्य विशेष रूप से समाचार 
एवं देश की सामाजिक तथा राजनैतिक बातो का ही देना रहा । 
कुछ पत्रों (मासिकादि) का उद्देश्य लाहित्य-सेवा और हिन्दी- 
प्रचार रहा, इसी प्रकार कुछ के धार्मिक जाश्मति और समाज्ञ- 
सुधार सम्बन्धी उद्दे श्य रहे। ख्री-शिक्षा का प्रचार ज्यों २ बढ़ा 
त्यों दी त्यों स्त्रियोषयोगी पत्र भी निकलने लगे । 
पत्र-पत्रिकाओं का श्रेणी-विभ्ाग हम कई प्रकार से कर सकते 
हैं। यहाँ हम छुविधा के लिये कुछ प्रमुख उद्देश्यों से इनका 
श्रेणी-विभाग करते हैं :-... 
१--अ्रकाशन-श्वधि के श्राधार पर :-- 
क--जैमासिक--नागरी-प्रचारिणी, समालोचक, सम्मेलन- 
पत्रिका आदि 
ख--मासिक--साधुरी,सरस्वती,चाँद,शक्ति,विशाल-भार तादि 
ग-पाक्षिक--साहुमित्रादि 
घ-साप्ताहिक--अभ्युद्य, भारत, प्रताप, भविष्य आदि 
ऊू--अधेसाप्ताहिक--भारत, आदि 
च--देनिक--श्राज्, वततमान, भारतमित्रादि 
२-भाषा-सेंद से :-- 
१--हिन्दी--उक्त सभी पत्र-पत्रिकाय । 
२--३६ँ--चाँद आदि, ज़माना, उद (खोज विषयक) 
३--संस्कृत--सुप्रभातमादि 
४-- अंग्रेज़ी --लीडर आदि 
५--अ्रन्य प्रान्तीय बोलियो या भाषाओं के पत्र 
३-उद्दे श्याधार :-- 
क--लमाचार पत्र (राजनैतिक, नीति-प्रधान) 
ख--सामाजिक--कान्यकुब्ज, सरयूपारीण, रस्तोगी, साहु- 
मित्र, छोत्रिय-मित्रादि जांतीय पत्र। 
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ग--धामिक--आय॑ मित्र, शुद्धि, सनातनधर्मपत्रिकादि 
घ--स्रियोपयोगी--गरदलदमी, सत्री-दर्पयादि 
ड--बवालोपयोगी--बालक, बाललखा, विद्यार्थी, शिशु 
च--विद्याथ्यु पयोगी-काल्ेज और स्कूलों की मैगज़ीने। 
४--विषय-भेंद से-- 
क--साहित्यिक--१--काव्यात्मक--“छुकवि” आदि 
२--अआालोचनाव्मक--समालोचक 
३--गद्यपद्यात्मक--माधुरी, सरस्वती श्रादि 
४--चैज्ञानिक--विज्ञान श्रादि 
५--वैद्यम- छुधानिधि श्रादि 
६--औपन्यासिक--ज्ञासूस, गरपमालादि 
७--स्फुट-साधारण तथा कई विषयों चाज्ते 
ख--साधारण--लाधारण जनता के लिये साहित्य की 
साधारण बातों पर यथा समय एवं यथा-स्थान यथोचित प्रकाश 
डाकने वाले पत्र । 
इनके अतिरिक्त और भी कई प्रकार के पत्र निकल रहे हैं, जो 
यहाँ उल्लेखनीय नहीं | यह रपष्ट ही है कि अब विविध विषयक पत्र 
सिन्न २ उद्देश्यों ले अपनी २नीति-वैशिष्टय से भिन्न २ रूपों में 
निकल रहे हँँ।इस काल में पत्र-पत्रिकाश्ों के क्षेत्र में बहुत 
सराहनीय उन्नति हुई है। इन लश्ी पत्र-पत्रिकाओं से हिन्दी- 
प्रचार तथा हिन्दी-लाहित्य की समृद्धि-वृद्धि में बहुत बड़ी सहायता 
मिली है, श्रतः ये सभी धन्यवाद के पात्र हैं। इनसे यह भी प्रगट 
हा हैक्लि जतता की रुचि अब विविध विषयोन्मुल्ी हो 
शेर 
हिन्दी की पत्र-पत्रिकाओं ने खड़ीबोली के गद्य और पद्य दोनों 
का इतना प्रचुर और सफल प्रथल कृत प्रवत्न-प्रचार किया है कि 
सारे दिन्दी-खंखार में खड़ी बोली की ही सब प्रकार प्रधानता हो 
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गई है, अतः खड़ीबोली इनकी सदा ऋणी रहेगी । कुछ पत्र-पत्रि- 
काओं ने खड़ीबोली के कान्‍्य का प्रचार श्जञसाषा-काव्य को 
बहिष्कृत तथा उसपर व्यर्थ दोषारोपण सा करते हुए भी क्षिया है, 
थह उचित नहीं । 

अब हम कुछ प्रधान पत्रों, उनकी भाषा-शैलियों आ्रादि की 
सूदम आलोचना देते हुए, पत्र-पत्रिकाओं के ऐतिहालिक विकास 
पर प्रकाश डालंगे । 
. शेतिहासिक विकास--दम यद लिख ही चुके हैं कि सं० 
१६०२ से “बनारस श्रखबार” ने निकल कर समाचार-पत्रों तथा 
सं० १६२५ से “कविवचनछुधा” और लं० १६३१ से “हरिश्चन्द्र 
चन्द्रिका? ने निकल कर साहित्यिक पन्नों की पररुपरा या वंशावत्ी 
प्रारम्भ की । इस समय से स्रं० १६५० तक बहुत सी पत्र-पत्रिकाये 
हिन्दी संसार में आ गई । इनमें से कुछ तो थोड़े दी दिन तक 
चलकर बंद हो गई' और कुछ कई वर्षो तक चलीं । फेवल कुछ 
ही पतन्न ऐसे हैं ज्ञोउत्त समथ से (जब ले वे प्रकाशित हुए) अब 
तक बराबर किसी न किसी प्रकार चत्नते ही आये हैं ओर अब 
भी चल रहे हैं। कुछ दी पत्र ऐसे हुए कि उनके द्वारा हिन्दी-गद्य- 
रचना के क्षत्र में कुछ घिशेष प्रकार की ऐसो प्रधान शैलियाँ 
प्रचलित हुई हैं, ज्ञिकका अनुकरण श्रव तक किया जा रहा है। 

इस समय के समाचार-पत्रों में से भारत-मित्र, हिन्दी प्रदीप, 
उचितवका, ब्राह्म ु,हिन्दो ल्‍वाव, भित्र-चिल्ञास, आयंदप ण, आनंद- 
काद्म्बिनो, सारत-जोवन, पीयूषप्रवाद विशेष उद्लेखनोय हैं:-- 

आनंदकादम्बिनी--पं ० बद्रीनारायण चौधरी 'प्रेमघन! से सरपादित 
डो सं० १६३४ में मिर्जापुर से निकलने वाज्नी मासिक पत्रिका थो, इसे 
उपाध्याय जी ने अपने विचारों तथा अपनी भाषा-शैली भादि के ही प्रचक्षित 
करने तथा फैलाने के लिये निकाज्ञा था। इसमें अन्य लेखकों के लेख बहुत ही 
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भारत-सिच्च--सं० १६३४ से साप्ताहिक रुप में पं० दुर्गा- 
अलाद आदि के प्रयत्त से निकला, युद्द उत्तम साप्ताहिक पत्रों में 
सर्व प्रथम है। इसके लेखादि हास्यन्यूण तथा गंभीर होते हुए 
रोचक और मनोरंज्ञक दोते थे, ग्स्तु इसका प्रचार विशेष हुश्रा । 
कुछ काल तक यद दैनिक सी रदा। यह श्रव तक चल रहा है। 
..._हिन्दीप्रदीप--सं० १६३४ में इसे हिन्दी के सुप्रलि 
पं० वालकृष्ण भट्ट ने * प्रयाग से निक्राला | भई जी एक 
विशेष रचना-रीज्ी के प्रवतंक कहे जाते हैं। गद्य-लाहित्य के 
प्रचार-प्रवर्धन के उद्देश्य से यद निकला था तौभी इसमें लामयिक 
बातों की पूरी पुट रहती थी | लामाज्िक, राजनीतिक, साहित्यिक 
सभी प्रकार के ज्ेख इसमें प्रोढ़, परिष्कृत तथा साहित्यिक हिन्दी 
की गंभीर श्रोर रोचक शेली में रहते थे। इससे गद्य में प्रबंध या 





कम रहते थे । हसकी भाषा तथा शैक्षी, जेसा हम उपाध्याय ली के प्रसंग 
सें कह छुके हैं, काव्यमय, पौद और पांडित्य-पूर्ण १हती थी। इन्होंने 
“जागरी नीरद” नामी एक पत्र और निश्ाज्ञा, इसमें क्षेख क्या लेश्-शीप क 
भी सालुप्रासिक और काश्योदित रहते थे, इन द्वोनों पत्रों को हम “"गश- 
काव्य-पत्र ” कह्ट सकते हैं । >-सम्पादक 

+ भ्रद्द जी का जन्म सं० ॥8०॥ में प्रयाग में हुआ था, इनके लेखों 
( हिन्दी-प्रदीप वाज्मों) के अतिरिक्त, बाज्नविवाह, पद्मावती, घंद्रसेन 
शर्मिंषटा, नामक नाटक उत्तम हैं । १--सौ अजान का एक सुजान २--कविराज 
की सभा ३--रेज्ञ का पिकट खेज़ ४--नूतन ब्रह्मचारी, जेसा काम पैसा 
परिणाम भादि शीर्षक छेख था उपन्यासादि सुन्दर हैं। --सम्पादक 

पं रामचन्द्र शुक्व ने नं० २ और ३ को मुशीज्वाक्ाप्रसाद व्या 
मुं० कमजाप्रसाद लिखित तथा इसरिस्चन्द्र मैगज़ोन में प्रकाशित द्लेख 
किखा है ( हि० सा० इ० ए० ५२२ ) यहाँ विनोद के अबुसार ही 
दिखा है । --सम्पादक 
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निबंध की रचना-ऐशैली का श्रच्छा प्रचार तथा विकास हुआ है। 
भट्ट जी की भाषा में कद्दाव्तों तथा मुद्दावरों का अच्छा उपयोग 
मिलता है, हाँ विशेषता मुद्दावरों की ही है | व्यंग्य, वैचित्रय आदि 
गुण भी भाषा को मनोरंजक बनाने के लिये खूब रहते हैं। पूर्वीय 
प्रयोग, वाक्‍्य-दीघेता, फ़ारसी की पदावली और उक्ति-वक्रता भी 
उनकी भाषा में मिलती है | अंग्र ज़ी-शिक्तित जनता को हिन्दी- 
प्रेमी बनाने में ही ये अपने लेखों के द्वारा सदा प्रयत्नशील रदते थे, 
इसी से कोष्टकों में हिन्दी-शब्दों के विशेष पर्याय शब्द्‌ अंग्र ज़ी 
में देदेते थे । इनके लेख छोटे किन्तु माके के होते थे। प्रदीप के द्वारा 
इन्द्रोंने संसक्रत-साहित्य की ओर भी पाठकों को आकर्षित किया 
है | यह मालिक पत्र ३९ वर्ष तक चल कर बंद हो गया । 
ब्राह्मण--कानपुर से उक्त श्री पं० प्रतापनारायण जी मिश्र ने 
हिन्दी प्रचार के लिये इसे निकाला (घं० १६३४)। इसमें मिश्र जी के - 
व्यंग्य, हास्य एवं विनोद पूर्ण, सज्ञीव ओर चटकीले लेख रहते शे 
भाषा में आमीण कहावतों श्रौर मुहावरों का भी अच्छा उपयोग 
पाया जाता है। विविध विषयों, जैसे देश-दशा, समाज-खुधार, 
हिन्दी-प्रचार, मनोरंज्ञक बातें आदि पर भी लिखते हुए वे अपनी 
विनोद्‌-प्रियता का परिचय देते थे। उनकी शैली श्रपना एक 
स्वतंत्र स्थान रखती है। गंभीर विषयों में भाव-गांभीय, भ्रौढ़त्व, 
और विद्वत्ता का संयत और साधु रुप से समावेश रद्दता था। 
इसमें गद्य और पद्य दोनों, हिन्दी प्रदीप के समान रहते थे। 
हिन्दोस्तान--राज़ा रामपाल लिंह का पत्र था, ( खं० 
१६४०) सं० १६४४२ तक तो अंग्र जी में, दो मांस तक अंग्र ज़ी और 
हिन्दी में, फिर १ वर्ष तक अंग्रेजी, हिन्दी और उद मे यह मासिक - 
रूप में निकला | १० मास तक यह इ'गलेंड से निकत्ा, सं० 
१६४२ से दैनिक हुआ । इसके सहायक संपादक रहे पूज्य माल- 
वीय जी, पं० प्रतापनारायण मिश्र, बा० श्रद्वतह्लाल चक्रवर्ती, 


( ७०१ ) 


बा० वालमुकुद शुप्त । राजा साहब के शरीरान्त से इसका भी 

अन्त दो गया, तब पं० मदनमोहन मालवीय ने “अभ्युदर्या 
को जन्‍म दिया । 

भारतजीवन--वा० रामकृष्ण वर्मा ने सारत-जीवन प्रेस, 

काशी से साहित्यिक रूप मैं निकाला ओर अब तक यद्द इसी रूपए 
में चल्ना आया । 

आर्यावतेराजस्थानादि, आयेलमाज्ञ के पत्र सं० १४४४ व ४६ 

से निकल कर हिन्दी-प्रचार में सहायक हुए । हाँ रहे सामाजिक 

या घामिक रुप में ही । इन्हीं की देखादेखी सनातनघम के भी दो 
एक पत्र निकले। 

बंगवासी--कलकतते से साधाहिक रूप में सं० १६४७ 

से निकला और बरावर चल रहा है। इसकी भाषा साधारण 


रहती है। 

शआवेकटेश्वर-बस्दई से श्रीवेंकटेश्वर प्रेत से निकला और 
आज्ञ ३७ वर्ष से हिन्दी की सेवा कर रहा है। यह साप्ताहिक रूप 
से साधारण भाषा में निकज्ञता है । 

अभ्युदय--पूज्य मालवीय जी के प्रवन्ध से निकत्ता। 
कुछ दिन तक यह साप्ताहिक और दैनिक रूप से तिकत् कर 
अब तक अच्छे रुप में निकल रहा है। इसके लम्पादक प्रलिद्ध 
नेता तथा लेखक श्री पं० कृष्णकान्त जी सालवीय 
(7४% ४४], 8) प्रधान मंत्री-हिन्दी-लाहित्य-सम्मेलन हैं। पं० जी ने 
अपनी एक विशेष शैज्षी एवं नीति रक्खी है। इसको भाषा साधा- 
रण रहती हुई भी साहित्यिक श्रेणी की रहती है। उसमें उपयुक्त 
तथा प्रचलित उदू के भी शब्द कहीं २ आ जाते हैं। वाक्य-विन्यास 
छुगठित, लघुआकारी और भाव-पूर्ण रहता है। पं० जी छुयोग्य 
शायर श्रीर लेखक हैं, आपने कई सुन्दर पुस्तक लिखी हैं, जिनमें 
से, सुदागरात, मनोरमा के पत्र, विशेष उल्लेखनीय हैं । 
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प्रताप--कानपुर से श्री गणेश-श'कर विद्यार्थी के द्वारा 
साप्ताहिक रुप में निकल रहा है। यद् भी श्रपनी शेली का एक 
विशेष पत्र है, इसमें कुछ पद्य भी रहता है, किन्तु इसका उद्देश्य 
राजनीतिक-कार्य करना ही है। 

हिन्दी-नवजीवन- श्री महात्मा गांधी का लोक-अप्रसिद्ध 
पत्र है, हरिभाऊ उपाध्याय इसके संपादन में बहुत सदयोग देते 
हैं, पत्र की नीति में राजनीति ही प्रधान है। 

शाज-बनारस से निकलता है, इसकी साहित्यिक क्षमता 
सराहनीय रहती है, इसकी शौष्टत्र, गांभीर्य और विद्वतापूण' शैज्ी 
पठित समाज के लिये श्रति रुचिकर द्वोती है। यद दैनिक रूप में 
निकलता है। 

वतमान-श्री रमाश'कर ज़ी अ्रव॒स्थी के द्वारा कानपुर 
से निकलता है। अपने ढंग का यह भी एक विशेष उल्लेखनीय 
पत्र है (थद् दैनिक रूप में) निकलता है । 

मासिक पन्न-पत्रिकाओं में से विशेष उल्लेखनीय हैं।-- 

१-माधुरी-नवल्किशोर प्रेल, लखनऊ से प्रतिमास 
निकक्षती हैं, यह 'उच्चक्रोटि को सादित्यिक पत्रिका है, इसमें 
आल्ोचनात्मक, खोजविषयक, विवेचनात्मक और ऐतिहा लिक लेख, 
साहित्य-विषयक निबंध, गद्य-पद्य, (खड़ी बोली और व्रजभाषा 
दोनों में) बडी झुयोग्यता से संपादित होकर निकलते हैं। इसके 
संपादन-विभाण में हैं।-- 

पं० कृष्णविहारी मिश्र (8. 4. ।/, 8 )--इनकी काव्य- 
मर्मशता सराहनीय है, आलोचना में भी ये विख्यात हैं। इन्होंने 
देव-विद्दारी, मतिरम्रग्रथावली जेल सदुप्रंथ खुविवेचनालोचना 
के साथ संपादित किये हैं। आप कुछ कविता भी करते हैं। 

प्रेमचन्द--( 8 5. ) ये आज कल अच्छे उपन्यास-लेखक 
भाने जाते हैं। आपने कई खुन्दर उपन्यास लिखे हैं, जिनमे ले 
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सेवासदन, प्रेमाश्रम, रंगभूमि विशेष उल्लेखनीय हैं। इंनकी भाषा 
सजीब, साकार एवं भाषपूर्ण होती है,हाँ कहीं २ हिन्दी-व्याकरण से 
वह कुछ कम संयत रहती है भरौर उदू की रैली की श्र कुक जाती है। 
पं० मातादीन शुक्क-( लाहित्य शास््रे ) आप हिन्दी- 
संस्कृत तथा अंग्रेज़ी के विद्वान हैं। आप खड़ी बोली और व्रज्ञ- 
भाषा दोनों के छुकवि हैं. आपकी रचनाये उच्चक्ोटि को होती 
. हैं, सम्पादन कल्ां तथा रचना-कल्ा में सी आप सुदत्त हैं। आपने 
छात्र-लहोद्र, कान्यकुब्ज-नायक द्वितकारिणी, तिलक (अ्रध॑लाप्ता- 
हिक ) कर्मवीर आदि कई पत्नों का लस्पादन किया है। 
२--सुधा--बा० दुलारेलाल भागव के द्वारा लखनऊ से 
प्रतिमास निकलती दै | यदद भी साहित्यिक पत्रिका है श्रौर माधुरी 
के समान ही कही जाती है। भार्गव 'त्ी कुछ कविता सी लिखते 
हैं, हम आप को साधारण श्रेणी का दी कचे एवं लेखक पाते हैं। 
8था के सम्पादन-विभाग में इनके श्रतिरिक्त पं० रूपनारायण 
पांडेय ही प्रधान हैं | छुधा के रस वे ही हैं। पांडेय जी कवि और 
अनुवादक भी हैं, आपने बंगला के कई सुन्दर उपन्यासों का 
अनुवाद किया है । 
३-सरस्वती--..यद सब से प्राचीन साहित्यिक मालिक पत्नि- 
का है, जो श्रव तक इंडियन प्रेस, प्रयाग से निकलती ज्ञाती है। 
इसका उदय खं० १६५६ से हुआ । प्रथम इसको संपादक-समिति में 
विद्वान थे, किन्तु फिर सब भार श्री० राय० सा० बा० शयाम्- 
छुन्दर दास पर ही रहा | हिन्दी-संलार के पूज्य पं० महावीर- 
प्रसाद द्विवेदी ने इसे “ थथा नाम; तथा शुरा। ” ही बनाकर 
' सर्वाच्च कर दिया। दिवेदी जी के बाद इसके संपादक पश्चलाल- 
पृत्नालाल बज़्शी 8 ४. हुए, इन्होंने इसे कुछ अंग्रेज़ी लांचे 
में दाता और इसमें कुछ रुपान्तर या परिवर्तत भो किया । 
अब इसे श्री पं७ देवोदत्त जी शुक्ल सम्पादित करते हैं, 
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अब यह फिर प्रधान साहित्यिक पत्रिका हो रही है। इस की नीति 
सदा ही से खड़ी बोली के ( गद्य-पद्य दोनों के ) डठाने तथा मज्ञ- 
भाषा के दबाने की रही है, प्रथम अंश तो दीक श्रौर सराहनीय है 
किन्तु दूसरा कुछ अनुचित सा है । 

इनके अतिरिक्त सर्यादा (जो प्रथम पं० ऋृष्णकान्त जी के 
द्वारा अ्रभ्युदय प्रेस, प्रयाग से सरस्वती के ह। समान निकलती 
थी, फिर काशी में ज्ञाकर बंद हो गई), प्रभा ( कानपुर से कुछ 
दिन तक मासिक पत्रिका के रूप में निकल कर बंद हो गई) और 
शारदा ( सी० पी० से निकल्न कर बंद दो गई ) भो उल्लेखनीय 
हैं। श्राजकल उक्त पत्रिकाओं के समान महारथी ( दिल्ली ); 
विशाल भारत, त्याग ध्रूमि, वीणा, कल्याण शक्ति श्रादि 
कुछ मासिक पत्र और भी अच्छे रूप में निकल रहे हैं । 

समालोचना के उद्दे श्य से निकलने वाला त्रेमासिक समालो- 
चक (पं० कृष्ण बिहारी मिश्र द्वारा संपादित) तथा खोजविषयक 
साहित्यिक कार्य करने वाली नागरी-प्रचारिणी पत्तिका 
(त्रेमासिक) विशेष उल्लेखनीय हैं । 

स्त्रियों के लिये निकलने वाल्ली पत्रिकाओं में से उल्लेखनीय 
हैं :--९-गरृहलक्ष्मी पं० सुदर्शनाचाय॑ 9 4. द्वारा संपादित 
भ्रयाग की स्त्रियोपयोगी पुरानी पत्रिका है। 

२--चाँद--रांमरखलिंद सहगल ढोरा संपादित प्रयाग से 
निकलने बाला सुन्दर मासिक पत्र है। सामाजिक विषयों पर 
आलोचनात्मक दृष्टि डालना इसका प्रधान उद्देश्य है। साहित्यिक 
द्रृष्टि से हि 8०४ नहीं । पत्र है बड़ा ही श्रनोखा और चोखा । 

/अआयमहिला, खीधमे-शिक्षक और भारत- 
भगिनो आदि भी उल्लेखनीय हैं, इनमे से कुछ अ्रब बंद भी हो गई हैं। 


काव्य-सस्वन्धी पत्रों में से रसिक बाटिका, रसिक मित्र, 
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काव्य खुधाधर, कवि-क्रीतिं-प्रचारक, कविकोमुदी, कवि आदि 
पत्र उल्लेखनीय हैं। इनमें से कदाचित्‌ कोई भी अब नहीं प्रका- 
शित होता, श्रव ऐसा विशेष उल्लेखनीय पत्र है “मुकवि? जो 


कविवर पं० गयाप्रसाद जी शुक्ल “सनेही?? के द्वारा कानपुर 
से निकाला जाता है | इसमें समस्यापूर्ति, प्राचीन तथा नवीन 
खुकविवर्सो की श्रप्रकाशित रचनाय तथा काव्य-सम्बन्धी मार्मिक 
लेख रहते हैं। 

राजनीतिक श्रान्दोलनों तथा सामराज्ञिक खुधारादि के प्राचुर्य 
ने पत्र-पत्रिकाओं में अच्छी वृद्धि कर दी है। प्रतिवर्ष कुछ पतन्न- 
पत्रिकाये' नवीन रुप से निकल कर बढ़ती ज्ञा रही हैं। इधर 
लगभग १५ चों से हिन्दी भाषा का प्रचार बड़े विशद्‌ रुप में 
दो गया है, इसी से हिन्दी-साहित्य और पत्र आदि इधर खूब 
प्रवर्धित हुए है। प्रचार-कार्य का ही यद्द फल है कि आज्ञ हम 
हिन्दी भाषा और उसके खादित्य को इस उन्नत दशा में पाते हैं। 
धन्यवाद है हमारे उन महद्दापुरुषों को, जिन्होंने हिन्दी-प्रचार का 
ऐसा प्रचुर कार्ये सराहनीय सफलता तथा अथक श्रध्यवसाय 
से किया है। प्रथम तो दशा द्वी कुछ और थी, उर्दू भाषा के अ्रदा- 
लती भाषा होने से घारा सभ्य या शिष्ट समाज्ञ उर्दूभय ही हो 
रहा था श्रौर उसी की ओर लोगों का ध्यान या रुफ़्ान भी 
था। ऐसी दशा में हिन्दी-हितेच्छु प्रकाशक तथा लेखकादि भी 
इतोत्लाद से दो जाते थे | श्रष्तु, हिन्दी-प्रचार के द्वारा पाठकों 
फी संख्या में जो वृद्धि हुई उसे पुस्तकों और पत्रों आदि की संख्या 
भी बढ़ी और प्रकाशक तथा लेखक भी प्रोत्ाहित होकर नवोमंग 
से दिन्दी-द्वित के कार्य-क्षेत्र में श्रप्नतर होने लगे । 

यो तो बहुत से नये २ पत्र समय समय पर इस कांल में 
प्रकाशित होकर निकले, किन्तु वे खब चिरस्थायी न हो सके, बहुत 
से तो कारणवशांत थोड़े २ समय तक ही चलकर बंद हो गये। 

दि० सा० ३०-४५ 
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श्रष ज्ञो नये पत्र निऊले हैं उनमें से श्रद्ेप पं० वेकटेश 


नारायण जी तिवारी* % ». (ए5. ४. ॥, 0) 
सम्पादित स्थानीय पत्र “भारत” सर्वोत्तम है। यह प्रथम साप्ता- 
दिक था, अब अरधं साप्ताहिक है । 

शिक्षा-सम्बन्धी भी कई पत्न-पत्रिकाये' निकलती हैं, जिनमें से 
शिक्षा-विभाग-द्वारा प्रकाशित "पएज्यूकेरशनल” गज़॒ट, अध्यापक , 
श्रादि उल्लेखनीय हैं । पं० ज्योतिप्रसाद मिश्र | “निम ल” 
ने, जो अब उक्त “भारत” के सम्पादन-विभाग में है, “भारतेन्दु” 
नामक एक शिक्षां-सम्बन्धी सर्वोत्तम माप्तिक पत्र निकाला 
था, खेद है कि वह कतिपय कारणों से बंद हो गया । 

पत्र-पत्रिकाशों के कारण हिन्दी में “सम्पादन-कला” का 
नवागमन हो गया है, हिन्दी-साहित्य-सम्मेलन ने इस कल्ला को 
अपनी परीक्षाओं में भो स्थान दिया है। पत्र-पत्रिकाओं ने इधर 
“विशेषांक! प्रकाशन की एक परिपाटी सी चला दी है। विशेषां क- 
प्रकाशन के भिन्न २ उद्देश्य हैँ--प्रमुख उद्देश्य हैः-- १--पाठकों 
को श्राकर्षित कर ग्राहक-संख्या बढ़ाना, २--किसी विशेष विषय 
पर प्रमुख विद्वानों के खुलेखों से पूर्ण प्रकाश डालना, इ३--भिन्न २ 


# तिवारी जी एक प्रसिद्ध नेता श्र निर्भीक एवं सशक्त लेखक हैं, 
झाप प्रान्तीय शिक्षा-विभाग की पाठ्य पुस्तकर्नर्धारिणी समिति 
के सप्नापति रहे हैं । स्वर्गीय प्रसिर नेता श्री गोखल्े की स्थापित की 
हुईं “सब्वेद आफ इंडिया सोसाइटी” के आप एक त्यागी सदस्य भी हैं। 

--सम्पादृक 

[| निर्म्ल जी एक सुकवि और सुलेखक भी हैं, सम्पादन-कल्ा में तो 
वे दत्त हैं हो । आपने भ्रभी हात् ही में “स्री कवि-कौमुदी” नामी संग्रह -अथ 
अच्छा निकाला है। स्थानीय “संनोरमा” नामी मासिक पत्रिका का भी 
आपने अच्छा सम्पादन किया, आप के बाद वह बंद हो गई । --सम्पादुक 
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विषयों के झुन्दर सुमनों के संचयन से एक संग्रद-साहित्य 
दैयार करना । इस परिपाटी का भी प्रभाव बहुत अच्छा हुआ है । 
चाँद, माधुरी एवं सरस्वती के विशेषांक सराहनीय हुए हैं । 

सम्पादन-कल्ा-विशारद पत्र-पत्रिकांश्रों को श्रद्धा बनाकर 
खूब प्रचलित करते हैँ। हमारे यहाँ प्राहक-स खूया की न्‍्यूनता से 

ही अधिकांश पत्र अलमय में दी बद दो जाते हैं, कारण इसका 

* है सम्पादन-ऋलाविजश खुयोग्य संपादकों का अमाव। सफल 
सम्पादक दिन्दी-क्षत्र में बहुत दी कम हैं, यदि सच पूछिये, तो 
छुपोग्य सम्पादक हमारे यहाँ हैं:-- 

२--श्री प० महावीर प्रसाद द्विवेदी-जिन्होंने अपने 
प्रथत्त और संपादन-कोशल से “सरस्वती” को हिन्दी की सरस्वती 
ही बना दिया और हिन्दी भाषा (खड़ी बोली) तथा साहित्य में 
युगास्तर उपस्थित कर दिया | आप के दी कारण खड़ी बोली के 
काव्य तथा साहित्यिक गद्य का प्रचार, प्रवर्धन एवं उत्थान 
हुआ है और व्याकरण-संयत शुद्ध साधु भाषा-रैली उठकर चलो है। 

२-थ्री पं० कृष्णकान्त मालवीय--शआपने समाचार- 
पत्रोचित एक स्वेसाधारण भाषा-शैतो, ज्ञो साहित्यिक च्मता 
भी अच्छी रखतो है, प्रचलित की है। "अभ्युद्य” को छुदीध जीवन 
और गौरव आप ही से प्राप्त हुआ है | 

३-पं० शम्बिकाप्रसाद बाजपैयी--कल्कते के भारत- 
मित्र एवं स्रतंत्र आपके ऋण हैं, आपने सपादन-कल्ला को भो 
विशेषता दी है। 

४-गरणेशशंकर विद्यार्थो--आ्राप सम्पादकों में उच्च स्थान 
देने योग्य हैं, 'प्रताप” का प्रताप आप ही के प्रभाव का फल्न है। 
श्राप ने भी एक पत्रोपयुक्त उन्नत भाषा ती उठाई है । 


५ लक्ष्योनारायण गदे--एक योग्य तथा अनु धवी सस्पा- 
द्क हैं। 


( छणम ) 


६--बनारसीदास चतर्वेदी--विशाल भारत के कुशल तथा 
प्रभावी सम्पादक हैं।.. » 

इनके अ्रतिरिक्त माखनत्लाल चतुर्वेदी, श्री कृष्णदत्त पालीवाल 
( सेनिक-आगरा के सम्पादक ) पं० रमाशंकर शअ्रवस्थी 
(वर्तमान-कानपुर के सम्पादक) तथा श्री बाबूराव विष्णु पराडकर 
जी (आज्ञ-काशी के लम्पादक) तथा भ्री पं० द्वारकाप्रसाद मिश्र 
', 8. ॥7., 8 (एड ॥ ॥, 8. ) विशेष उल्लेखनोथ हैं । 

मासिक पत्रिकाओं के सुयोग्य संपादर्कों में से विशेष सफल 
तथा प्रसिद्ध सम्पादक हैं :-- - 

९--श्री पं० क्ृष्णविहारी मिश्र (8. ४.77, 8. ) 
आप साहित्य-ममेज्ञ विद्वान है, माधुरी आज सर्वोत्तम साहित्यिक 
पत्रिका आप ही के खुयोग्य सम्पादन से हुई है। “खुघा” 
को ज्ञो उन्नति प्रथम मित्री थी, वह भी आप ही के कारण मित्री 
थी । प्रलिद्ध समालोचना-पत्रिका “समालोचक” का भी आपददी 
संपादन कर रहे हैं । आपके सांथ पं» मातादीन शुक्ल का भी 
नाम विशेष उल्लेखनीय है। 

२-श्री पं० देवीदत्त शुक्कष-आरचार्य छिवेदी जी के पश्चात्‌ 
“सरस्वती” को आपने द्वी सफलतापूबंक सम्पादित किया है, 
उसकी गौरव-रक्षा आपदा से है | बख़्शी जी ने तो उसे 
रुपानतरित करके ही छोड़ दिया था । 

३--रूपनारायण पाॉडेय--छुयोग्य अचुवादक और 
रे । आप ही के सुसंपादन से “खुधा” को मान-रक्ता हो 
रही है। 

४--रासरखसिह सहगल--एक चतुर संपादक हैं, आप 
आनन्‍्दोलन-कार्य एवं प्रचार-प्रबंध में बा० दुलारेलाल के दी 
समान दक्ष हैं । 

इनके अतिरिक्त उल्लेखनीय सम्पादक हैं--श्री निमंत्न ज्ञी, पं० 


( ७०६ ) 


खुद॒र्शनाचाय' (बालोचित एवं खियोचित पत्र-संपादन में) त्याग- 
भूमि-संपादक, . कल्यांय-सम्पाद र, दरिभाऊ उपाध्याय तथा 
मदहारथी-लस्पादक पं० रामचंद शर्मा । 

यहाँ एक बात और विशेष ध्यान देने के योग्य है श्रोर बद यह 
है कि प्रथम--समाचार पत्रों के प्रारस्भ्िक काल में--लमाचार- 
पत्र (पत्र-पत्रिकाये) प्रायः साधारण श्रेणी के धनी-मानी सज्वनों 
के द्वाथ में थे तथा बहुधा वे सम्पादक के ही हाथ में रहते थे, श्रर्थांत्‌ 
ये ही इसके प्रकाशक हुआ करते थे, किन्तु ज्यों ज्यों वृद्धि दोती 
गई और इस काय में लाभ होता गया त्याँ ही त्यों व्यवसाय- 
चतुर लोग इसमें दाथ लगाते गये और पारस्परिक प्रति- 
दंदवा ( 00एंप्रंगरणा ) का साव भी बढ़ता गया, जिससे पत्र- 
पत्रिकाओं की वृद्धि-समद्धि (सुन्दरता, रचिर रोचऋता, आदि) 
पव॑ संख्या में विकास-प्रकाश होता गया और पत्र-प्रकाशन- 
कार्य धनी महाजनों ण्वं सम्पन्न प्रेसों के हाथ में पहुँचता गया। 
अब साधारण श्रेणी के सज्न तथा सम्पादक इसके प्रकाशक न 
रह सके। इसके साथ ही प्रथम जहाँ सम्पादक लोग पत्र के द्वारा 
हिन्दी-प्रचार एवं सादित्य-दृद्धि करते हुए आ्रापने लेखों क द्वारा 
हिन्दा-गद्य-रचना की विशेष शैलियों का प्रचार किया करते थे 
वहों श्रव सम्पादक कवल लेख-कॉवतादि-खंचयन के कौशल में ही 
ध्यान देने लगे तथा अ्पनो नीति-विशेष के अ्रनुस्तार पत्र चलाने 
लगे | ऐसा करने के लिये वे वाध्य भी हुए लेखकों तथा खड़ी 
बोली के उमड़ते हुए. नव कवियाँ के समुदाय तथा उनके लेखों एवं 
कविताश्रों के विशद्‌ समूह से | लेखों एवं फव्रिताओं के देखने, 
उनमे से सुन्दर रचनादि के चुनने, उन्हें श्रपनी नीति के अचुलार 
वनाने और यों ही कई तरह से सम्पादन-कार्य करते हुए पत्र में 
यथास्थान उन्हें रखने के कार्य-सार से सस्पादकों को अपने लेखों 
के तेयार करने या देने का समय एवं रुधान ही न मिल सका । 
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पत्र-पत्रिकाओं का ऐतिहालिक विकास एवं उनका आलोच- 
नात्मक विचेचन या विचरण पक स्वतंत्र पुस्तक के लिये श्रच्छा 
खोज्ञ-पूर्ण तथा मनोरंत्रक विषय है। यद्‌ इलविषय पर ध्यान- 
पूबंक यथोचित पांडित्य, श्रम तथा कौशल के साथ लिखा जाय 
और फिर सम्पादन-कल्ना पर प्रकाश डाला जाय तो एक बहुत ही 
सुन्दर प्रंथ बन सकता है। बाबू राधाकृष्णदाल ने “ हिन्दी 
भाषा के सामयिक्र पत्रों का इतिहास ” नामक एक प्रंथ सन्‌ 
१८६४ ई० (सं० १६५१) में प्रकाशित कराया था, थह ना० प्र० 
सभा काशी से शअगब्न भी प्राप्त है ।इस्के पश्चात्‌ भ्रद्धेय मिश्रबघुओं 
ने अपने विनोद में इसी के श्राधार पर कुछ अन्य नव प्रशाशित 
पन्नों का उल्लेख करते हुए एक छोटां ला लेख लिखा है । पाठक पत्र 
पत्रिकाओं के नाम इन्ही दोनों स्थानों में देख सकते हैं। विस्तार- 
भय स हमने यहाँ लंच्षेप मे ही इस विषय की यथोचित विवेचना 
दी है। हमारा विचार उक्त विषय पर एक ग्र'थ लिखने का 
है और हम सामग्री भी एकत्रित कर रहे हैं। 





सत्री-संपादिकाये' 

नोट--सम्पादिकाशों और स्नरियोचित पत्निकाओशों के प्रकाशित करने 
चाल्ली देवियों में से विशेष उल्लेखनीय हैं :--- 

१--हेमंतकुमारो चौधरानी--इन्होंने सं० १६४४ में सुग्ृदिणी 
नामक एक मासिक पत्रिका निकाली । 

२--दरदेवी--इन्होंने सं० १६४६ में “भारत भगिनी” नामक 
सात्िक पत्रिका निकाली, जा सुन्दर भौर अच्छी थी | 

३--रामेश्वरी नैइरू--इन्होंने “स्रोदप॑ण” नामक मासिक पत्रिका 
का झुन्दर सरपादन किया । 

४--गोपाल देवी--पं० सुदर्शनाचाये को धर्मपत्नी हैं, इन्दों 
की प्रेरणा से “गृहल्नपम्ी” निकली, ये उसका संपादन भी पूं० जी के साथ 
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करती रहीं। अब ये “राजवैद्या” नामक एक ओ-स्वास्थ्य-रत्ता-संबन्धी 
पत्रिका निकाल रही हैं । 

५--विद्याबती सेठ--व्योति! नामक मासिक पत्रिका की सरपा- 
दिका हैं। श्री फूलबतो शुद्ध ( शक्तिसंपादिका ) भी उल्लेखनीय हैं । 





खड़ी बोली ओर वर्तमान दशा 


खरडी बोली के ऐतिहासिक विक्राल पर श्रावश्यक्त तथा 
उचित प्रकाश डालकर यहाँ हम उसके प्रमुख लेखकों 
(जिनमें से बहुतों का उल्लेख हम प्रथम कर श्राये हैं) तथा उनके 
प्रधान ग्रंथों का (भाषा और शैत्षी आदि की सूदमालोचना करते 
हुए) विधरण दे देना भा उपादेय समंक्तते है। साथ ही गद्य-रचना 
के मुख्य विषयों या रूपों का भी उल्लेख करना उचित 
समसते हैं। 
इशा, सदाखुख, सदलमिश्र तथा लह्लुताल से लेकर 
भारतेन्दु बाबू के समय तक में खड़ी बोली विऋतित होती हुई 
अपना साहित्यिक रचनोपपुक्त एक रूप निश्चित करके रचना-क्षेत्र 
में बड़ी शक्ति एवं महत्ता के साथ श्रा उपस्थित हुई । आर्य समाज 
तथा ईलाइयों के घार्मिक्ध आन्दोलनों से इसके प्रचार-प्रस्तार से 
बहुत बड़ी सद्दायता मिली। शिक्षा-तिध्वाग में उ्ूं के साथ ही 
साथ (जो सरकारी दफ्कमं और शिष्ट समाज्ञ की भाषा थी) इसे 
भी, चंकि यह देश की वास्तत्रिक स्वलाधारण भाषा थी और 
इसमें साहित्य भी ख़ूर था, रखना आवश्यक हुआ । हाँ यह 
अवश्य हुआ कि इसका रूप वही व्ज्ञभाषा-प्रधान ही रहा । 
राजा शिवप्रसाद के द्वारा हिन्दीगद्य को भाषा कुछ डढूँ से 
प्रभावित सी की ज्ञाकर उठाई गई, यद्यपि उच्चझ्ेटि की गंभीर 
पुस्तकों में वे सो इसका उपयोग न किया करते थे। “मानवधर्म 
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सार” नामी पुस्तक में उन्होंने शुद्ध संसक्तमयी हिन्दी रक्खी है । 
साधारण पाठ्य पुस्तकों में वे श्रवश्यमेव उर्दू-प्रभावित हिन्दी 
रखते थे, जिससे वह खुबोध तथा सर्वलांधारणोचित हो सके। 
दाँ राजा लद्मणसिंद्द ने शुद्ध हिन्दी (खड़ी बोली) गद्य का 
उदाहरण उपस्थित किया। 

भारतेन्दु बाबू ने दिन्दी-गद्यरचना और उसकी शैज्षी में 
युगान्तर उपस्थित केर दिया, कहना चाहिये कि उनके और 
उनके मित्र-म'डल के लेखकों जैसे पं० प्रतापवारायण मिश्र पं० 
चद्रीनारायण चौधरी, बा० तोताराम, पं० बालकृष्णभट्ट, श्री- 
निवालदास, पं० केशवराम भट्ट, पं० अस्बिकाद्स व्यास, 
पं० राधाचरण गोस्वामी, ० जगंमोदन लिंह श्रादि के प्रभाव से 
खड़ी बोली का बह परिमाजित, स्वच्छु तथा साहित्योचित व्यापक 
रूप तैयार हुआ, जिसमें न तो पंडिताऊपन था, न व्रजभाषा या 
प्रान्तीय भाषां का प्रभाव था और न उर्दुपन था पूर्वीय प्रभाव 
हां था | यह रूप शिष्ट, सामान्य, साफ़-खुथरा और साहित्यिक 
था इसीलिये यह स्वमान्य एवं व्यापक हुआ । अतएव 
साहित्यिक खड़ी बोली का उदय या विकाल यहीं से कहा ज्ञा 
सकता है। 

शराधुनिक काल के इस भांग में खड़ी बोली का दरिश्चन्द्री 
शिष्ट रूप, जिसमे व्याकरण-नियंत्रणा का कम प्रभाव था, पंं० 
महावीरप्रलाद छिविदी, आ्रादि के द्वारा स्वंधा व्याकरण-संयत 
और निश्चित रुप से शुद्ध वा स्थिर किया गया। 

जिस समय से हम यहाँ चल रहे हैं उस समय तक गद्य- 
रचना के छोत्र में मुख्यतया निन्नांकित गद्म-शीलियाँ प्रचच्रित 
दो चुकी थीं।-- 

१--संस्कृत-प्रशावित उच्चकोटि की साहित्यिक-भाषा- 
शैज्ञी--जैसे भट्ट जी, चौधरी जी, ठा० जगमोहनलिंह की शैलो थी । 
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२--साधारण शैली-जो कुछ उदू से प्रभावित रहती 
है--यथा श्री निवासदाल, गोस्वामी जी आदि की भाषा । 
३-गद्य-काव्योचित कलापएूण शैली -जैली पं० 
गोविन्दनारायण जी मिश्र श्रादि की भाषा । इसकी पंदावली 
अलंकत और साजुप्रासिक रहती है । 
उपन्यास एवं नाटकों के कारण, ९--भावात्यक शैली 
' क्ा-जिसमें साधारण भाषा, छोटी वाक््यावत्षी, कुछ उद्दू पुट 
श्रौर भाव-प्रधानता रदती है। हि 
२-वथ्यात्मक या वणनात्मक शैलौ--इसमें चित्रोपम 
चाक्य-विन्यास, शुद्ध संस्क्त प्रभावित भाषा,श्रन्वय-जटिलता तथा 
वाग्वैचिच्य-पूर्ण चमत्कार-चारुता रहती है--आदि अन्य कई प्रकार 
की शैलियाँ चल पड़ी थीं।-पत्र-पत्रिकाशों या विशेषतया समाचार- 
पत्नों के द्वारा मुदावरेदार चलती हुई भाषा की एक सिश्चित शैली 
भी, जिसमें साधारण तथा साहित्यिक दोनों रुपों की भाषा 
न्यूनाधिक रूप में रहती है, चल रही थी। 
इस सुद्दम विचेचन के साथ ही हम यहाँ धमुख गद्य-लेखकों 
का संत्षित विवरण देकर गद्य का वर्तमान रूप दंगे | गद्य के 
प्रारस्भिक काल कै--जो सं० १८६० के श्रासपास से हरि- 
एचन्द्र के समय या खं० १६४१ तक रहा--प्रधान लेखकों तथा 
विकास एवं गद्य-साहित्योदय या अचार-काल-- 
जो हरिश्चन्द्र के समय सं० १६३० आसपास से सं० १६६० के 
आसपास तक रहा-के भी प्रपुख क्ेखकों में से बहुतों का उल्लेख 
किया जा चुका है। श्रव विविध विषयक रचना करने वाले अन्य 
प्रमुख लेखकों का ही संक्षिप्त उल्लेख यहाँ किया जाता है। साथ 
ही गद्य-साहित्य के प्रसुख श्रंगों या विषयों पर भी प्रकाश 
डाला जाता है। 
यद्द तो स्पष्ट ही है कि गद्य-घाहित्य के विविध अंगों की 
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रचना का विकास भारतेन्दु के ही प्रभाव से प्रारम्म हुआ है, 
उन्होंने तथा उनके मित्रों ने नाटक, उपन्यास, निबंध, आल्ोचनादि 
की खुन्दर रचनाये' सोस्थरूप से की है, जिन का उल्लेख किया 
जा चुका है। विविध-विषयक-रचना की इस परम्परा का प्रतार 
भारतेन्दु के समय से दो चला और आंज् तक हो रहा है। 
नाटक-रचना पर प्रथम प्रकाश डाला जा चुका है, 
यहाँ श्रव केवल यही कहना है कि नाटक-रचना का विकास 
मौलिक तथा अनुवाद दोनों रूप में हुआ है, इधर की श्रोर 
अजुधादों की ही विशेष प्रचुग्ता हुई है, मोत्रिक नाटक बहुत दी 
कम लिखे गये हैं | विकास-काल में तो लेखक अपने विशेष अभीष्ट 
विषय पर ही स्थिर होकर रचना करने की अपेक्षा विविध विषयो- 
न्मुख होकर अपनी प्रतिभा को कई विषयाँ में लगाने लगे।इस 
से वे किसी एक विषय में अच्छा ह॒तुत्थ कार्य न कर सके | इस- 
वतंमान समय में यदि विशेष उल्लेखनीय साहित्यिक नाटक 
किसी के द्वारा रचे गये हैं तो वह हैं-- बा० जयशंकर 
असाद--ये बनारस के एक श्रच्छे नाटककार हैं, इन्होंने बंगला 
नाटओं के अ्रद्र॒वादों से प्रभावत होते हुए, नाटक-रचना की 
नवीन रुचि को देखकर, अभिनयोतचित चरित्र-चित्रण-प्रधान, 
भाव-पूर्ण साहित्यिक नाटक रचे | पद्य भाग को इन्होंने विशेष 
स्थान ही नहीं दिया, संगीत तो नाटक में अब्र उपयक्त ही नहीं 
समझा जाता | असुतु प्राधान्य कथोपकथन की ही है। इनके नाटक 
विशेषतः ऐतिहालिक, पौराणिक और संस्कृति-सूचक रूप में हैं। 
जनमेजय का नांगयज्ञ,श्रन्रात शत्रु, स्क्ंदंगुप्त इनके नाठकों में विशेष 
उल्लेखनीय हें | बरमाला औ्रौर जैसे अन्य नाटक भी दुर्गावतोी 
रंगशाल्राओं में अभिन योपयुक्त ठहरते हैं। इस प्रकार इस समय 
नाटक-रचना में कुछ नव परिवर्तन सा हो रहा है। 
उपन्यास--ताटक-रचना के विकास के साथ ही साथ 


( ७रए ) 


उपन्यास-रचना का भी विकासोदय प्रारम्भ दोता है।इस का 
मुख्य कारण हिन्दी-गध-विकाप्त के खाथ द्वी खाथ वँगला और 
अंग्रेजी का भी प्रभाव है। इस काल में काव्य-रचना में शैयिल्य आा 
ही गया था और गद्य-स्चना को प्रचुर प्रावल्य प्राप्त हो चुका 
था, उपन्यास गद्य-काव्य का एक मुख्य अ्रंग है, अस्तु लोगों का 
ध्यान उपन्यास-रचना की ओर विशेष गया। भक्ति और कला-कालों में 
झुन्दर गद्य-रुप के अ्रभाव या अप्रचार से यह कार्य त हो लका था। 
इसके €थान पर कथा-कऊाव्य की ही रखना का प्रचार छुआ था। इस 
ऋाल में जो नवीन परिवर्तत भाषा एवं साहित्य में हुआ उसका एक 
प्रभाव यद्द भी पड़ा कि उपन्यास-रचना की परम्परा चल पडी। 
इस से यह एक लाभ वहुत बड़ा हुआ कि उपन्यासों की रोचकता 
से समांझृष्ट होइर वहुतों ने हिन्दी सीखी और इस प्रकार हिन्दी 
का प्रचार बढ़ा | गद्य-काव्य के एक अंग की कमी लो पूरी हुई 
ही, उपन्यासों से भाषा भी परिमाजित और प्रगतिशील होकर 
सब साधारण तथा व्यापक्त रूप से प्रचलित दो गई । 
छुन्दर साहित्यिक शैली से लिखा गया प्रथम उपन्यास हमें श्री 
५ निवास दाख का “परीक्षा-गुरु” ही मिलता है। प० श्रद्धाराम जी 
ने, जो पंजाब में अपने धामिक व्याख्यातों आदि से हिन्दी-प्रचार 
किया करते थे और जिन्होंने “सत्यास्रत्र प्रवाह, धमंरत्ता, तत्व- 
दीपक, उपदेश संग्रह और शतोपदेश” ( दोहों में नोति-काव्य ) 
आदि पुस्तक भी रचीं थीं सं० १६३४ में "भाग्यवत्ती” नामक एक 
सामाजिक उपन्यास लिखा, ज्िखकी बड़ी सराहना हुई। 
भारतेन्दु वाबु के समय से नाटकों के साथ ही बँगला के प्रसिद्ध 
' उपन्यासों के भी अचुवाद दो चले। इस प्रसार प्रथम अचुवाद 
का ही इस क्षेत्र में प्रवल्य हुआ। बंगला में सामाजिक(90५0]), 


पारिवारिक ( ॥00॥0800 ) रेतिहासिक ( प्राशणएंक्ं ) 
आदि उपन्यास खूब थे, इनके अ्रनुवादों से हिन्दो-प्रचार, उसका 
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परिमाजञन आदि भी ,ख़ब हुआ। इसी प्रकार कुछ अंग्रेज़ी उपन्यासों 
का भी अलुवाद हुआ, जिलका एक प्रभाव यह हुआ कि हिन्दी- 
गद्य में श्र्थोद्घाटिनी प्रतिमा और भावाभिव्यंजन-शक्ति के साथ 
ही गुंफित विचारावलि-प्रकाशिनी, सूक्ष्म तथा खंनिद्दित भावों को 
खीच लाने वाली शैल्ली का भी उद्य हो गया । 

गद्य के विकास-काल में उपन्याख-रचना की अच्छी सम्तृद्धि 
वृद्धि हुईं। कुछ उपन्याल तो मौलिकतापूर्ण ठहरे ओर कुछ अचु- 
बाद मात्र ही रहे | 

उपन्‍्यासों के अनुवादकारों में से विशेष उल्लेखनीय हैं :-- 

१-बा० गदाधरसिह--(जन्म सं० १६०५, स॒त्यु-खं० 
१६५५) परम हिन्दो-हिष। थे, ये प्रथम व्यापार करते थे फिर 
इन्होंने सरकारी नौकरी की,शअ्रन्त में श्रपता सारा धन एवं पुस्तकालय 
काशी नागरी प्र० सभा को दे दिया । इन्होंने कादस्वरी (संस्कृत 
कादम्बरी के ग्राधार पर) बंगविजेता, दुर्गेशनद्नी (बंगला से) तथा 
ओधेलो के (अंग्रेज़ी से) अनुवाद किये | ये भारतेन्दु के मित्र तथा 
प्रसिद्ध लेखक थे । 

२--बा० रामकृष्ण वर्मा ( प्रसिद्ध नांदककार ) का 
उत्ज्लेख ही किया जा चुका है, इन्होंने उदूँ, बँगला और अंग्रेज़ी 
तीनों के कुछ अच्छे उपन्‍्यासों का श्रनुवाद्‌ कियां। ठगवृत्तांत 
माला ( १६४६ ) पुलिल वृत्तांत माला (१६४७) अकबर (१६४८) 
श्रमलाबृत्तांत माला (१६५१) और चित्तौर-चातिकी (१६४२) 
उल्लेखनीय हैं । कक 

३--बा० प्रसाद खची--(ज०-सं० १६०४ सझृत्यु- 
सं० १६६१) श्राप कल्कत्ते में माता-पिता के मर जाने से कुछ थोड़ा ' 
ही पढ़-लिख कर व्यापार करने क्षगे और वहाँ से काशी आये। 
“प्रेमचिलासिनी” और “हिन्दी प्रकाश” दो पत्र भी इन्होंने निकाले 
तथा “सरस्वती” की सम्पादकऋ-समिति में भी ये रहे । कुल २० 
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पुरुतक इन्होंने रचीं । इनके अनुवादित उपन्यासों में इला 
(१६५२ सं० में) प्रमीला (ख'० १६५३ में) जया और मधुमालती 
(१६५५ खं० में) विशेष प्रसिद्ध तथा रोचक हुए । 
इन लोगों की भाषा में भारतेन्दु की पूरी छाप थी, अ्रतः वह 
साधु, संयत, शुद्ध तथा सुव्यवध्यित है, फारसी और संस्कृत 
का प्रभाव उसमे नहीं के ही बराबर है। 
थोड़े दिनाँ तक तो ऐयारी और जासूसी के उपन्यास खुब 
निकले, जिनमें घटना-चैचित्रथ तथा चातुर्य तो खूब रहा किन्तु 
भाषा, शैली, भाव-गांभीय एवं चरित्र-चित्रणादि की मात्रा 
कम रही। ऐसे उपन्यांसकारों में विशेष उतल्ेखनीय हैं :-- 
बा० देवकोनंदन खन्चो काशौ--नद्रोंने कुछुमकुमारी 
नरेन्द्रमोदनी, वीरेन्द्रवीर, चंद्रकान्ता (संतति-२८ भाग) भूतनाथ 
आदि कई श्रच्छे उपन्यास लिखे। भांवा इनकी सरल, साधारण 
तथा उद्ृ-प्रभावित सी है। वर्णन-शैली रोचक तथा चित्रोपभ है 
इनमें चरित्र-चित्रण, रसप्राव-विरति आदि लाहित्यिक ग्रुण बहुत 
: दी न्यून हैं, हाँ चातुर्य-चमत्कार-पूण घरना-वैचित्य एवं कुतूइल- 
कौतुक विशेष है इसोलिये, इनका प्रचार-प्रस्तार साधारण जनता में 
खुब हुआ, जिससे हिन्दी-प्रचार में सहायता मिल्री । उद्ृदाँ भी 
हिन्दी पढ़ गये । इनके प्रभाव से तिलस्मी तथा ऐयारी के 
उपत्यासों का प्रबल प्राचुये हुश्मा । इनके भार्गानुयायी कतिपय 
उपन्यासकारों में बा० हरिकृष्ण जोदर उल्लेखनीय हैं। 
गोपालरास गहसर ने भी बँगला से कई पारिवारिक 
, उपन्या्ों का अनुवाद किया । चतुस्चंचला (खं० १६५० ) 
भानुमती, नये बाबू (१६५१ सं०) बड़ा भाई (लं० १६५७) दवरानी 
जेठानी (सं० १8५८) दो बहिन (सं० १६५६) तीन पतोह् (सं० १६६१ ) 
ओर सास पतोट्ट उल्लेखनीय हैं। इनको भाषा में वाग्वैचित्रय, 
वक्ता श्रौर व्यंग्य भी है, हाँ कुछ पूर्वॉयपन अवश्य है। 


( छश८ ) 


यहीं मुं० उद्तिनारायणलाल तथा उनके “दीपनिर्वाण” 
नामक ऐतिदालिक उपन्यास का भी उल्लेख किया जा सकता 
है। इस प्रकार इस सप्य में बक्रिमचंद्र, रमेशचंद्रदत्त, चंडीचरण 
सेन, शरत्‌ बाबू, चारुचंद आदि के बँंगला-उउनन्‍्यासों के अनुवादों 
का प्रचुर प्रचार हुआ | इसका प्रभाव यह पड़ा कि नवोदित 
हिन्दी-उपन्यासकार्स की प्रतिभा उत्कृष्ट दाती हुई इनके आदशों या 
मार्मों पर चलती हुई मौलिक उपन्यास भा रच सकी । 

अरब तक भी यह अ्रदुवाद-परम्पणा चल्नी जा रही है| क्ीन्द्र 
रवीन्द्र के “आँख की किरकिरी” जैसे अ्रन्य बज़ला उपन्यास 
अनुवादित द्वो रहे हैं, ज्ञिनले इस क्षेत्र में वृद्धि हो रही है। इन 
अनुवादका में पं० ईश्वरीप्रलाद शर्मा, कार्तिकप्रलाद जैले लेखकों 
के नाम उल्लेखनोय हैं। पं० रूपनारायण पांडेय ही इस क्षेत्र 
में विशेष उल्लेखनीय हैं, इन्दोंने अपने अनुवादों को झुन्दूर 
साहित्यिक हिन्दी तथा गद्यदैज्ञी से सजाया है। 

मराठी और गुजराती के भी कुछ उपन्यालों के अनुवाद 

हुए हैं, बा० रामचन्द्र वर्मा का “हछुत्रसाल” इनमे अच्छा 
स्थान रखता है। स० १६४५ में कवि-लप्नाट पं० अयोध्यासिंह 
जी उपाध्याय ने (उदूं से) अत्यत प्रोढ़ और संस्क्ृत-पूर्ण हिन्दी 
में “घनिस का बाँक़ा” अनुवादित किया । 

मौलिक उपन्यास से भंडार भरनेवालों में पं०किशोरोलाल 
गोस्वासी का नाम बहुत प्रसिद्ध है। श्राप सिद्धस्त लेखक हैं, 
आपके उपन्यासों में सराहनीय लाहित्यिक क्षमता है। सामाजिक 
बातों के लज्ञीव चित्र, साव भावनाओं का भावुक रूपरंज्ञन, साकार 
वर्णन तथा कहीं २ चारु चरित्र-वित्रण से भी इनके उपन्यास में 
मनोरंज़्कता तथा रुचिरता आ गई है। आपने छोटे-बड़े ६५ 
उपन्यास लिखे, इलीलिये आपको हम उडपन्यासकारों में ऊँचा 
स्थान देते हैं। साहित्यिक उपन्यालकार वास्तव में यहो ठदरते 
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हैं।औरों के समान इन्होंने अ्रपनी प्रतिभा को चारों श्रोर न दौड़ा 
कर केवल इसी ओर चलाया है। यद स्वोधोचित दी है। लेखक 
को अपनी प्रतिभा के अनुकूल एुक ही विशेष तथा अभीड रचना- 
छोत्र को चुनकर उस में कार्य करना चाहिये, तभी व श्रष्छा 
कार्य कर सकता है| 
गो० ज्ञी के उपन्यासों में उच्चक्रोटि की चासनाओं की अपेक्षा 
प्राय; निन्न श्रेणी की ही चालनाओं के द्वृश्य बहुत चित्रित हुए हैं, 
जिससे उनका प्रभाव साधारणतया पाठकों पर अच्छा नहीं 
पड़ता | जहाँ श्राप उ्दृंण्मुश्॒त्ला के चक्कर में पड़ गये हैं वहाँ 
शआ्रपको भाषा गिर गई है । वर्ढू की नकल से उनके कुछु उपन्यास 
साहित्य-गौरव-दीन हो गये हैं। 'मल्लिकादे वी? और "बगसरोजिनी” 
आदि में आपने संसक्षत भाषा से प्रभावित होकर तत्सम शब्दमयी 
समास बहुला वाज्यावली से भाषा को संस्कृत शैज्षी में दाला है। 
उस मय कुब्च ऐसी प्रथा दी सी चल पड़ो थी कि लेखक कई प्रकार 
की भाषा तथा शैल्ली में रचना-चातुर्य के दिखाने का प्रयास करने 
लगे थे। गो० जी भी इसो से प्रभावित दो गये और कभी ड्दूँ 
की नकल फरने लगे और कभी संसक्तत की | गोौ० जी के उपन्याधो 
में से तारा, चपल्ा, इ'दुमती, राजकुमारी, लवंगलता, हृदयद्ारिणी, 
रज़ियावेशम और लखनऊ की कब्र विशेष उल्लेखनीय हैँ । 
थोड़े दिनों के पश्चात्‌ हिन्दी-क्षेत्र में ठेठ हिन्दी का राग 
भारस्भ हुआ, इसकी चर्चा चारो ओर चल पड़ी । इसी समय में 
अद्धय उपाध्याय प० अयोध्यास्रिह जो ने अपने दो उपन्यास 
ठेठ हिन्दी का ठाठ (सं० १६६में ) और झधसिला ल्‌ 
“(सं० १६६४ में) ठेठ हिन्दी में रे । इनमें ओऔपतन्यासिक 
कला कोशल तो उतना महत्वपूर्ण नहीं, ज्ञितना भाषा एवं रचना- 
कौशल है । वास्तव में इनके साथ वेनिल् का बाँका” थदि 
रक्खा ज्ञाय तो यही कहदनां पड़ता है कि उपाध्याय जी को हिन्दी- 
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आषा पर पूर्ण श्रधिकार प्राप्त है। वे न केवल एक कबि-सम्नाद 
ही हैं बरन्‌ लेखक-सम्नाट भी हैं। यदि एक ओर थे उच्चक्रोटि 
की संस्क्ृत-प्रायभाषा लिख सकते हैं तो दूसरी ओर सरलातिलरल 
ठेढ हिन्दी भी | ऐसा गद्य-कोशल बहुत ही कम पाया जाता है। 


पं० लज्जाराम मेहता भी इसी लमय के एक उल्लेखनीय 
उपन्यासकार ठहस्ते है, इन्होंने हिन्दू-धर्म, हिन्दू-संस्क्षतिं-मर्थादा 
तथा पारिवारिक व्यवस्थादि की छुन्दर उपयुक्तता प्रगट करते 
हुए कई छोटे-बड़े अच्छे उपन्यास लिखे हैं जिनमें से आदर 
हिन्दू (सं० १६७२) धूत॑ रलिकलाल (१६५६) हिन्दू ग्रहस्थ, 
९३) (१६६१) बिगड़े का खुधार (१६६७) विशेष सराह- 
नीय हैं । 


बा० प्रजनंदन सहाय बी० ए० ने इस भावादि की प्रबल 
व्यंज़ना-पूर्ण भाव प्रधान साहित्यिक उपन्यालों की ओर लोऋ-रुचिं 
के फेरने का प्रथल अपने “सौंदर्योपालक तथा राधाकान्त” 
नामक उपन्यासों से किया। 


इसके उपरान्त घर्तमान समय में, जब॒हिन्दी-लाहित्य तथा 
हिन्दी भाषा के समुन्नत युग का प्रारस् हो गया है, 
हम उपन्यास-क्षत्र में उत्तम उपन्यालकार बा० भे म्चंद्र 
को ही पाते हैं । इन्होंने उच्चकोटि के कई मौलिक उपन्यास,प्रस्तुत 
किये हैं, यह अवश्य है कि कही कहीं इन्द्ोंने श्रं्र ज्ञी तथा ड्दूं के 
उपन्यासों से भी सहायता जी है, तथापि मौलिकता की श्रच्छी छाप 
लगा दी है। इनके उपन्यासों में मनुष्य की श्रन्त+प्रकति का 
मार्मिक विश्लेषण, चरित्र-चित्रण, वस्तु-विन्यास फा स्वाभाविक 
सोंदर्य, वर्णन-लोष्टव तथा घटनांओ्रों का योक्तिक क्रम आदि विशेष 
गुण साहित्यिक-सोंदय' के साथ पाये ज्ञाते हैं | पात्रानुकूल भाषा- 
विधान भी इनके उपन्यासों की एक सुन्दर विशेषता है । हाँ भाषा 
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कहीं २ उदूं से प्रभावित दोकर हिन्दोन्याकरण के विधान से भी 
कुछ परे सी हो जाती है । 

इनके श्रतिरिक्त पं० चंडीप्रसाद “हृदयेश” बी० २० 
नवनादिक लाल, नंदकिशोर तिवारो श्रादि के भी नाम 
उल्तेखनाय है । “हृदयेश” ज्ञों क उपत्याल इन सब के उपन्‍्यासों 
से विशेष महत्वपूर्ण हैं ।# श्रव कुछ आराध्यात्मिक या दाश- 
: लिंक कहानियाँ भी लिखी जाने लगा हैं। 


गल्‍लप या छोटी कहानी--अंग्रेजी साहित्य में ज्िख 
प्रकार छोटी छोटा कहानियाँ या आख्यायिश्षाये' ख़ब लिखी 
गई हैं उसी प्रकार वड्ुला भाषा में भा “गढ्प” नाम से इनकी 
रचना-परस्परा चली है। हिन्दी-लाहित्य के क्षेत्र में इनका उदय 
करने वाले बा० गिरजाकुमार चोष हैं। “लरस्वती” पत्रिका 
के द्वारा इन्होंने इनका प्रचार छिया। सरस्तती के गल्प-नेखक 
लाला पावदोनंदन ये दो हैं। बल गल्परचना-परमुपरा 
हिन्दी में भी चक्त पड़ो, पत्र-पत्रिकाश्ों ने इसका प्रचार-प्रसार 
पूर्ण रूप से किया । 

इस गहयों में प्रायः मधुर भावपूर्ण ऐतिहासिक, खामात्रिक, 
पारिवारिक्त आदि जीजनांशों के खंड चित्र ख़ब चित्रित किये 
जाते हैं। इनकी भाषा कसो हुई, सरत्त, व्यावदारिक्त और भाव- 
पूण रकत्ी जाती है, साधारण किन्तु मार्मिक पदावली के साथ 
छोटे छाटे वाक्यों का अनुभूति-्यंत्रक विन्यास भो खुब रहता 

+ ज्ञयशंकर प्रसाद ने भी “कंकाल” जैसे कुछ उपन्यास रचे तथा 
ऐसी ही कुछ कहानियाँ भी लिखी हैं। इनमें उन्हें नाटकों की भाँति 
सफ़ज्ञता नहीं सित्न सकी । कहीं २ समाज के नप्नचित्र कुरुचिपूर्ण से हैं 
हाँ चरित्र-चित्रण कुछ भच्छा हुआ है। इनको कट्टानियाँ कवित्व-पूर्ण सी 
भी हो गई हैं। --सम्पादक 

हि० सा० ३६००-४६ 
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है। इनका आकार था विस्तार छोटा ही रहता है। प्रथम तो 
बडुला-गल्पों के श्रदुवाद हुए, किन्तु फिर कुछ मौलिक गलपे भी 
लिखो जाने लगीं । थोड़े दिनां से इनकी विशेष मालिक पत्रिकायें 
यथा गल्पसाला आदि भी निकलने लगी हैं ओर कतिपय श्रच्छे 
गल्प-ज्ेखक भी तैयार हो गये हैं ।बा० प्रेमचंद का नाम यहाँ फिर 
विशेष रुप से उत्लेख के योग्य है, इन्होंने अनेक ऐवी छोटो 
कद्दानियाँ बड़ी सुन्दरता से लिखों हैं, जिनके दो-तोन संग्रह भी 
निकल्ल चुके है। “प्रेमद्धादशी” ऐसे संग्रहों में से विशेष प्रसिद्ध 
है। गल्पो मे प्रेमचंद के वे दोष जो उनके उपन्यासों में पाये 
जाते हैं कम या नितान्‍्त ही नही मिलते, इनमें वे पूर्रातया कल्ा- 
कार से ही मिलते हैं, फ्योकि इनके स्व्॒त्प रूथान में सीमित रह 
कर उनकी लेखनी भी वहकने नहीं पाता | विश्वंभरनाथ शर्मा 
कौशिक सुदर्शन, ज्वालादत्त शर्मा, रायकृष्णदास 
भी अच्छे गलप या कहानी लेखक हैं । इनकी शैली तथा भाषा 
सामाजिक, पारिवारिक बातों पर अपनी विशेषता रखती हैं । 


गैबन-चरित्र-भारत सदा ही से ्रादर्शवादी रहा है, 
महांपुरुषी के श्रादर्श जीवन-चरित्र यहाँ खदा ही स उदाहरणानु- 
करणार्थ ज्ञनता के सम्मुख उपस्थित किये ज्ञाते रदे हैं। संस्क्ृत 
के मद्दाकाव्यों में इसका पूरा प्रभाव दिखाई पड़ता है। हिन्दी 
के कला-काल में चरित्र-चित्रण का भो कार्य हुआ है। इसके पू्े 
भक्ति-काल में पोराणिक पुरुषों के कुछ चरित्र लिखे गये हैं । जय- 
कांव्य में वीर-चरित्र तो कुछु लिखे गये थे किन्तु वे ज्ञीवन चरित्रों 
के समान न थे। आधुनिक काल में जीवन-चरित्र-रचनां की भी 
एक झुन्दर प्रणालो चल्नी है। यह भी अंग्रेज़ी-साहित्य के दी सम्पर्क 
न्‍का फल है। 
भारत तथा अन्य देशों के महापुरुषों के जीवन-चरित्र 
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बालकों के लिये प्रचलित तथा प्रकांशित करने बालों में प्रथम 
श्री पं० ग्लॉकारनाथ बाजपैयी विशेष उतलेखनीय हैं । इन्होंने 
अपने आकार प्रेल स एक छुन्द्र जीवनी-माला निवाज्नी, जिसमें 
पूज्य मालवीय शी, स्वामी द्यानद, नेपोलियन, गोखले जेसे 
महापुरुषों की जीवनियाँ हैं । अ्रव तो कई प्रकाशकों ने इनका 
अनुकरण किया है| 

जीवनी-केखकों में म० देवीप्रसाद जी का नाम विशेष 
उल्लेखनीय दे । इनका जन्थ माघ खुदा १४ सं? १६०४ में हुआ। ये 
टोक में सं० २० से ३४ तक रह कर जोधपुर-नग्श के यहाँ 
मुन्सिफ हुए, फिर शिला-लेखादि के काम में रहे। इन्द्नि इतिहास 
के सस्वन्ध में बड़ी खोन्न से काम किया और इतिहास के लिये ये 
प्रसिद्ध भी हुए, कई इतिदास-प्रंथ इन्होंने लिखे हैं। इन्होंने बहुत से 
जीवन-चरित्र भी लिखे, जिनमें से अकवर, विक्रमादित्य, प्रतापसिद्द, 
पृथ्वीराज, राणासांगा, शाहन्नहाँ, मोराबाई, बीरबल आदि 
उल्लेखनीय हैं। इनकी पुरतकों की धूची विनोद पृ०: १६६ में है। 
विस्तार-सय से हम यहाँ डसे नहीं देते।भाषा इनकी सीधी-सादी, 
सरल एवं स्पष्ट है। ये प्रथम उद्द्‌-लेखक थे, फिर हिन्दी-लेखक हुए । 

मुंशी जो के पश्चात्‌ जीवनी-लेखक थो तो कई हुए हैं किन्तु 
बा० शिवनंदन सहाय को छोड़ कर और कोई भी विशेष 
उल्लेखनीय नहीं। यथातथ्य ज्ीवनी-लेखक त्वां गांधी 
( जिनकी श्रप्रेज़ी ज्ञीयनो का हिन्दी में कप गा 
तथा स्वासों भ्रद्धानंद जौ हैं।# 


१08 आन साबरपततआक पाक का पाराइारक रख स 
६० माघवपसाद मिश्र (विशुद्ध चरितावत्नी जिसमें स्वामी 
दॉनंद की जीवनी है ) बा० शिवनंदन सहाय (भारतेनु और गो० कस 
दास की जोवनियों के लेखक) भी अपने २ विशेष स्थान रखते हैं। 


“>सम्पादढ 


(६ ७२४ ) 


छुशी जी के अ्रतिरिक्त इतिद्ा त -लेखकों में श्री पं० गौरो- 
शंकर होराचंद भा (मदामदहोपाध्याय) भी बहुत प्रसिद्ध 
हैं। इनफा जन्म सं० १६२० में श्रोदीच्य ब्राह्मण-कुल में हुआ, ये 
संस्कृत-दिन्दी के खुयोग्य ज्ञाता तथा अंग्रेज़ी से भी परिचित हैं। 
पुरातत्वानुसंधान में ये बड़ी रुचि रखते हैं श्रौर इस श्रोर कार्य भी 
अच्छा करने है। अजमेर-प्रज्ञायबरध र के ये श्रध्यक्ष हैं । प्राचीन 
लिपिमाला, कनेल टाड की जीवनी, सिरोही का इतिहास, ढाड 
राज्-स्थान का अनुवाद, सोलंकी इतिदास आपके प्रसिद्ध हैं। आप 
को द्विन्दी सा० सस्मेलन से १२००) का पुरस्कार भी मिल चुका है। 
प्रसिद्ध नेता लाला लाजपतराय का भी इिन्दोस्तान का 
इतिहास प्रसिद्ध है| 

इनके श्रतिरिक्त इतिदास-लेखकों में श्री पं० ईश्वरीप्रसाद 
तथा डा० रामप्रसाद नचिपाठी विशेष उल्लेखनीय हैं । 
श्रद्धेय सिश्रवंधु तथा पं० हरिमंगल जी सिश्र के भी 
इतिद्ास-प्रंथ प्रखिद्ध और प्रतिष्ठित है। सत्यकेत विद्यालंकार 
का “बौद्ध कालीन इतिद्दाल” भो स्तुत्य है। 

गद्य काव्य--संस्क्तत के आचारयों ने गद्य-काण्य की भी पथ्य- 
काव्य की भाँति विधेचना की है श्र उपन्यासारूथायिका आदि 
को इसी के अ्न्तगंत रकखा है। कादस्बरी, दशकुमार-चरित्र 
श्रादि संस्कृत-लाहित्य में गद्य-क्राव्य के परम प्रसिद्ध प्रंथ हैं। 
इनकी भाषा काव्य गुणान्वित, खानुप्रालिक, अलंकृत और उच्च 
कोटि की है । प्रायः समासबहुला तथा विशेषणबहुल्ा शैली की 
इनमें प्रधानता है। 

हिन्दी में गद्यकाव्य की विवेचना श्री पं० श्ंविकाप्रसाद 
ठ्यास ने “गद्य-कान्य-मीमांता”, नामी छोटी सी पुस्तक में की है, 


( छिश्यू ) 


यही कदाचित्‌ इस विषय मैं प्रथम पुस्तक दै । इसके बाद प० 
अयामल -दरदाय ने अपने 'साहित्यालोचन' के एक अध्याय मे इस 
विषय पर कुछ प्रकाश डाला है. । हमने भी श्रभी एक पुस्तक 
“द्य॒काव्यालीक!! के नम से प्रकाशित कराई है। फिर भी 
इस विषय की यथेष्ट मीमांसा श्रभी श्रापेक्षित है। हिन्दी में अभो 
गद्य-काव्य की रचना भी बहुत ही कम हुई है। गध की ही जब 
श्री सम्पूर्ण शैलियाँ निश्चित दोकर विकसित नहीं हुई', तब 


गयद्य-काव्य की चर्चा ही क्‍या । ॒ 

श्री पं० गोविन्दनारायश सिश्र तथा 'प० बद्री ना- 
रायण चौधरी ने गद्य-काव्य की अपनी अपनी विशेष शैलियों 
का उदय किया था । सालुप्रांसक तथा अ्ल्ंकृत भाषा* से 
काव्योचित विषयों पर सुन्दर निबंध (प्रब'ध एवं वर्णनात्मक रूप 
में) लिखे थे । सानुमासिक या सतुकान्त भाषा का उपयोग 
श्री लल्तूलाल जी प्रथम ही प्रेमलागर में कश्के साहित्य- 
सेवियां के समज्ञ उदाहरण रूप में रख चुके थे। 

भारतेन्दु बाबु के मित्र राजकुमार ठा० जगमोहनरसिंह 
ने भी गद्य-काव्य का एक विशेष नम्मना लारकछा था। संस्कृत 
तथा अंग्रेजी से वे भत्री भाँति परिचित थे । प्रेम श्रीर 7कृति के वे 
पुज्ञारो श्रीर सोदर्यातंद के उपा सक कवि तथा लेखक भी थे । विवि- 
धमावमयी प्रकृति के रुचिर रुपो वी माधुरी, उसकी छुषमा-समा 
री सच्ची परख और उनकी मामिक तथा हृदय-स्पशिणी श्रत्न- 

# उठ की मुक़फ़्झा भर मुसक्जा नामक शैक्षियों के ही समान ये 
शैक्नियाँ मी हैं, किन्तु इनका प्रचार विशेष क्या कुछ भी न हो सका, कदा- 
दित्‌ कल्ना-कात् की सामुप्रासिक एवं अद्भुत काम्य-भाषा से ब्यापक डढा- 


सीनता वा भ्रप्न ज्ञी के प्रभाव से खड़ी बोली के स्वच्छ गद्य के प्रचुर प्रचार 
ही इसके कारण हैं । 


--पसम्पादृक . 


( ७रदे ) 


भूति-व्यंना इनमें खूब थी । इन लब बातों का परिचय इनके 
#इयामा स्वप्त” से अ्रच्छा मिलता है| मांनवनप्रकृति के साथ इन्द्ौने 
निसगे के स्वाभाविक सौंदर्यानद्‌ का झुन्द्र सामज़रूय करके 
एक अनोखो-चोखी छुब्रि छुदरां दी है। इन्द्रोंने प्रकृति की द्वश्या- 
वली को खामने रखने हुए भाँव-प्रावलय-प्रेरित कवि-कह्पना के 
खुखइ कौतुकों को क वा-फोशल के साथ एक प्रेमोन्मत्त व्यक्ति के 
प्रमोदजन्य प्रलाप के द्वारा बडी विचित्रता तथा पवित्रता से व्यक्त 
था चित्रित किया है, जिसमें रूप-विधान के लाथ भाव-वधान 
का सरल खुल्दर वैचित्य भी भरा हुआ है। मनोवेगों या भाव- 
नाओ को अनुभूतिमया मधुर व्यंत्नना का वैज्ञच्एय भी इनमें 
श्रच्छा रहता है। 

इ्घर को ओ्रोर थोड़े ही समय से अब इस क्षेत्र में बंगला के 
प्रभाव ले भावनात्मक गद्य-काव्य की रचना दवोने लगी है, 
इसमें लेख 5 भावावेश से एऊ भ्रकार सं प्रेम-प्रमादोन्‍्मत्त सा होकर 
प्रलाप सा करने लगता है। इसी के साथ एक दूलरी शैलो से भी 
कुछ लोग भागा-वैश की द्ये त्तना असंबद्धता के आभास से प्रगट 
किया करते हैं। विज्वेपशैलो से प्रेमोद्गार-प्रकाशन ही इसमें 
मुख्य होता है कुछ लेखक ऐसे भो हैं जो धारावाहिक शैली 
का उपयोग कर भावातध्मक गद्य-काव्य लिखा करते हैं, कुछ लोग 
उक्त दोनों शैलियों का छुन्दर सामंजस्य करते हुए नाटक्रोचित 
भाषण से भी लिखते हैं। 

गद्य-क्वाव्य का एक यह रूप सी बडा ही खुत्दर बन चला है 
जिसमें लाज्षणिक सूतिमता, भावानुभूति का व्यंज्ञक वाक्य- 
बिन्यास तथा कोमलकान्त पदात्रली का खुखद सोंदय रहता 
है । कवीन्द्र र्वीन्द्र से प्रभावित होकर कुछ लोग इसमें 
रहस्योन्मुखों आध्यात्मिकता का भी तत्व रखने लगे हैं। 

गद्य-काव्य के लेखक में से उल्लेखनीय ठद्रते हैं;-- 


( ७२७ ) 


९--चतरसेन शारक्वी--इनका " अन्तस्तल ” भावात्मक 
गय-काव्य को अच्छा नप्तुना दै। 

२--रायकृष्णदास (फाशो)--जिनकी "“लाघना” नामी 
पुस्तक रहस्यात्मक गद्य-कांज्य का रूप खड़ा करता है। 

३--वियोगीहरि--इतका “अन्तर्नाद” परोक्षालखनोन्‍्मुख 
पुनीत प्रेम के उत्ृष्ट ऱृपत्रिघान तथा काष्योचित सरल सौंदर्य 
का मौलिक काव्य है। वियोगो ज्ी दिन्दो-ज्ञेत्र के एक प्रसिद्ध 
खेखक, पंडित ओर कवि भो हूँ । आपने कई सुन्दर पुस्तक सवी 
हैं। जिनमें से “वीरसतसई” सर्वोत्तम है। संग्रद-प्रथों में से इनका 
+प्रज्ञमाधुरी सार” और खादित्य-विहार सो उल्लेखनीय हैं । आपने 
कुछ नाटक या वादिकाये' भी लिखों हैं तथा कई पुस्तकों का 
सम्पादन भा अच्छा किया है। “वीर सतसई' वर्तमान समय में 
अजमाषा-काव्य की खतसई शैली से लिखी गई ए% अ्रनोखोचोणी 
पुस्तक है, इली पर इन्हें हि० छा० स० से १२०० रु० का पुरस्कार 
भी प्राप्त दो चुका है, जिसे इन्होंने सम्मे न को ही दान दे दिया है । 
वियोगी जी कान्यकुछ्ज् विरक्त भक्ति कवि एव' लेखक हैं। 


इनके अतिरिक्त श्री कुछ नवयुवको ने सफुट गद्य-काव्यात्मक 
निवन्ध लिखे हैं और कुछ लिख भी रहे हैं। कभी २जब ये लोग 
इस पद्धति या शैत्ती का उपयोग शूह, चिन्तनीय तथा गंभोर 
विषयों में करने लगते हैं तव खेलबाड़ ला लगता है। काव्य- 
स्परूप-निरुपण जेंसे विषयों से इसका उपयोग चला और आगे 
सूश्म विचारोचित गंभीर विषयों की ओर भी लपका, जो ठोक 
नहीं और विचार-शैधित्य तथा मननशक्ति के प्रभाइ का सूचक 
दै। इस प्रभापजौलो तथा वायुमंडल में उद्चाल रूगाने की पद्धति 
डे ९ पमालाचना के भी क्षेत्र में झा चत्ता है, जिससे वास्मविक 
आलोचना न होकर केवल कुछ विशेष शब्दाइंतर एवं वारजाल 


( ७श्म ) 


ही का प्रदर्शन हो जाता है। करपनां कहपना ही है विचार/क्रिया 
विचार-क्रिया ही है। दोनों में बहुत अंतर है। 


साहित्यिक निबंध 

हिन्दी-मद्य हरिश्यन्द्र के समय से विकसित होता हुआ 
श्राधुनिक काल के पूर्वाध काल में शैली की श्रनेकरुपता के 
साथ विविध-विषयक रचना के उपयुक्त हो गया । 

इसका वाक्य-विन्यास झुव्यवल्यित, व्याकरणु-संयत, स्वच्छ 
और सशक्त हो गया | विरामादितचिहों के प्रयोग से, जो अंग्रेज़ी 
के ही श्राधार पर प्रारम्भ हुआ, भाषा, स्पष्ट, छुबोध और सुन्यव- 
स्थित हो गई है। श्रतपव ऐसे गद्य में सुन्दर निबंध भी भज्ी 
भाँति लिखे ज्ञा सके है । 

निबंध-लेखकों ने प्रथम श्रपती शक्ति को, जो कोई एक ही 
विषय या विशेष कार्य कर लकतो थी, बहून्तुखी करके यद्यपि 
विविध-विषयक रचनाओं से साहित्य-वृद्धि कर दी है, किन्तु और 
कोई विशेष लाभप्रद तथा महत्व पूर्ण कार्य व कर पाया । केवल 
कुछ ही ऐसे लेखक हुए जिन्होंने श्रपने श्रश्रीौष्ट विषयों पर ही 
हढ़ता तथा गंभीरता के साथ सुन्दर निबंध लिखे, हाँ, लिखे कम 
निषंध ही हैं। (का० ना० प्र० सभा से) “हिन्दी निब'घ माला” 
के दो की में ऐसे ल्लेखकों की सुन्दर रचनाओं का प्रदर्शन प्रांत 
हीता है । 

तिब'ध-रचना साहित्य का एक उत्कृष्ट तथा महत्व-पूर्ण कार्य 
है, गद्य की परख इसी से होती है, भाषा अपने पू' विकास का 
परिचय निबंधों से ही देती है। निबंध-रचना की शास्त्रीय 
विवेचना भ्रव तक फ़िर भी अच्छे रुप में नहीं हुई । इधर श्रग्नज़ी 
में इस विषय की पुस्तकों को देखकर कुछ पुस्तक हमारे सुयोग्य 


( ७२६ ) 


विद्वानों के द्वारा लिखी गई हैं। स्वामी सत्यदेव# ने एक छोटी 
सी पुस्तक इस विषय पर लिखी है, कुछ दो-एक लेखकों ने और भी 
दोन्‍्चार पुस्तक रचता-कला पर लिखी हैं, ज्ञो विद्याथियों के हो 
लिये उपादेय रहरती हैं ।# भ्रोयुत पं० चन्द्रमोलि शुक्ल 
(6, / ॥, .) की “रचना-पीयूष” पुस्तक उल्लेखनीय है। 
निब'घ कई प्रकार के हो सकते हैं, मुखयतथा १--कथात्मक 
. या पक्चाकए8, २--वण नात्मक था 80शू॥ए७ ३--विचा- 
रात्मक था पशी०७४४७ तीन प्रकार के हं। निव'घ प्रायः साहित्य में 
पाये ज्ञाते है, इनके मिश्रित रूप भी चतुर लेखक रच लोते हैं। 
निव ध-रचता में उद्द श्य-विभेद से सिन्न २ शैलियों का उपयोग 
किया जाता है। भाषा भी गुयादि-भेद से विशेष रुप में हो 
ज्ञाती है । 
कथात्मक के अन्तर्गत दम छोटी २ कथाये रख सकते हैं। इसका 
परिचय प्रथम ही दिया जा चुका है। विचारात्मक निबधों 
में समास एवंध्यास शैली उपयक्त होती है और भावात्मक 
में, जेसा लिखा गया है, धारावाहिक वथा विश्ञेप रौति 


प्रयुक्त होती है, अभी दाल ही से “प्रलाप-शैलो” का भी 
प्रयोग होने लगा है । गैस” का 


* स्वामी सत्यदेव ने भरमेरिका-भ्रमण, कैज्ाशयात्रादि यात्रा सम्बन्धी 
पुस्तकें भी भच्छी लिखी हैं। यात्रा-सम्बन्धी पुस्तकों के लेखकों में से 
इनके भ्तिरिक्त बा० शिवप्रसाद गुप्त ( एथ्वी प्रदद्िणा-लेखक ) विशेष 
उत्जेखनीय हैं । श्रंग्रेज़ी में यात्रा-सम्बन्धी (एकल ) बहुत सी 
सुन्दर पुस्तकें हैं। --सम्पादक 

# श्री “रसाज” जी ने गत वर्ष “रचना-विकास”” नामक पृक् 


सुन्दर तथा गंभीर पुस्तक ब्िसी है, जो निबंध-रचना के उच्चतर 
गयोदित प्रकाश शात्रती है | कर कल पक 


( छई० ) 


भारतेन्दु बाबू के ही समय से नित्र'ध-रचना की परम्परा को 
आरंभ माना जाता है। उनके कु मित्रो ने छुन्द्र निब घ लिखे, ज्ञो 
स्थायी साहित्य में श्रपनी मद्कता एवं सत्ता रखते है। कुछ काल 
तक चल कर यद्द परिपादी शिथित्न सी हो गई और र्थायी-विषयों 
को छोड ज्ञोग देश, समाजादि की जीपन-चर्या, सामरिक 
घटनाओं तथा ऋतुचर्य्यादि पर वर्णनात्मक निब ध लिखने लगे। 
पं० भट्ट जी नेत्योदार एवं ऋत आदि पर छुन्दर निब ध लिखे, 
किन्तु यह परिपादी भो बहुत दिनों तक न चत्नो। भट्ट जी जैसे 
जेखकों ने अपने इस प्रकार के निब धो में वणवात्मक तथा भाषा- 
त्मक और कभी २कथात्मक शैती की भो अच्छी पुट रकली थी और 
देश एवं समाज्ञ की परंपरागत भावनाओं आदि से परिचालित 
सस्क्ृति भी प्रतिबंधित हुआ करतो थी, ज्ञिससे उसमें सज्ी- 
चता आ जाती थी | इस परम्परा के क्ञीण द्ोने का प्रधान कारण 
लेखकों श्रोर जवता की उपन्यालादि की श्रोर लमुन्पुख होने 
चालो रुचि-विशेष का बढ़ना ही है |# 

पत्र-पत्रिकाओ्ं की जो वृद्धि हुई, उलसे इसे ल्ञाभ द्वोना चाहिये , 
था, किन्तु न हो लका, क्‍योंकि पत्र-पत्रिकाये भी गल्पोपल्याल, 
खड़ी दोली-काञ्य, सामाजिक तथा नैतिक आन्दोलनों आदि मेँ 
लगी रहीं। उनमे तथ्य बातों का ही समुश्चय रहा, विचारों , 
का नही | 

पं० महाबीरप्रताद धिवेदी ने “सरस्वती” के द्वारा इस 
परम्परा को जाम्रति दी ओर खुब लेख लिखे-लिखाये किन्तु 
उनमें से बहुत ही कम नवभावरोद्भावना-पूर्ण , नव भाषा-शक्ति के 





क थी प॑० भत्तापनारायण सिश्र ने भी अपनी स्वतंत्र एवं अनोखी 
शैज्ी से कह सुन्दर लेख लिखे हैं थौर उनमें व्यंजना तथा हास्य की पुट 
- दे रोचक पैदा को है । “-वापादुक 


( ७३१ ) 


' अमत्कृत-चातुर्यमय ठदरते है। इनकी “वेकन-विचार-रत्नावज्ली' तो 
' अवेाधित निवर्धा का संग्रह ही है, जेले हिन्दी के छपरिलिंत 
लेखक पं० गंगाप्रसाद शगिहोत्री का निव धमालादश है 
जो चिफ्लृश कर के मराठी निबंधों का अल्ुवादित संग्रह है। 
द्विवेदो ज्ञा के “प्रतिभादि” लेख अवश्य स्थायो निव'ध-लाहित्य 
में श्राते हैं पर ऐसे लेख है बहुत ही कम | श्रदय॒सिश्रबंधुओं 
ने भी घड़े ही 'छुन्दर लेख लिखे हैं, जो कुछ सामाजिक, कुछ 
समालोचना-पूण और छुछ स्फुट गंसीर विषयां पर है। इनका 
संग्रह प्रकाशित भी हो चुका है । 


मिश्नबंधु--.श्रीयुत माननीय पं० श्यामविदारी मिश्र ( राय- 
बहादुर ) प॒म० प० (्‌ दीवान झोरदा रशज्ष्य )) श्री रायबहादुर पृ७ 
शुकठव विहारी मिश्र बी० ए० (दीवान छुतरपुर राज्य) तथा श्री 
पं० गणेशविहारी मिश्र हिन्दी-संखार के परम पूज्य एवं स्मर- 
रणीय विद्वान हैं । हिन्दी साषा और हिन्दो-लाहित्य का जितना 
महान्‌ दित आप लोगों ने क्रिया है, उत्तना किसी ने भी नहीं 
किया । श्राप लोग परमोद्य कोटि के लेखक, समालोचक, साहित्य 
ममेश इतिहासकार और छुकवि हैं सत्लमालोचना और साहित्य 
के सद्तिद्दास के आप ही प्रसिद्ध और सर्व॑मान्य प्रवतंक और 
श्राचार्य हैं। आप लोग ब्रज्माषा तथा जड़ी वोलो दोनों के म्मज्ञ, 
आचाये और खुकवि हैं । आप लोगों के रे हुए प्रंथों में से 
“प्रिश्रव'घु-विनोद” ( साहित्य का श्रालोचनात्मक इतिद्दास ) 
“हिन्दी नचरल” (हिन्दी के & मद्दाकवियों की रचनाओं की विचे- 
चनालोचना पूण भ्रंथ) 'भारतवर्ष का इतिहास” श्राज्ञ हिन्दी में 
. परम प्रसिद्ध श्रौर स्थायी संपत्ति के रुप में हैं और सदा रहेंगे। 

इनके श्रतिसिक्त इन्होंने 'रुस और ज्ञापान के इतिहास तथा भूषण 
अंथावल्ली (संपादिन) देव श्र'थावल्ी (संपादित) रचे । 

इनके काव्य प्रथा में से लवकुशचरित्र, विक्टोरिया अष्टादशी, 


( छउ्दे१ ) 


मदन-ददन (कुमार-संभव तीलरे सर्ग का अनुवाद) हिन्दी श्रपील 
“व्यय” (प्रथं शास्त्र प्रंथ) हाँ काशी प्रकाश भारतावनय (खड़ी 
बोली में) खुन्द्र हैं। रघु-सभव बूँदी-बारीश अ्रपू हैं। श्राप के 
यहाँ हिन्दी करेग्न॑थों ( प्राचीन हस्तलिखित, मुद्रित और नवोन ) 
का एक बहुत बड़ा पुस्तकालय है। आपने काशी-ना० प्र० सभा के 
लोज-विसाग के अध्यक्ष रहकर बहुत रुतुत्य कार्य किया है । पं० 
श्यामबिद्ारी जी प्रयाग, लखनऊ और बनारस विश्व विद्यालय में 
भी सदस्य हैं, आप के ही प्रयत्न से प्रयाग श्रोर लखनऊ यूनिवर्लि- 
टिया में हिन्दी को स्थान प्राप्त हुआ है । 

यह अवश्य है कि इन सब लेखकों के विचारात्मक लेखों 
में भी बुद्धि को उत्कर्षोत्तेनन देने वाल्ले गूढ़-गुफित भाव-पू्ण 
कसा हुआ वादय-विन्य[स नहीं पाया जाता । इनमे प्रायः एक 
भाव कई कई प्रकार से समझाया ला गया है। यह “शिक्षक 
या बोधक-पद्धति 2? (]७७०॥॥४ 80)0) उस समय उपयुक्त 
भी थी, क्योंकि हिन्दी जनता क त्व विषयों को नवीन विचारों 
से परिचित करना ही अ्भीष्ठ था । 


साहित्यिक निबन्ध-जलेखकों में से उल्लेखनीय हैं :-- 

प्रणसिह ने भाषा की नवीन गति को, आधुनिक विचारों 
से उद्दीप्त नवीन भाव-पंगी, लाज्ञणिकता तथा भाषा-गास्मीय के 
साथ श्रपने तीन-चार लेखों से ही हिन्दो-जगत के सामने ला 
रखा । चारित्रिक तथा लोक-ध्यवद्वारादि विषयों पर आपने 
प्रकाश डालने का मार्ग लिया है। कं 

बा० बालसुकुन्द गुप्त ने लामयिक राजनीतिक परि- 
स्थिति के विषयों मकर हुई सजीव तथा विनोद-पूण 
शेचक भाषा में भावगस्य धरण नात्मक शैली से लिखा है, “शिव 
शंभ्ु का चिह्ठा” यह एक उल्लेखनीय निव॑ंध है। 

गोपालराम ( गहसर ) ने भी कुछ निब'घ, प्रगत्भ श्र 


( छ७ड्ेईे ) 


. मनोरंजक भाषा में चित्रोपम रैली से लिखे हैं। इनका “ऋद्धि 
और सिद्धि” निबंध पठनीय है। 

बा० श्याससुन्दरदास--बनारस-हिन्दूविश्वव्द्याक्य मे 
ओफ़ेसर और हिन्दी-विभाग के प्रधान हैं। आप ही के प्रयत्न से 
काशी ना० प्र० सभा श्राज इस उन्नत दशा को पहुँची दै। आप 
अच्छे लेखक और योग्य वक्ता हैं। आप के लेख गंभीर, भावपूरा 
* ज्था मननशील होते हैं। आप कुछ सुन्दर पुस्तक लिख, सस्पादित 
तथा संग्रद्दीत कर चुके हैं। कवियाँ एवं लेखकों की जीवनियों का 
सचित्र संग्रह “हिन्दी कोबिद रल् माला” (दो भाग) साहित्या- 
लोचन (हडसन आदि अंग्रेज्ञी साहित्यशों तथा समालोचक्ों के 
अंथों के आधार पर) भाषा-विज्ञान, “हिन्दी भाषा और हिन्दी 
साहित्य” नामी आपके ग्रंथ उत्लेखनीय हैं। आप दीकाकार एवं 
समालोचक सी श्रच्छे हैं। 

पं० रामचन्द्र शुक्क-त्राप काशी-विश्वविद्यालय में हिन्दी 
के अध्यापक्र और छुयाग्य लेखक हैं। आप के लेख गूढ़, गंभीर 
तथा पांडित्य-पूर्ण होते हैं। लाहित्य-मर्मश्ता उनसे सब प्रकार 
लक्षित होनी हे । श्रापने तुलली, ज्ायली, सूर आदि पर झुन्दर 
श्रालोचनाय लिखी हैं । 'हिन्दी-लादित्य का इतिहास” सी आपका 
पांडित्यपूए' है । आपने ओर भी कई पुस्तक लिखी हैं। आप 
कविता भी अ्रच्छी करते हैं, “बुद्धचरित्र” आपकी उत्तम रचना 
है। आपकी भावपूण' तथा गंभीर शैज्ञी अपनी विशेष मद्धत्ता 
रखती दे । अपन खूब मतन कर के नित'ध लिखे हैं । हाल ही में 
आपने "रहस्पवाद” पर एक उत्तम पुस्तक लिखी है। 

पं० भौससेन शर्सा--मर्हाष दयानंद जी के दक्षिय वाहु थे । 
आपने घर्म-लम्पन्धो कई श्रंथ लिखे और कई संस्कृत ग्रंथों का 
आपाचुवाद भा किया । “आायघछिद्धान्त” मासिक पत्र के आप 
सस्पादक भी थे। श्रापक्री भाषा सरकृतमयी, परम प्रोढ़ और 


( ७३४ ) 


उच्चकोटि की होती थी। आपने अंग्रेज़ी फारली के शब्दों को 
संस्कत में रुपान्‍्तरित करके एक विलत्षणना उपस्थित की 
है, जिससे आपका भाषां-सम्वन्धी मत प्रगट होता है। 

पं० चन्द्रधर गुलेरी बी० ए०--संस्कृत के विद्यान 
तथा सरस्वती के बाद “समालोचकऋ” मांलिक पत्र के सस्पादक 
थे। गंभीर और विद्वतापूए' विनोद की पुद देते हुए आपने 
गृह शाख्राय विषयों तथा क॒था-प्रसंगों पर अनेक विषयों की 
जानकारी देने वाले प्रसंग-नगर्भत्व ( ॥]08एश7९88 ) के साथ 

अच्छे निब'ध लिखे हैं। तर्वेदी 

पं० जगन्नायमसाद चतुवदी-बिनोद-पूण. शैलो के 
एक अच्छे हास्य-लखक कहे ज्ञात है, किन्तु आप ने स्थायी 
विषयों पर नहीं लिखा, लिखते समय आप कुछ भांषण सा देने 
लगते हैं । 

गुलाबराय--आप एक खुयोग्य लेखक है, अपने दाश॑निक 
विषया पर पांडित्यपूण गंधीर निबन्ध लिखे हैं। 

बा० कट्ली मल एस० ₹०--आप घोलपुर राज्य में जज 
हैं और दाशनिक तथा तक॑त्मक निब'ध-रचतना में परम कुशल 
हैं। आपने कई पुस्तके' भी लिखी हैं। 

पं० रघुबरप्रसाद द्विवेदी ( रायसाइब ) द्वितकारिणी हाई 
ल्‍्कूल जबलपुर के हेडमास्टर थे। श्राप हिन्दी के प्रलिद्ध लेखक थे, 
श्रापकी पुस्तकों में से “सदाचार दपंण” उल्लेखनीय हैं । 

इनके अतिरिक्त विविध-विषियों के कई प्रतिभावान लेखक 
उल्लेखनीय हैं किन्तु विस्तार-भय से हम उन्हें छोड़ रहे हैं । 


७ | ६००० 
समालोचना 
काव्य-शाख के आधार पर समालोचना का तात्पय' 
गुण-दोष-विवेचन दी रहा है । इसीलिये इस विषय पर 


( छश३५ ) 


प्राचीन आयायों' ने स्वतंत्र झूप से विवेचनात्मक अ्रंथ नहीं 
रे। अंग्रेजी-लादित्य मैं धमातोचता के कई रुप हैं, जिन्हें देखहर 
ही हिन्दी-साहित्य में श्रब नवीन शेल्ली की आलोचनाये' होने 
लगी हैं । पुस्तकालोचन पद्धति का श्रीयणेश चौधरी बद्री- 
नएयण से ही कद जाता है। 
श्रव समालोचना क्री मुख्य ५ शैलियाँ प्रचलित हैं, जिनका 
प्रचार अग्न ज़ी-लाहित्य के प्रभाव से हुआ है । 
१--क्रि-काव्य-विशेषता तथा अन्तवु त्तिप्रकाशन॒ज्ञिसमें 
शुण दोपष-विवेचन भी आ जाता है। 
२--निर्णयात्मक ( ४00७७) 77600 ) ढंग से किली कवि 
था काव्य के गुणरोष देखकर उसका सूल्य या स्थान 
निश्चित करता, यह प्रश'सात्मक या निदात्मक भी होती है। 
३-ध्याख्यात्सयक ( 70700० 7७॥०0 ) शैली से क्लिली श्र'थ 
की समस्त बातों को व्यवस्थित रुप से स्पष्ट रख कर सभी 
अंग को विशेषताये' हू ढ़ विप्रहात्मक व्याख्या करता । 
४-ऐतिहासिक ( 9800० ) समीक्षा से कवि पर पड़े हुए 
... उसके सामयिक्र, खसामातिऋऊ, राजनीतिक, सांप्रदायिकादि 
प्रभावों को देखते हुए उसके काव्य का साहित्य की परम्परा 
से खंबन्ध निश्चित करता । इसी प्रकार ;-- 
५--मनावैज्ञानिक ( ?थ॥00६७ ) ढंग से कवि के जीवन 
स्वभावादि का अध्ययत कर. डसकी अनतवृत्तियों के सद्म 
अ्नुर्सचान के आधार पर काव्य का रुप निश्व्रत करना। 
इसो में कबि के अनुभव-ज्ञानादि का भी प्रदर्शन थआा 
ज्ञाता है। 
इनमें से भयम गुण दोषात्मक निर्णय शैती को ही यहाँ प्रधानता 
मिली है। चौधरी सादब ने पत्र में पुस्तकाल्ोचन की पद्धति चला 
तो दी थी परन्तु आाल्ाचना-सस्वन्धिनो-पुस्तक रचना का कार्य 


( छ्े६ ) 


औ पं० महावीरप्रलाद के ही समय में हुआ | लाला सीताराम के 
अनुवादित कालिदास कृत नाटकों की गुशदोषमयी तीव्र आलो- 
चना हिवेदी जी ने की । फिर उन्होंने 0 अवॉप प त्रक समीक्षा से 
“विक्रमांकदेव चरित चर्चा, “चर्चा” नाम 
की पुस्तके' लिखीं, इसी प्रकार “कालिदास की निरंकुशता' 
है, इनमें वास्तविक समांलोचना ता नहीं,वरन संल्कृत के कांव-काव्य 
का परिचय, पंडित-प्रदर्शित व्याकरणातक्षक दोष-प्रकाशन ही खूब 
है। दिवेदी जी ने अपनी आलोचनाये आलोच्य पुस्तकों की भाषादि 
वाह्य बातों पर ही सीमिति रक्खी है इससे भाषा के व्याकरण- 
सम्षन्धी दोष दूर हुए और भाषा शुद्ध, संयत तथा साधु तो 
हो गई, किन्तु और कोई विशेष लाभ नहीं हुआ । 

श्री मिश्र बंधुओं ने “मिश्रव घुविनोद्‌ (कवियों का इति-बुत्ति- 
संग्रद) के पूव “हिन्दी नवरल” लिखा, जिसमें & मद्यकवियां 
की रचनाओं पर आल्लोचनात्मक प्रकाश डाला और एक नया 
भार्ग खोला, जिसे हम तुलनात्मक शांलोचना कह सकते हैं। 
इसी मार्ग से फिर प॑० कृष्णविहारी ने "देव विद्वारी” नामक 
आलोचनात्मक सुन्दर पुस्तक लिखी | प॑० पद्मसिह जी शर्मा 
ने विद्ारी पर एक अ्रच्छी आलोचना-पूरो' पुस्तक लिखी । इसमें 
तुलनात्मक, गुणदोषात्मक तथा खाहित्य-परस्परण के तारताम्य 
विवेचना की शैली का उपयोग किया गया है और रुढ़िगत 
(0०7ए7०४४०॥७/) समीक्षा भी रकखी गई है हाँ कहीं फहीं व्यर्थ 
की बाहवाही वाली मुशायरे की महफिलां तारीफ़ सी भी की गई 
है । जाला भगवानद्वीन जी ने “बिद्ारो देव” नामक पुस्तक 
तुनात्मक श्राल्ोचना को शैज्ञी से लिखी श्रोर बड़ी योग्यता, 
शिष्टता और मार्मिकता के साथ दोनों कवियोँ की रचनाओं पर 
विचार करते हुए उक्त मिश्र जी की बातों का उत्तर दिया 


( ७३७ ) 


इस तुलनात्मक आलोचना का कुछ दुरुपयोग भी हुआ और 
केवल तुलना को ही आलोचना समझा जाने लगा । किर भी 
रुढ़िगत | 00770080/«)) समोज्ञा होतो ही रही और धप्तिराम 
अ्ंथावली”जैली पुस्तकों में विस्तृत विवेचताये की गई । 
ज्यों डयो अंग्रेजी-लमावोचना की नवीन परिपाटियों से 
हमारे अंग्रेजी-शिक्तित सड्जन परिचित होते गये त्योंही त्यों 
- उनके आधार पर हिन्दी-समालोचना के क्षोत्र मे भी नवीन 
शैलियाँ फैलती गई ।इनमें से मुख्य मुख्य हैं।--..., 
१--कवि की विशेषता तथा अन्‍्तः प्रकृति की भावात्मक 
विधेचना करना | घर, तुल्सो, जायसी, एवं कवीरादि पर कुछ 
ऐसी आलोचनाय हुई हैं। ४ 
२--काव्य काव्य ही के लिये, कला कला के ही लिये है, 
(2०७४९ 07 ?0077ए१8 98 थााते 84 00 थ?8 8४78) ज्ञो 
सान्दर्यान रानुभूति ( ४४४॥७४० ७ग0७१७॥०७ ) जैस घिद्धान्न्तों से 
प्रभावित है, एक सिद्धान्त रूप में प्रचलित होकर श्रावोचना को 
५ एक्रांगो बना चला और उसमें से ज्ञीयणन श्रौर ज़गत-सम्बन्धी 
वे सब बाते', जिनसे काव्यालोचना प्रभावित होतो है ओर कवि- 
काव्य का मूल्य निश्चित होता है, अजग कर दी जाने लगी। 
आलोचना में इन वाह्य बातों का विशेष काम नहों, सत्काव्य की 
कलौटो कल्पनाध्मक तृप्तिदायक अनुभूति ही है, जो कावंय क श्रन्द्र 
रहती दे, उलकी बाहिरो बातों में नहीं, काव्य का ज्ञगत या 
उसका प्रकृति इस जगत और उसकी प्रकृति से अलग, पक्रांत 
है स्रतंत्र श्रोर स्वतः पूर्ण है । काव्यानुभव - की प्रेषणं।यता 
(0णगणप्र/ंका।ए) स प्रभावित होकर उसकी आलोचना 
में श्रपने व्यक्तित्व को दूर रख कर कवि-काव्य की ही सत्ता- 
मद्धत्ता में हमे लीन दाना चाहिये । हमारे शात्नों में डे 
रैली या रीति को साधारणीकरण कहते हैं। 
हि० सा० इ०--४७ 


( छश्घ ) 


हमारे यहाँ काव्य के अन्तज्ञंगत के साथ वाह्य ज्ञगत तथा 
सानव-हृदय का गूढ़ साम॑जरुय ही प्रघाव रहता है । 

३--प्रभांववादात्मक--(970880ए»/श्रालोचना केवल 
अपने ही पाठक हृदय पर पड़े हुए काव्य के प्रभाव (79/98४०॥) 
तथा शआ्रानंद् का वर्णन करतो है श्रौर अन्य लब बातों को छोड़ देती 
है । अ्रतः यह व्यक्तिगत ही वस्तु होकर विविधरूपा हो जाती है 
और '"भभन्न रुचिहि लोकः” से ग्रनिश्चित ठहस्ती है। 

४--अभिव्यंजनावादात्मक-(%7%7/४४आं०म३) श्रालो- 
चना उक्ति-वैशष्ट्य पर ही पूरा बल रखती है, श्रसिव्य जना-वैचित्य 
ही अनूठा धोना चाहिये, इसकी सत्ता-महत्ता स्वतंत्र है और पद 
निरपेक्ष ही ठहरती है। हमारे यहाँ के वक्रोक्ति या वैचित्यवाद 
ही का यह पाश्चात्य रुप है। उक्त दोनों मतों के प्रभाव से गुण- 
दोष, रीति-नियमादि की विधेचना अब आलोचना से परे सी 
हो चली है। यह काध्य-शासख््र के नियम-निय त्रण का प्रतिवरतं 
( 7१०४0४०। ) का ही रुप या फल है । 

श्राधुनिक “दायावाद-काठय? में इत दोनों वादों का पूरा 
प्रतिविब पाया जाना है, यह अंग्रेज्ञी में काव्य-प्रसातरित नव 
बगला-काव्य के ही प्रभाव से हुआ है। श्रस्तु, अरब हम हिन्दी 
के प्रधान आलोच को को लेते हैं :-- 

श्री पं० रामचंद्र शुक्ल का स्थान गंभीर तथा पांडित्य- 
पू्' आलोचना-लेखक_ में खब से ऊँचा कहा ज्ञाता है | वास्तव मे 
शुक्ल जी को आलोचनाथ विद्वता-पूर्ण और उच्च कोटि को होती हैं; 
उनमें कवि के काव्य की अन्तःप्रकृति, एवं कला-कौशल् श्रादि की 
विधेचना मार्मिकता के साथ रहती है। हाँ कभी २ शुक्ल जी अपनी 
खुयोग्यता का भी विशेष परिचय देने में लग जाते हैं और आलो- 
+ बातों को बहुत दूर तक खींच्र ले जाते हैं। यदि ऐशला 

“विस्तार कम होता और भाव-गांसीर्यमय॑ संत्षितत मामिक विवेचन 


( 3३६ ) 


प्रधान रहता तो उनकी आलोचनाओं की मननशीलता एवें 
पा और बढ़ ज्ञाती। जापसी, तुलसी और सूर आदि पर 
इनके आलोचनात्मक निबंध मदइत्व-पूर्ण है। 
पाश्चात्य शआलोचना-पद्धति के आधार पर ञ्ो पदुसलाल 
बखशी ने भी दो एक पुस्तकें लिछो है, जो उल्लेखनीय दो सकती 
हैक पत्न-पत्रिकाशों ने आलोचना की एक विशेष रैली ही बना ली 
है, जिसमें कुछ विशेष तत्व नहीं रहता, हाँ कुछ पत्रिकाओं ने इधर 
सुन्दर आलोचनाओं की श्रोर भी ध्यान दिया है और वाह्मालो- 
चरम से अन्तगलोचन की ओर पैर बढ़ाया है। नये समालोंचनां- 
लेखकों में पं० शुऋदेबप्रलाद तिबारी 0 8. (विनय मोहन 
शर्मा ) और पं० झवध उपाध्याय भी उल्लेखनीय हैं, इनकी भी 
आ्रलोचनाये' माक की होती हैं। 
कुछ दिनों से व्यक्तिगत आत्लेपों को लेकर भी कटुप्रलाप एवं 
व्यर्थ की छिद्गान्वेषण॑-पूर्ण श्रालोचनाय होने लगी हैं, जिनमे 
भज़ाक या हँसी सी उड़ाई ज्ञाती तथा लेखक के दोष-दशन दी 
कराये जाते हैं। अब यह कुत्सित शैली, प्रसन्नता की बात है, कम 
हो रही है । 
यदि सच पूछा जाथ तो झुन्द्र समालोचनोदय का श्रेय 
श्रीयुत मिश्नवन्धुझों को ही श्राप्त है, हिन्दी-संखार को इसके 
लिये उनका कृतश्ञ और आभारी होना चाहिये। मत या रुचि- 
पार्थक्य से व्यक्तित्वाद तथा पक्षपात को दूर कर उन्हें प्रधान 
स्थान मिलना चादिये। आशा है श्रव यह सहत्व-पूर्ण शौर 
' उत्तर-दायित्वमय कार्य स्वेधा विचारपूर्वक ही होगा। केवल 
विद्वान जन द्वी समालोचना करने के श्रधिकारी हैं और वे हो 
_ ह यया-विश्वताहित। बची जो अच्छे संपादक और खेल है, कु 
कविता भी करते हैं। --सम्पादक 


( ७४० ) 


सत्समालोचना कर भी सकते हैं, सब का यह काम नहीं। जो 
जिल विषय का मर्मज्ञ है वही उत विषय की रचना का वास्तव 
में श्रालोवक हो सकता है। 


काव्य-विकास 

हे। प्रथम ही इस काज्न के पूर्ववर्ती उन कवियों का विवरण 
दे चुके हैं ज्ञो कला-काव्य में शैली में अनुराग रखते हुए 
स्फुट रचनाय॑ ही करने रहे हैं। अरब यदाँ हम उन उत्तरवर्ती या 
चतंभान क्रिया तथा उनके काव्यादिकों की सूक्ष्म विवेचना षरंगे, 
जिन्‍्दोंने काव्य क्षेत्र में कुड नचोन त्रिकास का प्रकाश किया है। 
भारतेन्दु के समय से ही काव्य-्तेत्र में नवीन विकाल का 
श्रालोक् फैत चता था और काव्य-क्षत्न में प्रजभांषा कातो 
प्राधान्य था प्रावल्‍य कुछ कम सा होने लगा था किन्तु खड़ी बोली 
ओर उसकी नवीन विशेषताओं का संचार-प्रचार विशेष होने लगा 
था। इस भकार हम देखने हैं कि काव्य तथा कवि-लमुद्ाय भाषा- 

भेद से पिन्न २ श्रेणियां मे विभक्त से हो गये हैं :-- 


१--आचोन परमरूपरानुयायों व्रजभाषा के कवि एवं 
काव्य ॥ 
२- शुद्ध खड़ो बोली के नवोदित कवि । 
. ब-मिश्रित भाषा ( खड़ी बोली तया व्रजभाषा ) 


के कवि। 
इनके साथ डी कुछ कवि ऐसे भी हुए हैं जो खड़ी बोली का तो 
उपयोग अपने गद्य-लेणों या ग्रंथों में तथा त्रत्ञमाषा को प्रयोग 
प्राचीन शैते के काव्य में करते थे और कभी २ समयादि के 
प्रभाव से तवीन विषयों पर खड़ी बोली में भी कुछ कविता किया 
करते थे। 
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भारतेन्दु बाबू ने जिस प्रकार हिन्दी (खडी बोली) के गथ का 
परिष्कार एवं प्रचार कियां है उसी प्रकार उन्होंने उस व्यापक- 
काव्य-माषा (वज्ञमाषा) का भी नव संस्कार किया, जिसका परि 
मार्जन तथा परिशाधन आचाय केशव, बिद्ारीलाल, धनानंद, 
पद्माकर, आदि ने उत्तरोत्तर उन्नति के साथ क्या था। भारतेन्दु 
बाबू ने मुख्यतया निम्नांक्षित विशेषताय व्रजभाषा में ला दी ।--- 

. १--उन्होंने उन खुन्द्र शब्दों एवं पदों को, जो बहुत सरस, 

भावपूर्ण तथा मंझुत् थे और ज्ञिनका प्रयोग कुछ शिथिल सा हो 
चला था, शिससे वे जनता तथा साहित्यिक परस्पर से दूर होते 
हुए लुप्तप्राय से दो चले थे, फिर स॒ प्रचलित करने का प्रयत्त 
किया । - - - 
२--हाँ उन शब्दों या पदों को, ज्षो जनता की भाषा से नितान्‍्त- 
मेव उठ चुके थे और जिनका समभना दुस्लाध्य सा हो गया 
था, किन्तु कवि छोग-उनका उपयोग अब तक करते ही जाते थे 
और इस प्रकार नई जनता ( विशेषतया नव शिक्षित समांज़् ) को 
व्रञ्ञभाषा काव्य से उदासीन सा बनाते जा रहे थे, उन्होंने वहिष्कृत 
करके उनके स्थान पर नवीन शब्दों का संचार किया या उनके 
बिना ही काम चलाने का विधान बताया । 

३-पुराने कवियों ने व्रजमाषा में मारदंव एवं माधुरी लाने 
के लिये उच्चारण-सारत्य के सिद्धान्ताजुसार शब्दों के तोड़-मरोड़ 
था रुपान्तर की ज्ञो व्यवस्था की थी उसका साधारण कवियाँ के 
द्वारा अनीप्सित रुप से दुरुपयोग देखकर भारतेन्दु बाबू ने इस 
व्यवस्था के उपयोग को खीमित तथा छुन करने का प्रयत्न किया। 
साधारण व्यावह्ारिकता पूर्ण भाषा में हो उन्होंने सुन्दर रचनाय 
करके पथ-प्रद्श क के समान उदाहरणाथथ उपस्थित कीं । 

४-लघारण कवियों के द्वारा अनुचित रुप से विमक्तियाँ 
के लोप करने की जो श्रनर्थकरों परिषाटी सी चल पड़ी थी, 
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उसे क्षी उन्होंने रोका और इले कबि की कमज़ोरी तथा भाषा की 
शिथिलता बताते हुए यथाशक्ति त्याज्य कहा । दाँ उचित रीति से 
परंपरानुमोदित ऐसी व्यवस्था का पालन करना उचित भी माना। 


इस प्रकार भारतेन्दु बाबू ने काव्य की वज्ञ॒भाषा का परिष्कार 
किया और उत्तका विशेष उपहार क्रिया। साथ ही सामयिक 
विषयों एवं बातो को भी उन्होंने व्रज्ममाषा की पुरानी काव्य- 
पद्धति के साथ रखकर कवियों को एक नवीन पथ दिखलाया। 
उनके मित्रों ने उनकी इन नवीन विशेषताओं के अनुकूत रचना 
करने में उनका हाथ सी खूब बदाया। भारतेन्दु ने “ऋवि-लमाज” 
स्थापित कर-करा के काव्य-को रक्षोन्नति आदि का भी अच्छा 


कार्य क्रिया । समस्या-पूर्ति का प्रचुर प्रचार करके उन्होंने कतिपय 
नवीन कवि भी उत्पन्न कर दिये । 


इन्हीं की देखादेखो और भी कतिपय स्थानों में छुकवियों ने 
कवि-मंडल एवं कवि-समाज़ स्थापित किये। अ्रस्तु इस काल में 
समस्यापूति का ही विशेष प्राधान्य-प्रचार रहा। इसकी कुछ 
पत्रिकार्य भी निकलती थीं ज्ञिखसे प्रचार-प्राचुयं में सहायता 
मिलती थी । पुरुष कवियों ने तो इस मार्ग पर चलना प्रारम्म 
दी कर दिया था, खत्री-लमाज़ की कविता करने वाली देवियाँ भी 
इली का श्रनुसरण करने लगी थो। ऐसी समस्या-पूर्ति-करने वाली 


देवियों मे चन्द्रकला बाई, रसा देवी आदि के नाम विशेष 
उतलेखनीय हैं। # 


भारतेन्दु बाबू के समकालीन तथा उनके बाद से अब तक 
के प्रधान बज्ञभाषा-रविवर्रों का सूचम विवरण ही यहाँ पर्याप्त ” 
जान पड़ता है, क्यौक्ति इसके पश्चात्‌ हमे इसी थोड़े से स्थान में 


# देखो स्री-कवि-कौमुदी में हमारी भूमिका । 
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खड़ी बोलो की काव्य-परस्परा पर भो दिवेवनात्मक प्रकाश डालना 
॥ 

“भारतेन्दु बाइ-- दरिचंदजू्‌ ) अपने समय के सवोध 
अर ला प्रतापाकाव्य-प्रस्परा के एक मदाकवि हैं। आपने 
प्रेम-पूर्ण शशगार रसात्मझ छुन्दर और मनोहर मुक्तक काव्य लिखा 
है। जिसका सहृदय एवं रसिक-समाज में वड़ण आदर है। इनकी 
भक्ति, प्रेम और शए गार की छुन्दर रचनाओं के कई संग्रद निकले 
हैं, जिनमे प्रेममाधुरी (कवित्तसवैयों में), घेम-फुलवारो, प्रेमलतिका, 
प्रेम-प्रलापादि (पदों एवं गानों में) उरलेखनीय हैं। इन्होंने साहित्य 
छे छुर्दर रत्न चुन २ कर " सुन्दरोतिलक ” नामक एक सुन्दर 
संश्द प्रंथ देयाूर किया था ज्ञो ऋवलोकनीय है। 


२-पं० अतापनारायणश सिश्च-कानपुरःणलिकलमाज्ञ 
के प्रमुख कदि थे तथा समस्या-ूर्ति और शगार रख की 
रखनाये सुन्दर करते थे। अपनी मोज में आकर ये ताचनीवाजों 
में श्रपनी लावनियाँ भी खुनाते थे। पूं० बदरीनारायण “प्रेम- 
घन” ज्ञी का नपम भी दिशेष उल्लेखनीय है। ये सानुप्राप्तिक तथा 
अलंकृत भाषा और कल्ा-कौशल को तो विशेष प्रधानता देते थे 

भारतेन्दु के समाज्ञ भाव को उतना प्रधान न मानते थे। 
इनका संत था कि बिना सब, चातुर्य-बमत्कार-पूर्ण' छुन्दर 
भाषा के भाव कितना हो श्रच्चा क्यों न हा रोचक नहीं होता । 
इसके स्फुट कवित्तादि ही पाये ज्ञात हैं । 


रै-ठा० जगमोहनसिह--रा त्त-सवैया बाली मुकक 
काशध्य- ली में छुन्दर रचना करते थे, इनकी रचनाओं के कई 
संत्रह हैं। मेधदूत का कवित्त-सवैयों में इनका अनुवाद प्रतिद्ध 
। इनकी रचनाओं प्यामा-्रे्त संपत्तित्ता! (सं० (८८५) श्या- 
भातता, श्यामालरोजिनी (सं० १६८६) में मिलती हें 
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४--पं० अम्बिकादत्त व्यास भी प्जसाषा के छुकदि 
और पंडित थे। काशी-करविसमाज् में ये बड़े ही श्रादरणीय थे 
इनके प्रसाव से वद्दां बड़ी कठिन समस्याय, जिनकी पूत श्रम, तथा 
खोजञ-साध्य होता थी, दो जाती थीं, तुक भी कठिन रकखे जाते 
थे। बा[० रासकृष्ण वर्सा का भी नाम इन के लाथ उ्॑लेखनीय है 
इन्होंने उक्त समात्र को ओर से 'लमस्या-पूति-प्रकाश' नामक एक 
संग्रह प्रकाशित किया था । व्यास जी का “बिद्ारी विहांर 
जिसमें प्रत्येक दोहे के भाव को विकसित करते ,हुए कुंड/लेयाँ 
लिखी गई है, एक अच्छा ग्रंथ है। 
५-पं० नकदेदी दिवारी-(अज्ञान) सरख, सुन्दर तथा 
रोचक कविता करत ओर बड़े श्रच्छे ,हंग से पढ़ते थे। इन्होंने 
“मन्तोज्ञ मज़री” श्रादि कई झुन्दर संग्रह भो तैयार किये 
आर कवि-बृत्त-संग्रद भो प्रकाशित कंरंयो'। 
ई-बा० जगन्नांथदास, रत्नाकर!/--( 8. 2. ) काशी 
निवालो-हिन्दी-संसार के परम प्रसिद्ध प्रज्भाषाचार्य तथा महाकवि 
हैं। आप अंग्रेजी, फारली, संस्कृत तथा हिन्दी के अच्छे विद्वान 
हैं। दरिश्चन्द्र क पश्चात्‌ दम आप को दी व्रज्ञसाषा-काव्य-त्षेत्र में 
सर्वोच्च महांकवि तथा दशमरल मानते हैं । प्ज॑भाषा को 
खसाहित्योचित एकरुपता देते हुए पूण तंथा परिष्कृत, संयत, 
शुद्ध तथा शिष्ट बनने वालें श्राप ही हैं। श्रापने सं० १६४६ से सदैव 
इसी में कविता की है। वर्तमान समय में आप हिन्दी-संसार में 
श्रप्रतिम ओर प्राचीन काव्य-फैशत़ के एकमात्न स्तुत्य प्रतिनिधि 
हैं। आ्रापने “गंगांवतरण” नामक एक परमोत्कृष्ट काव्य ल्िखां है 
जिस पर अ्योध्या-रांशी ने १०००) और दिदुस्तानी एकडमी ने ४००) 
पुरस्कार में दिये हैं । आपने ओर भी कई पुस्तक लिखी हैं जिनमें से 
“हरिएचन्द्र काव्य”,“उद्धव शतक”, गंगा विष्यु शतक”, 'गार 
शतक”, 'अट्करलादि' परभ प्रशस्त और अवश्य श्रवलोकनीय हैं । 
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कवित्त की पद्माकरी रैली श्राप हो ले इस समय में अपनी डर 
मोच्च पृष्टि प्वं पृण्ता को प्राप्त हुई है || शआपकी साधा, त्ती 
तथा काव्य-कलादि पर हमने उक्त उद्वशतक में भूमिका लिखते 
हुए प्रकाश डाला दै। यह छुप रहा है। आपने घनाज्षरी के नियम 
भी निश्चित किये हैं तथा विदह्री खतसई को सुन्दर सप्रमाणित 
टीका भा हिखी है। आज कल आप “छुरसागर” का कार्य कर रहे 
हैं। श्रापका स्वभाव सरस, सरल, उदार और सदय है, बुद्धि 
आपका कुशाग्रतात्र और प्रतिभा वल्नज्ञण है।इसा से आपका 
काव्य इतना प्रोढ़, विदृग्ध ओर भावपूर्ण होता है। सत्काव्य केः 
सम्पूण शुण उसमें रहते है। आपने प्रथम काव्य-लस्उन्धी एक 
पत्रिका सा निकाली थी। आप पर हिन्दा को गय॑ होना चाहिये । 

$--प० सत्यनारायण(कविरत्न )--अज-मडल के निवासी 

कृष्ण के भक्त थे / आ्रापका हृदय सरल, सरख और गंभीर 
था। ब्रज्ञत्ाषा की उत्कृष्ट कावत्ता इनको प्रसिद्ध ही है। आपने 
अपने काव्य में नवीन भावों एवं बचार्रा का भी सुन्दरता से 
समावेश किया है। द्शानुराग को जा संकार भारतेन्दु ब्चू ने 
अपनी कविता-बीणा ल निकाल कर समाज्ञ म“ं समनुनादित की 
थी उसाका शापने भी अयनी रचता-तंत्र से निकाला है। प्रकृति 
के प्रेमी पुजारो हाकर आपने उसका भी अच्छा चित्रण किया 
है। श्रापकी कविताओं का एक संग्रद प्रकाशित हो चुका है। 


८-राय देवोप्रसाद 'पुण/--कानपुर के प्रसिद्ध तागरिक, 
तथा ब्रज्ञभाषा के छुकवि थे। आप प्राचीन भी कल्ा-कीशल-पूर्णा 
काव्य-परस्परा के श्रनुयायो आर भावुक कवि थे। कानपुर के 
रसिक-समाज्ञ के श्राप प्रधान कवि तथा कार्यकर्ता थे । श्राप 
को रचनाओं का संग्रह हमारे मिन्नवर ए७ लद्ष्मीकान्त त्रिपाठी 
एम्र० ए० ने प्रकाशित कराया है। 'पूण ” जी की भाषा मधुर, मृदुल, 
सरस और सावपूण' है। “मरेप्दूत” का आपने 'धाराधए' घावन 
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के नाम से सुन्द्र श्रदुवाद किया है, ज्िखसे इनका पद-लालित्य, 
सचना-सैष्टव तथा साषाधिकार प्रगट दाता है। आपका शरारान्त 
8७ वर्ष की आयु में सं० १६७७ में हुआ । 


६--पं० श्रीधर पाठक-प्रयाग-पद्मक्रोह के मकरंद्‌-प्रेमी 
मधुप थे, आपने व्रजभाषा में देशानुरागादि नवीन भावों का 
संचार करते हुए सुन्दर तथा उत्तम रचतायें की हैं, आपका 
“भारत गीत” लोगां की जबान पर है । गोल्ड स्मिथ के 'छिज्ञटेंड 
विज्ेज्' का अनुवाद आपने “ऊन्नड़ गाप्त” के नाम से किया, जो 
अतिद्ध ओर सकूद हुआ है, इसमें व्रजभाषा को विविध (देशीय 
विदेशीय, प्रार्चीन एवं नवीन ली प्रकार के) विचारों को सफलता- 
पूबंक प्रकाशित कर खकने वाली श्रथ॑-शक्ति का पूरा परिचय प्राप्त 
दोता है। अंग्रेज़ी और संस्कृत दोनों में योग्यता रखने से इनकी 
अतिशा धौढ़, परिष्कृत और सदसदु-विवेचना थी। भांषा-परि- 
शोधन भी आपने भ्रच्छा किया है। आपकी पज्ञमाषा सरस, 
भावपूर्ण और सरल होती हुई भी सादित्यिक क्षमता से पूर्ण होती 
है। संस्कृत के छुन्द्र शब्दों को चुनकर श्राप बडी ही मधुर ' 
पदावली रचते थे और कभी २ समास-बहुला शैली तथा जटिल 
वाक़य-विन्यास की ओर भी झुक जाते थे । कहना चाहिये कि ये 
भाुक, प्रतिभाशात्री तथा खुरुचि-पू्ण' कवि थे। ये सोंदर्य के 
शमी, सरखता के उपासक और प्रकृति के खुखद-सुन्दर रुप के 
पुज्ञारी थे। आपने कुछ नई छुंदों की भो बंदिश की है, कहीं २ 
तुकहीन तथा बेमौक़े लमाप्त होने वाले दीर्घाकारी वाक़य- 
विन्यास भी इन्होंने अपना छुंद्ों पे रकपा है। विविध विषयों में 
भी आपने लेखनी उठाई है और उन्हें सरस कर दिया है। 
खड़ी बोली में भी इन्होंने साधारण रचना का है। प्रतिभा इनकी 
प्रजभाषा-काव्य में ही सच्चे रूप से प्रगट हुई है। 
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१९०-घं० श्योध्याडिंह उपाध्याय “हरिश्ोध” :-- 
आप आज कल काशी-वर््वाव्यालय में हिन्दी के श्रभ्यापक हैं। 
श्राप खड़ी बोलो के सर्दोच्च प्रतिनिधि, कवि-सम्नाट, ममेश्ल 
डेठ हिन्दी (हिंदोल्‍्तानी) के श्रदुऋरणोय लेखक तथा बोलचाल 
की भाषा के विशेषज्ञ माने जाते हैं। श्राप सरल और क्लिष्ग 
दोनों प्रकार की साहित्यिक भाषा के खिद्धवर्त लेखक एवं कदि 
है। खड़ी बोली के विविध रुपों तथा उसरी शैलियों पर आप 
का पूरा अधिकार है, मुद्दाबिरों तथा लोकोक्तियां के प्रयोग में आप 
पूण पढु पंडित हैं। सम्भव है कुछ लोग यह॑ मानने को तय्यार न हों 
किन्तु आपके प्रंथां का निष्पतमाव से अवलोकन एवं आलोचन 
यही प्रगद करता है आर हृदय में यही बात पैदा होती है। खड़ी 
बोली में इतना प्रगाढ़ पांडित्य एव' अ्रधिकार औ्रौर किसे है, यह 
हिन्दो-संसार ज्ञानता ही है। उपाध्याय जी प्रथम बाबा सुमेग्लिद 
से काव्य-कला सीखते थे ओर प्रह्माषा में ही कविता करते थे । 
त्रशभाषा मै इन्दोंने बहुत सुन्दर रचना की है, उसी से चुन कर 
आए अब अपने “रसकलश” नतामक-रख-विवेचना के पंथ मे डदा- 
दरणों के रूप में प्रकाशित कराने ज्ञा रहे हैं। आपकी कई पुस्तक 
अरकाशित हो चुकी हैं, किन्तु वे सब खड़ी बोली-काव्य की ही हैं, 
अतः यहाँ उल्लेखनीय नहीं । ब्रजभाषा में सी आपने उत्कृष्ट तथा 
कल्ा-कौशल-पूर्ण उत्तम रचना की है। खड़ा बोली के श्रतिरिक् 


आपका व्रतभाषा पर भी अच्छा श्रधिकार है, ऐसा प्रायः बहुत 
हो कम देखने में श्राता है। 


१ लाला भगवानदोन भी पुरानी शैली से वज्ञमाषा 
में कल्ला-कोशल पूण्ठ (अलंकारादि से सम्पक्ष) अच्छी कविता: 
करते थे, उक्ति-वैचिज्य तथा कल्ना-क गैतुक भी इन 

रत का समस्या- 
यो में श्रच्दा पाया जाता है। नह 98323 . 
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- इनके अतिरिक्त वजमाषा में रचना करने वालों में “वियोगी 
हरिजी” का भी अच्छा स्थान है। वियोगी जी भावुक, भक्त 
तथा प्रेमी कबि हैं, पद्‌ शैली ले आप ने सक्ति-पूथ' छुन्दर रचना 
की है। “वोरखतसई” से आपने प्रज़भाषा के बीर रघ-काव्य 
का भात्र ऊँचा किया है | गद्य-काव्य के भी श्राप शिद्धदस्त तथा 
उदच्चकोटि के सफल लेखक हैं | 

प० नाध्ूरम शंकर जी शर्मा भी सुप्रसिद्ध कवि हैं, किन्तु 
उन्होंने विशेषतया खड़ा बोली में ही रचना की है। ये प्रथम 
व्रजञभाषा में कब्रिता क्रिया करते थे और अच्छी रचना करते 
थे, किन्तु खूयाति इन्हे अपनी खड़ी बोली की द्वी रचनाओं से 
मिली है। 

इनके अतिरिक्त श्रव भी व्जञभाषा में सुन्दर रचना करने वाले 
मांजूद हैं किन्तु चूँ कि वे अज़बारी वायुयान से नहीं उडते फिरते 
इसीलिये वे बेचारे श्रज्ञात से ही पडे हैं । मथुरा के श्री नवनीति 
जी, भ्री द्विजश्याम, भ्री ट्विजेश ,'बचनेश' भ्रीबधु जी, 
श्रीमिश्रबंधु तथा संस्कृत-साहित्य के सुप्रत्तिद्ध विद्वान मद्ामदो- 
पाध्याय पं० देवीपसाद जी शुक्कू 'कवि-चक्रवर्ती और 'सरस” 
के नाम यहाँ उल्लेखनाय हैं। शुक्ल जो संह्कत और वजभाषा 
दोनों में उत्कूष्ट कांव्यकला-कौरातल-पूर्ण रचना करते हैं ।* 

खड़ी बोली-काव्य के प्रबल वेग से व्रज्ञसाषा-काव्य कुछु रुक 
सा चत्ना था किन्तु अब तज्साषा-काव्याद्धार का आन्दोलन प्रवल 
रुप से प्रारम्स हुआ है और प्रथः सभी प्रधान कविवंर तथा 








# श्रीयुत 'रसात्ष! जो का नाम श्जभाषाकाब्य-चंत्र में विशेष रूप 
से उल्लेखनीय है, आप ही 'रत्नाकर जी के बाद इस चत्र में प्रधान प्रति- 
निधि कवि माने जाते हैं। --सम्पादक: 
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'हि्दी-चिंद्ान, जो घजमाषा के प्रेमी और.म्मज् है, इसमें लब प्रकार 
सहायता वे रहे हैं, श्रस्तु आशा है कि बजमाषा-काव्य का केले 
कानन सूखने न पायेगा, वरन्‌ फिर पह्लवित, पुष्पित तथा फेल- 
जान होगा। खड़ी बोली के कुछ नवोदित कवि, प्रेमी या लेखक, 
जिन्हें काव्य-कौशल तथा काव्य-क्ता के साथ दी साथ ब्रज 
भ्ञाषा का यथोचित ज्ञान नहीं, भले ही विरोधी वत कर त्रज़माषा- 
काव्य पर झनर्गल प्रलाप-पविपात किया करें तथा लोगों को 
इनके विगोध में बहकाया करे, किन्तु इसका काव्य-कल्पहुम, ज्ञो 
अपने मधुर खुधारस से समाज को अपना निश्चल नही-नेमी 
किये हुए है, किलो भी प्रकार सूख नहीं सकता। सारा सहंदय- 
समाज इसकी सुखद छाया में आकर इलके खुघाफल का आहश्वा- 
दून करता हुआ इसकी कीति का कीतेन कर रहा दै। 


नवोदित खद़ीबोली-काव्य-विकास 


क्लगोर खुलरो के ही समय से खड़ी बोली-काव्य का उदय 
कहा ज्ञाता है, क्योंकि सब से प्रथम उन्होंने दी कुछ पहेलियाँ इस 
भाषा में लिखी हैं। हम समभने हैं कि उन्होंने खड़ी बोली में उन्हें 
न लिखकर उर्दू में ही (जैसी वह उस समय थी) लिखी हैं, इसी 
ही समय से उ्दू का विकासोदय भी प्रारम्प दोता है । देश की 
साधाग्ण भाषा को फारसी के रूप में ढालते हुए मुखलमानों ते 
इसे व्यचहत करना प्राप्स्भ किया, क्‍योंकि तिना ऐसा किये थे 
हिन्दू-जनता के साथ अपना काम दो न चत्ना सकते थे | खुखरो 
ने इसी भाषा को परिष्कृत कर अपने लिये तेयार किया और इसमें 
कुल पथ भो स्चे । इसे लोग भज्ने ही खड़ोब्रोल्ली कह किन्तु 
रदरती यह उूं के रुप में विकसित होने वाली फ़ारसी साँे में 


( ७४० ) 


ढली हुई मुसलभातों की वह हिन्दी ही जो उस खमय की साधा- 
रण देश-भाषां पर ही सभाधारित है। 
कवि ते अपना 'शुतज्ञार चमन” इसी भाषा में 
रचा है, उसके पूर्व से ही रेखता का प्रचार हुआ है और प्रायः 
मुललमान ही उसे अपनाते रहे हैं। खड़ी गेली तो विकसित होती 
हुई हरिश्चन्द्र फे ही समय से साहित्य-क्ष त्र में प्रविष्ट हुई है और 
उन्हीं के समय से इसका सांहित्योचित रूप भी निश्चित सा हुआ्रा 
है । इसके पूर्व खड़ी बोली में उद-छुंदों के साथ “नज्ञीरों 
( श्रकबरावादी ज़०-लं० १७६७ सृन्‍्यु-सं० १८७७ ) ने कुछ कृष्ण- 
भक्ति-काव्य लिखा थां। कला-कांत्र के कुछ उत्तरवर्ती कवि भी 
खड़ी वोली में कुछ छुंद रच गये हैं । वास्तव में बतेमान खड़ी 
बोली में सब से अथस सुन्दर रचना करने का श्र य 
श्रीधर पाठक को ही है। अतः दम इन्हीं से प्रारम्भ करके 
वतंभान छड़ी बोली के काव्य का घृद्म विचेचन करत है । 
उदूं ढ'ग की छुंदों, लावनियोँ तथां उयालों में खड़ीबोली 
का उपयोग प्रयभ ही होता रहा है और दरिश्चन्द्र के पश्चात्‌ तक 
भी ऐसा ही होता रहा । श्रीवर जो ने भी यही लाचनीवानी शैत्ी 
भ्रहण की, क्योंकि लावनी ए+ प्रकार से दिन्दो को दो छुंद है। इसी 
शैली से उन्होंने “एक्रान्ववासी योगी” नामक सुन्दर पुस्तक 
लिखी । इसक्री भी भाषा को दम शुद्ध खड़ी बोली नहीं कह सकते 
क्योंकि इसमें व्रञभाषा की कुछ पदावली तथा लबक मौजूद है 
“कीजे” आदि फ्रियाये' और “ओर, प्रान पियारे' जैसे ब्रज्ञमाषा के 
शब्द-रूप व्यचह्त हुए हैं। कुछ समय के बाद पाठक जी ने 'आन्त 
पथिक'(गोह्ड स्मिथ के टू वेलर का अनुवाद) रोला छुंद्र में लिखा, 
इसमें खडी बोलो कुछ विशेष परिमाजित है। पाठक जी ने इस 
प्रकार हिन्दी-छुंदो में खड़ी बोली का संचार करके एक नया मार्ग 
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खोल दिया। सवय्यों में भी इसकां उपधोग करके उन्होंने इसे भी 
प्रजभाषा के समान साहित्यिक-काव्य के उपयुक्त दिखलोया । 

पाठक जी के पश्चात थ्री हरिश्रोध जी ने खड़ी बोली को 
काव्य-्साहित्य में एक निशु्चल स्थान देने का कार्य किया । यद्यपि 
पाठक जी ने खड़ो बोली को कवित्त-लवैया एवं श्रन्य साहित्यिक 
छुंदों में ज्यवह्षत कर उसकी च्ामता तथा कुशलता दिखा दी थी, 
किन्तु उपाध्याय जी ने अपने दो स्वतंत्र मार्ग रक्खे, उन्होंने 
उद्‌-छंदों के उपयुक्त तो खड़ी बोली के साधारण ( नागरिक या 
ठेठ रूप) या व्यावहरिक-रुप को समझा, क्योंकि उ्द शायरी की 
छुंदों में वापुहावरा बोलचाल की साफ-छुथरी ज़बान ही प्रचलित 
थी ओर उद्ृ छुंदें उस सावा में मेज भी चुकी थीं, साथ हो उस 
भा की, चर-साहचर्य-लश्वन्ध से, उदूं छुंदों में संगति सी खूब 
बैठती थी, इसलिये उदूं-हिन्दोनमिश्चित साधारण खड़ी बोली के 
रूप का, जिसमें मुहावरों पर ही विशेष बल रहता है तथा जो 
प्रयाग परिचय-प्रावल्‍्य से साफु-छुधरो और परिमार्जित रहती है, 
उपयाग उन्होंने उद्‌-छुद में हो ठीक समझा। बाल्तव में यह 
ठीझ भो ठदरता है। हिन्दी की मातिक छुंसें के लिये खड़ी बोली 
पूर्ण सफलता क॑ साथ उपयुक्त नहीं होती । यही समक कर आपने 
मौलिक छुंदो में इसका उपयोग नहीं क्रिया । संस्कृत के वर्यिक 
वृत्तों के उपयुक्त उन्होंने साहित्यिक खड़ो बोली के उत्कृष्ट और 
प्रीढ्व रूप को ही माना है और पह ठीक भी है। 

यहीं यह लिखना भी ग्रावश्यक ज्ञान पहता है कि अ्रद्धेय पं० 
महावीरमसाद द्विवेदी नेइसीसमय में लड़ीबोली-काव्य का 
वह रूप सामने रक्खा तथा प्रचलित किया जिसमें संस्कृत-पदा- 
वली, समाज्ञ-बहुला, रीति तथा संस्क्तत की वर्णिक छुंदों का ही 
पूण प्राघान्य रहता है। उन्हें इस पथ पर चलते देख कर उपाध्याय 
जी भी इसी मार्ग पर आ गये श्रौर सं० १६७१ में उन्होंने अपना 
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परम प्रतिद्ध तथा उत्कृष्ट “प्रियप्रवास” नामी काव्य प्र थ रचा। 
खडी बोली में ऐसा सुन्दर, प्रशस्त, काव्य-गुण-सम्पत्न और उत्कृष्ट 
काव्य आज्ञ तक दूसरा निकला ही नहीं । हम इसे खड़ी बोलो 
के कृष्ण-काठ्य का सर्वोत्तम प्रतिनिधि कह सकते हैं। यह 
प्रगट करता है कि कृष्ण-काव्य की परम्पत, शिथिल दोऋर भी 
अभी नितांत लुप नहीं ४ई, खड़ी बोनी के काव्य-क्षत्र में भी वह 
अपना उच्च स्थान रखती है। इस काव्य में श्रीकृष्ण न क्वल 
गोपियों के प्रेमी नायक तथा गोपां के मित्र और यशोदा के प्रिय 
बाल क्रष्ण के ही रूपों में लित्रित किये गये हैं वरन्‌ वज्ञ के रच्तक 
और नेता के रूपों में भी दिखलाये गये हैं। 

प्रियप्रवास की संस्कृत-पदावली परम मधुर, धोरात्राहिकता- 
पूण', छढ़, मंझुल और सरस है, उससे कवि की शब्द-संचयन तथा 
संभठन की चारु चातुरी का पूरा परिचय मिलता है। इस शैत्षी 
के किसी भी अन्य कवि भें यह विशेषता नहीं पाई ज्ञाती । इस 
में काव्योपय॒क्त सभी प्रकार के ग़ण उपस्थित हैं । यह श्रवश्य है 
कि कहीं २ दीघ्र समास, लझ्दी पदावली श्रोर क्लिष्ट पव॑ं जटिल 
शब्द-विन्यास लाधारण हिन्दी के ज्ञानने वालों को दुबॉच हो ज्ञाता 
है, ऐसे ही स्थलों में यह भान द्ोने लगता है कि यद खंरक्ृत 
काज्य है, केवल एक क्रियापद (था, किया जेला) हो उल्ले हिन्दी 
कर दता है। कहीं २ कारक-विर्भाकर्यों का भी ऐसा लोप किया 
गया है जो स्पष्टता का बाधक तथा कुछ खटकने वाला सा ज्ञान 
पड़ता है। इसकी पांडित्य-पूण' लम्बी भूमिका में उपाध्याय जी 
ने इसकी ऐली ही विशेषताओं पर मार्मिक प्रर्नाश डाला है। वर्ण- 
नात्मक काव्य होकर यह चित्रोपम, सज्ञीव, रोचक तथा रखपूण 
है। वर्ण न-रैल्री बडी दी चोखा श्रोर चुटीली है, भावानुभावादि 
का भी श्रच्छा मा मंक् तथा प्रमरुपर्शी चित्रण क्रिया गया है। 
कला-कौशल और श्रल्ंकार-वैवित्र्य भी स्तुत्य है। इसी एक काव्य 
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से उपाध्याय जी खड़ी बोली के “कविसम्राट” होकर अमर हो गये 
हैं। साथ ही खड़ो बोली-काव्य भी इसो से गौरवान्वित इुआ है। 
झतुरात शैती के सफल तथा स्तुत्य प्रवतंक हम दिन्दी-क्षत्र में 
इरिश्रौध जी को ही मान सकते हैं। 

इसके वार उपाध्याय जी ने बोलचाल की साधारण खड़ी- 
योली उठाई और मुद्दावरेदार सामान्य भाषा में बड़ो ही मार्के 
की रचना की । इस क्षेत्र में भो उपाध्याय जी अप्रतिम ही रहे। 
अपनी सफल वहून्पुसी प्रतिभा से उन्होंने यह खिद्ध कर दिया 
कि भाषा कोई सो हो, प्रतिध्ञावान कवि सफलता से उसमें काव्य- 
रचना कर सकता है। इस शैल्ो की रचनाओं में 'चासे चोपदे' 
(१६८१) 'चुभत चोपदे” ओर "बोल चाल” नामक पुस्तक विशेष 
उल्लेखनीय हैं। “पद्यप्रदुन” में साहित्यिक और लाधारण दोनों 
प्रकार की भाषाओं में सुन्दर रचनाये' हैं। 

“बोल चाल” भ्ो साधारण बोलचाल की भाषा में उसी प्रकार 
8ुफल काव्य है, जिस प्रकार उत्कृष्ट साहित्यिक हिन्दी में (प्रिय 
प्रवास! है। दोनों की उपम्रा आज खडो वोली के काव्य-जेज् में 
नहीं है। 'बोल चाल! को लम्बो भूमिका से उपाध्याय ज्ी के भाषा- 
पांडित्य तथा काब्य-मर्म-परिचय का पूरा आभास मिलता है। 

किसी २ ने उपाध्याय जी को इन रचनाश्रों ले उनके समाज्- 
सुधारक, उपरेशक और शब्द-संग्रहकार होने का भी अनुमान किया 
दै, फिन्तु हमारा तो विचार उनके दखने से यही है कि ऐसा अनुमान 
इन्हीं के सस्पन्ध में न किया जाकर ओर भी अनेक प्राचीन तथा 


वर्तमान प्रतिनिधि कवियों के सम्बन्ध में भो किया ज्ञा सकता है। 

कद, गिरघरदास, कबीर, तुलली तथा मैथिल्री बाबू श्रादि कविवर 
उपदशक, समाज्ञ-सुधारक और शब्दःसंग्रह: 

सकते तथा कह्दे भी गये हैं। कवि अब 


वास्तव में न केवल सुन्दर 
शब्दों, मुहावरों आदि का संग्रहकार 
हि० सा० इ०--४६ दो है वरन्‌ उनका निर्माता 
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भी है। हमारे मत से उपाध्याय जी खड़ी बोली के काव्य-क्षेत्र में 
इस समय सर्वोच्च सहाकवि और विद्वान हैं। 

श्री पं० नाथ्राम शंकर जौ भी खड़ी बोली के सुप्रसिद 
कवि हैं । इन्होंने ब्रज्माषा में भी झुन्दर रचनायं की हैं ओर 
थदि व्रजभाषा में ही ये कविता करते रहते तो सम्भबतः इन्हे 
सतुत्य लफलता मिलती। आरयंसमाज में उपदेशक हो जाने से इनकी 
कविता बदली, उसमें साम्प्रदायिकता का प्रभाव आया और वह 
खड़ी बोली की धारा में बदने लगी । “गर्भरंडा रहस्य” जैसी 
पुस्तक इसकी तथ्यता प्रगट करती हैं। उपदेशकों का व्यंग्यात्मक 
पुट इनकी भाषा में ख़ब है, साथ दी शब्दों का विलक्षण निर्माण 
तथा प्रयोग भी अनोखा है। बहुतेरी रवनाश्रों से इनकी प्रशस्त 
प्रतिभा का पता चलता है। प्रायः विलक्षण गढ़े हुए शब्दों से परि- 
पूण' रचन्ये' खटकने वाली और कुछ श्रुति-कटुसी दो गई हैं। 
फिर भी शंकर ज्ञी का स्थान साहित्य में ऊँचा दी ठद्दरता है। 

अ्द्वेय पं० महाबीरप्रसाद जी द्विवेदी जैसे खड़ी बोली में 
गद्य-रचना की एक विशेष शैत्ली के एक वर्तमान प्रवतेक माने जाते 
हैं उसी प्रकार पद्च-रचना को भी एक विशेष प्रणात्री के प्रव्तेक 
कहे जाते हैं। आपने प्रथम हिन्दी भाषा को स्वच्छ, शुद्ध, संयत 
और शिष्ट किया है, जिसका प्रभाव गद्य-पद्य दोनों ही पर श्रच्छा 
पड़ा है । इन्हीं के श्रद्स्थ उद्योगान्दोलन से शुद्ध खड़ी बोली में 
काध्य-रचना का प्रचार-प्रस्तार हुआ और काव्य-क्ष त्र से शिथिल 
तथा अब्यवस्थित भाषा दूर हो गई। 

मराठी-साहित्य से प्रभावित दो कर द्विवेदी जी ने संस्कृत 
की वर्णिक छुंरों में रचना करके हिन्दी-संसार के सामने रकखी, 
भाषा फिर सी आपने ब्रज्ञसाषां ही रघखी ( “अयोध्या-विज्ञाप” 
शीषंक रचना देखो) फिर खड़ी बोलो उठाई और उसके साहि- 
त्यिक रूप मे कविता करने पर ज़ोर दिया और गय्य-पद्य दोनों 
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मै पक ही भाषा के प्रयोग का प्रचार किया, किन्तु इसमे उन्हे 
पूर्ण' सफलता वर्ड'सवर्थ की ही भाँति न मिली । उनकी कबिता 
में |प्रथल करने पर भी साजुप्रासिक, अलंछत तथा कोमल 
पदावली थ्रा ही गई। वास्तव में काव्य की साषा सदैव गद्य की 
भाषा से पृथक्‌ द्वी रहती है। काव्य में भाव या विचार को मुख्य 
मानते हुए. भी भाषा को प्राधान्य देना ही पड़ता है, क्योकि विचार 
था भाव भाषा से अलग रद नहीं सकते। सदा बल रखना पड़ता 
है, भाव-प्रकाशक रीतियों या शैलियों पर और इसी से काव्य में 
लाक्षणिकता, वक्कता (बैवित्य ) और रलात्मिकता श्रदि शा 
ज्ञाती हैं जिनसे काव्य सरल तथा समाकषक दोता हुआ उस 
लोकोत्तरानन्द्‌ का देने वाला हो जाता है, जो ब्रह्मानन्द का 
सद्दोदर है । 
द्विवेदी जी ने व्यावद्रिक भाषा का प्रयोग करके अपनी 
रखनाओं को पद्मात्मक गद्य ((७४॥00 27089) ही खा बना दिया, 
साथ दी उन्हें इतिवृत्तात्मक ( ॥9/४९ (४ 7४७७) रखकर सरखता- 
५ दीन सा भी कर दिया है। जहाँ ऐसा नहीं किया वहाँ उन्होने सुन्दर 
रचना की है । “कुमारसंसवसार” इसका अच्छा उदाहरण है, न 
तो इसमें संस्क्रत वृत्तों का दी प्रयोग किया गया है श्रोर न संस्क्षत 
पदावली का ही, यह सरत, स्वच्छ तथा स्पष्ट हिन्दी में सफल 
अनुवाद है। दिवेदी ज्ञी की स्फुट रचनाये "काव्य-मंजूषा” म्ने 
संग्रहीत है। इनके श्रतुयाथी कवियों भें बा०सैथिली 
पं० रामचरित उपाध्याय, पं० लोचनप्र कक 
उल्लेखनीय हैं। | कल हु) 
बा० भें! थलोशरण खड़ी बोली के प्रसिद्ध कबि हैं हिवेदी 
जी के ही प्रभाव-प्रखाद से इनकी भाषा शुद्ध, परिपक् और 
' सुन्दर 
हुई तथा इनकी कविता को ख्याति मित्नी। संस्कृत की भी पुर 
श्नकी भाषा में अच्छी रहती है, हौ उसमें उदं का कुछ भी श्र 
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नहीं रहता । इनकी प्रथम पुस्तक देश दशा पर “भारत भारती 
नाम से निझत्ो,जिने हम सफल सत्काव्य नहीं कद सकते, हाँ 
पद्यात्मऋ निबंध मान सकते हैं। इनका “जयद्रथ-वध” नामक खंड 
काव्य सराहनोय है । उसमें चीर तथा करुण रख का अ्रच्छा खोत 
बहता है, अलंझृत वाक्य-विन्याल भी कहीं कहीं छुन्दर आया है। 
भारतो वो कुडड डढूँ-शायर “होल” के आधार पर है, यह 
स्वतंत्र रचना है, हाँ कहीं २ संस्क्ृत की सुन्दर उक्तियां का भावा- 
पदरण इसमें मो श्रवश्यमेत्र पाया ज्ञाता है। भाषा इनकी रुवच्छु, 
शुद्ध, सुराव्याबित तथा प्रोढ़ दोवो है, भाव-चमत्कार तथा काव्य- 
कोशल्न विशेष सराहनोय नहीं । इधर इन्होंने रवीन्द्र बाबू की गीर 
व क्रांति तथां ग्राध्यात्मिक रदरुवाद की भी श्रोर पैर बढ़ाया है ओर 
बँगला की काञ्य-री वो का श्रतुरुरण किया है। कुछ संगीतात्मक 
रचनाये भो बकञ्नो श्रच्छो हैं। माईकेल मधु धदन दत्त की कति- 
पय रचनाओं के पद्यानुताद सा इन्होंने सफल्पा के साथ किये हैं 
इनमें 'विरदिणो, वर्जागंवा, घीरांगना, मेघताद-वध! उल्लेखनीय हैं। 
सामथिक्न प्रत्राह में भो ये खूब बहे है, 'किलान, स्वरेश-लंगी- 
तादि' इसके उद्दादरण हैं। श्रपपने नॉटक-शैली से भी कुछ पुस्तकें 
लिखों हैं ओर अनुकांत तथा अब्यवस्थित पद-विन्यास स भी 
कुछ रचनाय॑ इन्दाने का हैं। अब आप चिस्गाँव-माँसी में प्रेस खोल 
कर अपना पुरन ऊन के प्रकाशन आदि का कार्य करते हैं। छायावांद 
का भो कुड्ठ रंग अ्रत्र इन पर चढ़ ने लगा है। गुप्त जी में मौलिक 
भाषों को न्‍्यूतता तथा काव्य-कौशक्ष की संकीयंता उन्हें ऊँचा 
स्थान देने से रोफती है। इन्होंने कई छोटी २ पुस्तक लिखी हैं। 
पं० रामचरित उपाध्याय संस्कृत के पंडित और हिन्दी 
के खुमवि हैं। ल्फूट लाधारण रचनाओं को छोड़कर इन्होंने “राम- 
चरितचिंतामणि” ताम एक प्रवंधात्मक राम-काव्य का विविध छुंदा- 
त्मक शैज्ञां से छुन्दर प्रंथ लिखा है, जो खड़ी बोली के इस युग में 
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रास-काव्य कौ परम्पण का श्रस्तित्व-चूचक है और केशव की 
शैली की एक सराहनीय प्रतिनिधि है। 

पं० लोचनग्रसाद पांडेय --“लरस्वती” के सुकवि भोर 
साहित्य-मवऋ हैं। "प्ुगा-हु श्खन्मोचन” नामक रचना इन्होंने 
सवैया छुंदों। में कथा-काव्य-रैली से की है, रचना सरस 
छुन्दर है, पशु-प्रकृति का श्रच्छा निरुषण इसमें किया गया है। 
इतिवृत्तात्मक तथा स्फुट विषयों पर भी इनकी बहुत सी रखने 
पत्न-पत्रिकाओं में मिचतो हैं। 

द्विवेदी जी के पथ पर चलने वाले श्रोर भी बहुत से नवोदित 
कवि हैं जिनकी रुफुट रचनाये' पत्र-पत्रिकाशरों में बहुधा निकलती 
रहती हैं ।स्थानाभाव से हम उनका उल्लेख नहीं कर सकते । ह्िवेदी 
ज्ञी के पथ से पृथक्‌ भी कई प्रलिद्ध कवियों ने स्वतंत्र रचनाथ की 
हैं, जिनमें से प्रमुख तथा उल्लेखनीय हैं;-- 

१-श्री० पं० गयाग्रसाद शुक्ल “सनेही” (“चिशल'”)- 
कानपुर के प्रतिद्ध कवि तथा प्रलिद्ध काव्य-सस्वन्धी मालिक पत्र 
“सुकवि” के सम्पादक हैं। आप व्रज्ञभाषा तथा उदूं-प्रभावित 
खडी घोली दोनों में सुन्दर रचना करते हैं। ्रजभाषा की प्राचीन 
शैली से इनकी जो रचनाये' हैं वे सरस, छुन्दर तथा भावन-पूर्णा 
हैं। समस्या-पूति भी ये श्रच्छी करत हैं। इनकी ऐसी रचनाथे 
रतिक-मिनत्र, काव्यखुधानिधि तथा साहित्य-सरोबर आदि पत्रों में 
निकलती रही हैं। देश, समाजादि के सामयिक नव विषयों पर 
इम्दने उद्‌ -मिश्रित हिन्दी ( कभी २ शुद्ध उद में भी ) में इन्होंने 
चिशूल नाम से बड़ी ओज्ञ-पूर', भावमयी और उत्तेजक रचनाये 
की है जो “त्रिशूलर-तंरग” में संग्रहीत हैं। 

२-प० रासनरेश तिपाठो का नाम भी खड़ी बोली के 
कवियों और कट्टर हिमायतियों में लिया जाता है। इन्होंने 
'पथिक, मिलन और स्वप्ठ' जेसी कुछ छोटी २ काव्य-पुस्तकें लिखी 
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| 
हैं। पथिक तो एक खुन्द्र प्रबंध-काव्य है जिलसे इनकी अनुभूति 
तथा विचार-घारा का परिवय प्राप्त द्वोता है, मिलन भी साधारण- 
तया अच्छी रचना है, “स्वप्त की आलोचना हम माधुरी की 
आपषाढ़ ल० १६८६ की संख्या में कर चुके हैं। इसमें इन्हें काव्य 
दृष्टि से विशेष सफलता नहीं मिल्ली । इसमें भाषा शिथित्र तथा 
लदोष भो दो गई है। 'कविता-कौमुदी” नाम से चार भागों 
में इन्होंने हिन्दी, उ्दूं तथा संस्क्रत के खुकवियों की रचनाओं का 
संग्रद भी किया है, संग्रह सी बहुत छुन्दर और सफल नहीं हो 
सका, हाँ किसी अच्छे संग्रह की श्रविद्यमानता में अच्छा दी है। 
इधर इन्हें व्रञभाषा तथा उसके साहित्य से न जाने क्यों चिढ़ 
सी हो गई है। प्राम्यगीतों का भी संग्रह ये निकाल चुके हैं श्रोर 
उसमें काव्य की खोज्ञ बड़ी गदराई में पैद कर चुके हैं, श्रव भी 
इत्षी के प्रबंधन की घुन में हैं। 

३--औ० लाला भगवानदीन-खड़ी बोली तथा उर्दू में 
अच्छी रचना करते थे, हाँ ढंग रहता ऐसी रचनाओं भें इनका 
मुंशियाना सा दी दै। उदूं-प्रभावित दो कर खड़ी बोली में इन्दोने 
उदृ-छुंदों का प्रयोग करते हुए वीररलात्मक बड़ी जोशीली तथा 
उत्तेजक कविता की है, 'वोरक्षत्राणी, वीरबालक 3. 
अवलोकनोय हैं, इनको हम वीर-र्तवन तथा शोय काव्य की 
कक्षा में श्रच्धधा स्थान देते हैं | इनमें पौराणिक तथा ऐतिहासिक 
वीर पुरुषों के चरित्र ओजस्वितों भाषा में चित्रित किये गये हैं। 

इतकी भक्ति-छ गार-विषयक पुराती शैल्वी के काव्य में कल्ा- 
कोशल, उक्ति-चानुय, वाग्वैचिउय तथा रचना-चमत्कार श्रच्छा 
पाया जाता है, थे भी ये श्रच्छे काव्य-कला-ममज्ञ । इनकी स्फुट 
रचनाये “नदी में दीन” में संग्रदीत हैं। ये टीकाकार भी अच्छे 
थे। इन्होंने कई टोकाय लिीं और कई पुस्तक सम्पादित भी की। 

पं० रूपनारायण पॉडेय--प्रथम व्ज़माषा में अच्छी 
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कविता करते थे, इधर इन्होंने खड़ी बोली में रवना करता प्रारर्पत 
किया और ख्याति भी पाई। इनका विषय-चयन तथा भाव- 
विधान इनकी भावुकता तथा प्रतिमा का परिचायक है इनकी 
“दलित कुसुम” ( शअ्रन्योक्तिमुलक ) “बनविहंगम” (काहपनिक) 
आश्वासन (भाव-प्रधान) नामक रचनाये उल्लेखनीय हैं । संस्कृत 
तथा हिन्दी दोनों की हुंद्ों में शुद्ध लड़ोबोली की चारुता इन्होंने 
श्रच्छी निवाददी है। इनकी स्फुट रचनायें “पराग” नामक पुस्तक 
में संग्रद्दीत हैं । 


इनके अतिरिक्त खड़ीवोली के नवोदित कवियों में बा० 
सियाराम शरण गुप्त, श्री अनूप शर्मा (8 4 7. 7.) 
पं० गिरधर शर्मा, पं० माजनलाल चतवेदी श्रौर 
पं० जगदम्बा प्रसाद “हिलेवी'” के नाम और भी उल्लेख- 
नीय हैं ।सियारास शरण तो मैथिल्ली बाबू के अछुज हैं 
ओऔर सामाजिक विषयों पर व्यंग्यमयी तथा करुण भावमयी 
छुन्दर रचनाये' करते हैं। इनकी भी भाषा मैथिलो बाबू को ही 
सी शुद्ध, सुब्यवस्थित, प्रौद्न तथा सशक्त होती है। बेतुका तथा 
अनियमित रूप से रुकने बाला वाक्य-विन्यास रखते हुए 


मुक्त (द्वंद-मुक्त) शैली से भो ये लिखते हैं । 


शनृप जी ने ब्रजसाषा और खड़ी बोली दोनों में छुन्द्र 
सुक्तक-काव्य लिखा है। हमारी समक्त में इन्हें दोनों में अच्छी 
सफलता मिली है। वीर रस-पूर्ण उत्तेतक तथा प्रभाव-पूर्ण रच- 
नायें जितनो तथा जैसी सुन्दर इन्होंने की हैं उतती और वैसी 
सुन्दर कदायित केक श्रौर कोई भो नहीं कर रहा। इनकी 
भाषा सबल, स्पष्ट, ओज़स्विनी, शुद्ध और प्रौद् होती 
इनकी कवित्त-खवैया वाली ही है कवित्त लिखने में को 3३ 
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के नव कवियों में इन्हें सराहनीय सफलता मिली है। इन्हें 
“वर्तमान ध्वूषण” कहना सबेधा उचित ही है। 

गिरधर शर्मा संस्कृत के पंडित और हिन्दी के खुकवि हैं, 
शुज्राती श्रोर बँगला की पुस्तकों के अनुवाद में इन्हें श्रच्द्धी 
सफलता मित्नी है, रचना तो साधारण ही सी प्रतीत होती है। 
पं० भाखनलान एक दक्ष संणदक और खुकवि हैं, देश-प्रेम संयं: 
धिन्ती रचनाये इनकी मार्क की हैं, भाषा भी इनकी प्रभावोध्पादिनी 
रहती है। 

हितैषी जी दास्य रस के चतुर लेखक हैं, साथ ही कवित्त- 
सबैयों में इनकी श्रन्य मुकक रचनाय भी बड़ी द्वी सुन्दर और 
सराहनीय है । ये वजसाषा में भी अच्छा लिखते हैं । 

कवित्तों के लिखने मे अनूप जी के समान खड़ी बोली के नव 
कवियों में ठा० गोपालशरणसिह जी को भी श्रच्छी सफलता 
मिली है। ठाकुर साहब की स्फुट मुक्तक रचनाओं का एक संग्रह 
“म्राधवी” के नाम से छुप चुका है। ठा० साहब प्रेम के उपासक, 
स्वाभाविक सोंदर्यानंद-प्रमी और प्रकृति के भावुक भक्त हैं। इनकी 
रचनाओं में प्रेम की मर्मस्पशिनी व्यंजन तथा अनुभूति की 
सुन्दर कलक रहती है। इन्हीं के साथ सरदार न्मंदाप्रसाद 
सिंह “पिक का भी उल्लेख करना हम उचित समझते हैं, इनकी 
रचनाये' श्रश्मी प्रकाशित दोकर हिन्दी-संसार में नहीं आई, इसी 
से अभी ये छिपे पड़े हैं। ये खड़ी बोली श्रोर ध्रञजभाषा दोनों में 
सुन्दर रचना करते हैं। 

श्रीयुत बचनेश, रमेश जैसे कुछ कवि और भी उल्लेखनीय 

, ्यानाभाष से हम इनकी विवेचना नहीं कर सकते और खड़ी 

बोली-काव्य की एक नवीन पद्धति का, जिसे “छायावाद” कदा 
जाता है, सूक्ष्म विषेचना करके अपनी लेखनी को विश्ाम् देते हैँ । 
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दायावाद 


जिसे हमने प्रथम जायसी श्रादि के प्रसंग में “रहस्यवाद' 
की संज्ञा दी है उली को या उसके एक विशेष रूप को श्रव कुछ 
लोग “छायावाद कहने लगे हैं। यह कह्दा जा सकता है कि 
इस छायावाद में रहस्थवाद की कुछ छाथा ही रहती है, पूण रुप से 
रहरु वाद नहीं रहता। यह स्थान यद्यपि इनकी विस्तृत चिवेचना- 
लोचना का नहीं, तथापि इस प्रसंग में विष्य-प्रवश के रूप में 
इनकी कुछ मूल बातों का उल्लेख कर देना पाठकों के विनोदा्थे 
उचित ही सा ज्ञान पड़ता है। 


संसार से श्रपने को परे करके श्रन्तजंगत में विचरण करते 
हुए सब से परे एक ऐसी अज्ञात रहस्यात्मक सत्ता की ( जिसमें 
अनन्त सोंदर्य, अ्रसीम प्रेम, अ्रत्यय भ्रानंद तथा श्रपरिमेय शान 
का दिव्यालोक है) श्रोर चलने पर भावुक भक्त या जिज्ञासु को जो 
' विचित्र श्रतुभूतियाँ प्राप्त होती हैं और उनके प्रभाव से जो विल- 
जण भाव-सावनाये' उसमें समुदित द्वोती हैं, उन्हीं को प्रकाशित 
फरता हुआ वह ज्ञो कुछ कहता है, वही वास्तव में रहस्यवाद 
कद्दा जा सकता है। वह अ्रपनी रहस्थमयी अनुभूत बातों को चूँकि 
प्रगट करता है श्रतः उसका कथन रहस्यवाद हो जाता है, उसका 
अनुभव लोकाजुभव से सर्वथा परे, व्यक्तिगत और स्वतंत्र रहता 
है। ऐसा अनुभव केवल उन्हीं महापुरुषों को होता या दो सकता 
है जो पूण विरक्त होकर श्रपने को उसी श्रनन्त सौंदर्य एवं प्रेमा- 
लन्‍्द-पूण श्रह्नात सत्ता में, जिसका यह संजार प्रतिविस्तर मात्र 
है, लीन कर लेता है। साधारण भुष्यों के लिये यह भ्रदुभव 
असस्मव ही सा है। ऐसे ही महापुरुषों के रहस्यात्यक काव्य 
में श्रतौकिक श्रानंद, दिव्य प्रभाव, लोकंज्ञिती प्रतिभा और 
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सौंदर्याइुशग की स्वाभाविक अलुभूति-व्यंजनां मिलती है, 
अन्यथा नहीं । 

इस प्रकार के अनुभव को जब एक प्रेमी, सरस एवं भावुक 
कृषि काव्य-चारुता के खाथ प्रकट करता है और एक विशिष्ट 
काव्य की रचना करता है, तव हम उस रचना को रहस्यवाद की 
कविता कद सकते हैं। जायली, कबीर जैसे संतों की रचनाश्रो 
में हम इस रहस्यवाद-काव्य की अ्रच्छी पुट पाते हैं। 

इधर की ओर योरुप में कुछु समय से रदस्थवाद ९ 7४" 
छा ) की एक विचित्र लददर उठी है, उसी से यहाँ प्रथम 
अँगला-कवि प्रभावित हुए और फिर उनकी नकृत्न हिन्दी के कुछ 
जवोदित कवि भो करने लगे, बल हिन्दो-छायावाद-काव्य 
की पद्धति चल पढ़ी। वास्तव में श्र३ तक खड़ीबोली-काव्य 
के छोत्र मे न तो सच्चा रदहस्यवाद-काव्य द्वी है ओर न उसके 
रचने वाले सफल कवि दी हैं । हाँ नकल करनेवाले कुछ 
अवश्य हो गये हैं। हम वास्तविक रहरुपवाद की कविता का 
हृदय ले €वागत करते हैं और यद आशा भी करते हैँ कि इस 
नकल के पश्चात्‌ संभव है असली रहसुपवाद का सत्काव्य भी 
आरम्भ हो कर विकलित हो सके | हमारी मंगल कामना भी यही 
है, साथ ही हमारा यहाँ नये छांयावादी छुऋवियाँ से यही 
निवेदन भी है कि वे नक़ल न करके प्रथम अपने भारतीय रहस्य- 
चाद का ही ज्ञानाजुभव प्राप्त करके वास्तविक रहस्थवाद के काव्य 
का उदय कर श्रीर फिर उसे नवमौत्िकता के साथ आगे विक- 
सखित करें। 

यहीं हम खूद्मरुप में इस नवीन पद्धति की भाषा, शैली, छंद 
व्यवस्था आदि पर सी यथोचित प्रकाश डाल देना अच्छा घमककते 
हैं, जिससे इस नवोदित परस्परा या धारा का रुपरंग भो स्पष्ट 
हो जाय । 


( ७६३ ) 


जभाषा-इधर २४ या ३० वर्षो के भीतर खड़ीबोली का 
अच्छा परिमाज॑न एवं संशांधन हुआ दै। भाषा शुद्ध, स्वच्छ और 
शरिष्क्ृत होकर परिषक्ष हो गई है, सुकवियों के प्रभाव से वह 
काव्योचित रुप में भी आ चली है। यद्यपि अमी तक इसका 
काव्योचित एक सर्वेधान्य तथा व्यापक्न रूप निश्चित दो स्थिर 
नहीं हो सका, फिर भी इतने ही समय में इसमें बहुत पर्याप्त 
कान्य-रचना दो चुकी है और उसीके प्रभाव से यह भाषा इस 
अच्छी दशा को प्राप्त हो गई है। यदि इसो प्रकार हमारे छुकवि 
विचारपू्व॑क इस ओर प्रयल्नशील रहे तो श्रवश्यमेव बह दिन दूर 
न होगा जब खड़ीबोली भी मजमाषा के समान एक प्ररम प्रशस्त 
काव्योचित रुप प्राप्त करती हुई एक झुन्दर काव्य-रत्त-राशि उप- 
'स्थित कर सकेगी । 
इस पद्धति के पूर्व चूँकि द्विवेदी जी के प्रभाव से संस्कृत-बृत्तो 
का प्रचार विशेष हुआ था, इसलिये उनमें संस्कृत पदावल्ी, 
दीघेंसमासादि की सत्तामदत्ता बहुत आ गई थी, मिससे खड़ी 
बोली की स्वाभाविक-गति ही दब गई थी। संस्कृत बृत्तों की 
आधुरी के कारण ही यह सब हुआ, किन्तु जब यह देखा गया 
कि इस प्रकार भाषा ज़कड़ी सी जा रही है श्लोर भाव-धारा की 
स्वतंत्र गति के साथ नहीं चल पाती तब कुछ कवियों ने तो थे 
हिन्दी-हुंदे-जैसे हरि-गीतिका, श्रादि उठाई' जो विशेषतया मात्रिक 
ही हैं, लाथ ही कुछ ने बंगला के प्रभाव से कुछ नवीन छुंदे' भी 
ला रखो और कुद्ध ने छुंद-पुक्त शेल्ी से भी रचना करना प्रारंभ 
कर दिया। ऐसा करने से खड़ीबोली का अच्छा परिमाज़ेन ह्दो 
गया। बंद विचारधारा की अनुगामिती हो चली और उसकी 
स्वाभाधिक गति भी तिखरने लगी । श्रब तक यह बात बराबर 
होती 8५ रही है, जिससे भाषा के उद्जवल् भविष्य की पूर्णाशा 
की जाती है। भाषा-छुधार दी श्र श्री० प० श्रयोध्यालिद, 
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था० मेथिलीशरण और ठाकुर गॉपालशरण लिंह जैसे खुकवियों 
का प्रयज्ष सफल श्र सर्बवथा सराहनीय है । 

इसके साथ द्वी यह भी देखा जाता है कि कुछ वे नवयुवक 
भी, जो श्रपने को कवि प्रगट करते हुए कवियश-प्रार्थी है किन्तु 
भाषा पर अधिकार नहीं रखते, (क्योकि वे या तो शिष्ट हिन्दी के 
भान्त से दूर के निवासी हो इतर भाषा-साषी हैं और हिन्दी 
सादित्याध्ययन तथा हिन्दी-ममंज्ञ समाज के सम्पके से भी 
रहित हैं यां हिन्दी का डचित ज्ञान नहीं रखने ) अंग्रेत्नी पद्यों के 
वाक्य-वाक्यांशों का शब्दाचुबाद कर था संह्कृत तथा बँगला 
आदि से विकीर्ण पद लेकर काव्य-रचना में लग गये है, इससे 
“भाषा तथा कविता दोनों के बिगडने की आशंरा द्वोती है। ऐसे 
लोगों की रचनाओं में छुलस्वद्ध भावब्यंजक-पूर्ण वाक्य प्रायः 
नहीं रहते वरन्‌ अशुद्ध तथा अलस्वद्ध विशेष वाक्यांश दी रदते 
हैं, ज़ससे भाषा तथा कविता दोनों की हत्या सी दो जातो है। 
मज़ा यह है कि ये लोग किसी की खुनते भी नहीं और स्थाभा- 
'विक मद्ाकवि ( 800 70७ ) बनकर काव्य-रचना कर चलते 
है तथा भाषा लिखना भी नहीं सीखते | यह ठीक नहीं । 

कुछ दिनों से श्रंग्रेज़ी की देखा-रेखी हिन्दी में भ्री विशमादि 
चिट्ठी से काव्य के वाज़्य-विन्यास का खज़ाना बड़े वेग से चल 
पड़ा है, यह बुरा नहीं वरन्‌ अच्छा ही है, किन्तु विरामादि 
का प्रयोग होना चाहिये शुद्ध ओर उचित, जैसा प्रायः कम देखा 
जाता है, जिससे स्पष्ठता की अपेक्षा अ्र्पष्टता ही सी विशेष आा 
जाती है । 

धद्॒ प्रसन्नता की बात है कि इधर कुछु समय से कवियों एवं 
लेखकों का ध्यान भाषा की शुद्धता, शिष्टता तथा खुन्द्र स्पष्टता 
के साथ ही खाथ छुत्यवस्था एवं स्वा्ाविकता की ओर विशेष 
जाने लगा है, ज्ञिसले भाषा का श्रच्छा परिमाजन होने लगा है । 
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प्रिश्चित भाषा का भी प्रयोग अब बहुत कम दो गया है। साथ ही 
हमारे छायावादी कवियों के द्वारा साषा में लाक्षणिकता, व्यज्ञ- 
कता, घूर्तिमत्ता तथा भाव-गंभीरता भी आने लगी है और वह 
मधुर, ललित तथा कोमल हो चली है। 

दंदोविधान--नव पद्धति के पूर्व द्विवेदी ज्ञी तथा दरि- 
ओधजी क प्रभाव से हिन्दी-काव्य-्ेत्र में संस्कृत की वर्णिक 
दू्तों का श्रच्छा प्रचार हुश्रा था, इसके पूर्व तो खड़ी घोली की 
काव्य-रचना उर्दू की ही छुंदों में होती थी। उपाध्यायज्ञी ने भी 
बोल-चाल की भाषा में काव्य-रचना करने के लिये उदूं-छुंदों को 
ही उपयुक्त ज्ञानकर लिया है, किन्तु इधर कुछु दिनों से इन 
दोनों को खडी बोली के लिये सर्वंधोचित न समझकर मैथित्री 
वाबु, वा० गोपालशरण लिंद, अनूप, सनेही श्रादि खुकब्ियों ने 
हिन्दी-छंदों को ही प्रचलित किया है। साथ ही अब बंगला-प्रभाव 
से कुछ नवोद्त कवियों ने कुछु नव छुंदों का भी विधान किया 
है। अब अग्रेज्ञी-काव्य-प्रभाषित कुछ नवयुवर्कों ने भुक्त छुंदों का 
भी संचार-प्रचार करना प्रारस्प्त कर दिया है। इससे एक पिशेष 
प्रकार के गद्य-काव्य (?0७॥0 70050) का रूप खड़ा हो चला 
है, काव्य का नहीं, क्‍योंकि काव्य के लिये छुंदोविधान आवश्यक 
ही नहीं अभिवाय' ही है, क्योंकि इससे उसपर संगीत-माधुरी भी, 
जो अति आकर्ंक और म्रनोद्ारी द्ोती है, श्रा ज्ञाती है, 
स्थानाभाव से हम यहाँ इसका विस्तृत विवेचन नहीं करते ) 

शैली-हिवेदी जी की इतिवृत्तात्मक शैज्ली में पर्याप रचना 
हो जाने पर तथा लोगों में कुछ नवानता की रुचि एवं अ्रसिलाधा 
के अवल दोने पर एक विशेष परिवर्तन (086000) हो चत्ना। 
धाचीन शैलियाँ को प्राचीन होने तथा उनके वाहुल्य से श्रव उठने 
से लोग नवोन हक श्र मुके और बंगला तथा अंग्रेज़ी के 
साहित्यों में उसे खोजने लगे । श्रस्तु,इन्हीं दोनों से प्रभावित होकर 
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इन्हीं की शैलियों के मुख्य तत्वों की समिष्टि बनाकर रहस्यवादा- 
भासमयी अनन्‍्योक्ति पद्धति तैयार कर के चलाई गई, जिसमें 
बंगला को कोमल पंदावली, रवीन्द्र बाबू की धामिक मूतिमत्ता 
अंग्रेज़ी की काल्पनिक लाज्ञणिकता और भाव भावनाओं की प्रबल 
अनुभूति-व्यंजना की नकल की गई। साथ दी काट्पतिक निबंध- 
रखना के विधान की भी पुथ उल्में लगाई गई और कहपना फी 
उड़ान, भावों की अनर्गंल अलम्बद्ध व्यंजन ओर भावनाश्रों की 
चेगवती विवृति को भी प्रधानता दी गई। आध्यात्मिक रहस्यों की 
नूतन खुष्टि प्रायः विरोधमूलक लाज्णिक एवं व्यज़क पदावत्ली से 
रची जाने ल्गी। प्रेम और सोन्दर्य का चित्रण, मूऋ श्रनुभूति, 
श्रतीत स्घृति, जैसे विषयों को ही विशेषता दी गई और अ्रंश्रेज़ी के 
विशेषण-विपर्यय अलंकार का भी घिचित्र खेल किया गया। 
रूढ़ि या सीमा--इस छायावाद की रुढ़ि या सीमा श्रमी बहुत 
कुछ संकीय ही सी है, क्योंकि बतंधान छायाबाद अभी पाश्चात्य 
का नक़॒ल ही के रुप में है, अ्रभी चह प्रारम्भिक दशा दी में है और 
विकसित नहीं हुआ | योरुपीय प्रती कवाद्‌ (9700#»7) की 
दी कुछ बाते इसकी सीमा बनाती है, इसालिये इसमें अज्ञेय के 
प्रति कुछ मनविकार, प्रेम का उद्धेग, तड्नन्योन्माद का 
प्रमाद्‌ लाज्णिक श्रत्युक्तिपूर्ण वेदना, विशृत्ति, संसार से बाहर 
होते हुए एक विशिष्ट प्रकार का असम्वद्ध और अरुप्ट प्रताप, 
विशेषय-विपय य, विरोधपूत्रक चैचित्रय, मानसिक वृत्तियाँ 
का कोतुक, कल्पवा-कुतूदल, प्रकृति का कृत्रिम चित्रण जैली कुछ 
विशेषताये' विचित्र रहती हैं। पाश्चात्य देशों की इस नवपद्धति को, 
(जिसे वहाँ श्रव दूर किया जा रहा है) रवीन्द्र बाबू ने प्राच्य- 
रहस्थवाद के साथ रख कर एक नया विधान बनाया, जिसका 
विरोध बंगाल में खूब हुआ और फनतः उसका वहाँ तो विशेष 
प्रचार सी न हो सका, किन्तु हिन्दी में उसकी नक़॒ल्न बिना 


( ७६७ ) 


प्ममे ही बूक्ते, कुछ नवयुवक करके “अतीतगान” में, 'तूक 
रोदन! करते हुए अनंत में लोन हो “उसपार” की स्वप्तिल आभा, 
और नीरव मकर देखते-छुनते हुए अपनी हत्तत्री के तार बज्ञाने 
लगे । बल यही छायावाद बन गया। 
छायावादी कवि--शआ्रजकलत्न ऐसे छायावादी कवियों की 
एक बहुत बड़ी चाढ़ लीआ गई है जो सच्चे छायावाद या रहस्यवाद 
का तो क.ख,ग,धघ भी नहीं जानते किन्तु बनते बहुत कुछ हैं। वास्तव 
में जिनकी रचनाओं में रहस्यवाद का कुछ आभास मिलता है ऐसे 
कवि बहुत ही कम हैं। इस दो त्र में विशेष उल्लेखनीय कबि हैं।-- 
९-..बा6 जयशंकर प्रसाद--जो अंग्रेज़ी मत से प्रभावित 
से दो सूफी संतों के रहस्यवाद के कुछ मामिक साव लेकर लाक्- 
णिकता, व्यंजकता और सृत्तिमत्ता के साथ लिखा करते हैं। 
२-प० सयकान्त चिपाठी “निराला!--ज्ञो भारतीय 
चेदान्तवाद की छाया लेते हुए पश्चिमीय शैली से कुछ 
छुद-मुक्त कविता लिखा करते हैं। इनमें रवीन्द्र की वैष्णयोपासना 
की भी कुछ पुट रहती है । भाषा इनकी मधुर और कोमल 
रहती है। 
३-सुसिचानंदन पंत--पश्चिमीय शैली की नकल करते 
हुए इन्होंने मचुर, सु और मंतुल् भाषा में प्रकृति-चित्रण करने का 
प्रयल किया है। विशेषण-विपयंय से रुपकात्मक संबोधन का 
प्राचुये, उपमा-वाहुतव तथा कुछ चुने हुए पदों का प्राधान्य इनमें 
बहुत पाया जाता है। व्याकरण की अ्रवद्देलना भी इन्दोंने की है 
और शब्द-संगठन विचार-पूर्वंक कम किया है यद्यपि माधुर्य, 
माद्वादि के विचार से वह सराहनीय है। इनमें कुछ स्जेश्य 
भाव भी कहीं २ प्रतीत होता है। इनकी रचनाश्रों के दो एक 
संग्रद भी हपे हें--यथा--'पल्लव', 'वीणा! जो अवलोकनीय है, 
क्योंकि विचित्र नवीनता रखते हैं। 


( ७दंघ४ ) 


इनके अतिरिक्त मोहनलाल सहतो 'वियोगी' का भी गम 
यहाँ उल्लेखयोग्य हो सकता है, इनमें वियोग-वेदना, श्रज्ञात के 
भ्रति प्रेम, तज्जन्य प्रमाद से प्रभावित करुण प्रल्ञाप विशेष पाया 
जाता है । 

प्रकृति-चिचण--यह पद्धति की छाया भी पंग्रेजी-काव्य- 
प्रभावित कुछ नवोदित युवकों की स्‍्फुट रचनाओं में पाई जाती है। 
जिसे हम वर्ड सवर्थ शैल्ो एवं कीट्स की अलफ़ल नकल ही कह 
सकते हैं । संस्कृत में भी प्रकृति-चित्रण खूब है, किन्तु वह दूखरी 
शैली का है | संस्कृत के प्राचीन कवियों ( वाल्मीकि-आ्रादि ) ने 
प्रकृति के नाता रुपो का खुद्म निरोक्षण कर काव्य में प्राइृतिक 
दृश्यों का वर्णन करते समय विविध वस्तुओं शआ्रादि की 
संश्लिष्ट योजना से विम्ब भ्रहण कर उपयुक्त उपम्रोत्नोत्ञादिकों 
के द्वारा प्रस्तुत से श्रप्रस्तुत की ओर चलते हुए वाह्य प्रकृति के 
साथ श्रन्तःप्रकृति का सामंजस्य सा किया है। इन्होंने प्रकृति 
को श्रालम्बन और अपने को आश्रय सा दिखलाया है तथा उसे एक 
सजीव लत्ता मान कर उसके साथ आत्मोयता भो स्थापित की 
है। मुक्तक काव्यकारों ने प्रकृति की एक-दो केवल संक्रेत देने 
चाली वस्तुओं से ही अ्रथ-प्रहण कराने का प्रथत्ल किया है। हाँ 
प्रकृति के साथ साइचर्य-सम्बन्ध अत्रश्य सूचित किया है, 
विशेषता अलंकार-विधान को ही दी है। प्रायः प्रकृति को उन्होंने: 
उद्दीपन के द्वी रुप में लिया है। शैते आदि अंग्रेज्ञी कवियों 
ने प्रथम विधान को विशेषता दी है, हिन्दी के कल्ला-काल 
में द्वितीय विधान का प्रावत्य रहा ।* 

थोरुप में प्रकृति की आ्न्तरिक भावत्र-सत्ता का दर्शन करना 
तथा उसके आधार पर श्रात्मानुभूति तथा भाजतादि का व्य- 


+# विशेष विवरण देखिये इमारे 'पाद्क्ाम्याज्ञोक”? में । 


